[)800॥860 200/ 


(/५|/-२७/। 
| |3२/४रि 


00 476477 


/ 0० ए०७।] 
ए50-_/१|॥) 


0ए7--556--3-7-7--4,000. 
०8704 'थबा4 एाएछ5र2७एर ।छर4 8४ 


(४ ॥९०. | ६3 2-| 28८९९८४४07 7०. ८] # ८ १ है 4 हट द 
6 पघ०.. १ 67 ]९.०. 


प।06 






व््स्य्‌ 5०२ | 


पृफाड ए०7८ डीठपोत 7>€ >#टॉपस्‍टत 00 ०07 9८07८ ८ 


८ 88 793:८तें 9टा0%४. 








का व्य द पे णु 


[ अभिनव साहिस्य-शास्त्र ] 


रचयिता 
म तर कर (५ तल 
भारतभूगोल:” आदि संस्क्रत तथा मेघदूतविमरशें, काव्यालोक,, 
आदि हिन्दी के शताधिक ग्रन्थों के 
प्रणता और सम्पादकः 


पण्डित रामदहिन मिश्र 


प्रकाशक 


ग्रन्थमाला-कायोलय, बॉकीपुर 


प्रथम संस्करण ] १६४७ [ मूल्य दस रुपये 


प्रकाशक 
ग्रन्थमाला-काया लय 
बाँकी पुर 


बुक्क 
हिन्दुस्तानी प्रेस 
पटना 


सझास्म-निवेदन 


परिबद्ध नशीछ हिग्दी-साहित्य में हतना उपकरण प्रस्तुत हो गया है 
कि उसका शास्त्र नया कलेवर घारण कर सकता है। किन्तु किसो भी 
अवस्था में प्राच्ीनों की अक्षयय सम्पत्ति से सुख मोड़ना श्रयस्कर नहीं है। 
डाक्टर सुरेन्द्रनाथ” दासगुप्त भपने किाग्य-विचार' की प्रस्तावना में रिखते हैं 
कि “भरत से छेकर विश्वनाथ या जगल्लाथ पयनत हमारे देश के अंकार- 
ग्रन्थों में साहित्य-विषयक जेसी आलोचना दीख पड़ती है वेसी ही आकोचना 
दूसरी किसी भाषा में भाज् तक हुई है, यद्द मुस्ते शात नदी” । 
हमारे दिन्दी-साहित्य पर प्राचीन संस्कृत का परंपरागत प्रभाव तो 
प्रत्यक्ष है ही, साथ ही आधुनिक्न शिक्षा-दोक्ष। के कारण -डसपर पाश्चात्य 
साहित्य का भी पर्याप्त श्रभाव पड़ चुका है। अतः प्राच्य और . पाइचात्य 
साहित्य-शास्र की विवेचना को सम्मिलित रूप से अपनाकर, दोनों दृष्टिकोणों 
से देखकर ही कविता का स्वाद लेना होगा, सौन्दर्य का साक्षात्कार करके 
उसके आनन्द का डपभोग करना होगा । स्पाहित्य को सम्यक रूप से हृदयंगम 
करने के लिये वतमान हिन्दी-साहिस्य की सूक्ष्म समीक्षा करके नये काव्य शास्त्र 
या अक्षकारशासत्र ( ?0०।॥८8 ) का निर्माण होना चाहिये ; तुलूनात्मक 
रष्टि से काव्यक्षासत्र का नया प्रतिसंस्कार होना आवश्यक है | 
इसी दृष्टिकोण को रूक्ष्य में रख करके पाँच खण्डों में “काभ्याकोक' का 
प्रकाशन आरंभ किया गया था । उनमें ले भर्थ-विचार का एक खण्ड (द्वितीय 
डच्योत्त) प्रकाशित हो चक्का है। प्रथम उद्योत छप रहा है। अन्य उद्योत भी 
प्रायः प्रस्तुत हैं पर कई वारणों से इनके छपने में विलंब प्रतीत होता है 
इधर रोगाक्रान्त शरीर जजर हो गया है। भाँखों की ज्योति भी बिदा 
माँगने छगी है। अतः मन में विचार आया कि “काव्यप्र काश” 'साहित्य- 
दपंण! जैसा पॉँचों उद्योत्तों का सारांश लेकर एक ग्रन्थ प्रस्तुत किया जाय, 
जिसमें काव्यशास्त्र की सारी बातें नवीन विचारों और नवीन डदाद्वरणों के 
साथ भा ज्ञॉय । उसी विचार का परिण|स यह काव्यद्पेण! है । 
काब्याकोक ( द्वितीय डौय्योत ) की समीक्ष। में समीक्ष क मित्रों ने कई 
प्रकार की बातें कहीं थीं जिनका सार मर्म यह है-- इसमें पंडिताऊपन अधिक 
है? | 'इकियट आदि की पुस्तकें देखने पर इस पुस्तक का दूसरा ही रूप होता! | 
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“नवीन विदारों के प्रति ग्रन्थकार अनुदार है! इत्यादि | भाव यह कि या तो मैं 
अंग्रेजीपन”' अधिक लाता या 'मुखंतापन' अधिक दिखछाता । दूसरा, तीसरा, 
आदि इसके अनेक रूप हो सकते थे, पर जिस रूप में में कछिलत्रना चाहता था 
डसको बदुरना अभीष्ट न था। हसी प्रकार किसी ने कुछ कहा भौर शिसी ने 
कुछ । में इन मित्रों का इसलिये आभारी हूँ कि उनको निर्दिष्ट पुस्तकों में से 
जिन पुस्तकों को नहीं पढ़ा था उन्हें पढ़ा, उनसे कुछ छाभ भी अवश्य हुआ | 
पर वे भी मेरी गति को मोड़ न सकी ; उनसे यथेष्ट तात्त्तकि छाभ न हुआ । 
इसी प्रकार किसी-किसी ने उसकी प्रशंसा के पुछ बाँध दिये और किसी- 
किसी ने निन्‍दा की नदी बहा दी। इन मित्रों ने भी एक प्रकार से मेरा 
डपकार दी किया है । 

इस पुस्तक को प्रस्तुत करने में पाध्रचाध्य समीक्षा से भी छाम डठाया है 
फिर भी संस्कृत के भाषायों के आकर ग्रन्थों को ही मुलाधार रक्खा है। क्योंकि 
पात्रचात्य विचार या सिद्धान्त चक्कर काटकर इन्हीं सिद्धान्तों पर भरा जाते 
है। (रमणीयार्थ-प्रतिपादकः शब्दः काव्यम! के अनुरूप ही तो रस्किन की यह 
व्याख्या है--“कविता कल्पना के हारा रुचिर मनोवेगों के लिये रमणीय क्षेत्र 
प्रस्तुत करती है! । भूमिका तथा मुछ पुस्तक में ऐसे अनेक डद्धरण उपलब्ध 
होंगे जो हमारे कथन की पुष्टि करेंगे। 

पुस्तक की भूमिका को तुलनाश्मक दृष्टि से तौलने के छिये ही वूल दिया 
गया है। उसमें जो सामग्री एकन्र की गयी है वह इस दृष्टिकोण से मनन 
करने के योग्य है। आप उसमें उन तत्तों को पावंगे जिनकी भाछोचना का 
प्रारंभ अभी-भभी पाश्रास्य साहित्य में हुआ है। आठ-नौ सौ वर्ष पहले 
अभिनवगुप्त अपनी भआछोचना में जो बाते छिख गये हैं वे आधुनिक युग की 
पाश्रात्य आलोचना में पायी जाती हैं। शुकूजी तो रिचाडंस की आलोचना 
में भारतीय विचार-धारा को ही बहती हुईं पाते हैं। कुन्तक की बातों को ही 
आज वाड्टर पेटर”ः कह रहे हैं। हम भारतीयों के किये यह गौरव की बात है । 
भछे ही अपने को भूले हुए नवीन भावुक इस भारतीय भावना को भी भूछ 
बेठे हों । प्रगतिवादी समीक्षकों को इसकी समीक्षा वा परीक्षा करनी चाहिये । 

भुमिका के वण्य विषयों को संक्षिप्त करने की कामना रखने पर भी कुछ 
विषयों ने छेख का रूप धारण कर छिया है। यह आवश्यक इसलिये समझा 
गया कि जिज्ञासुओं को उस विषय का विशेष रूप से कुछ ज्ञान हो जाय । इस 
प्रकार की बृद्धि से यह भूमिका भी छोटी-सी पुस्तक हो गयी है । 

भूमिका में उन्हीं विषयों के कुछ शीषंक पाठक पाबेंगे जिनका वणन मूछ 
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पुस्तक में है। पर वे शीषक-सात्र ही एक हैं। उनके अन्तर्गत आऊोचना के 
रूप में नवीन विचारों का समावेश किया गया है। मूल पुस्तक में ढनके लिये 
यथेष्ट अवसर नहीं था; यद्यपि सवबंन्न इसका निवांह नहीं हो सका है। क्योंकि 
स्थान-स्थान पर समीक्षा की भी चाशनी चखने को मिकेगी। आप चाहें तो 
हमको भी मूछ पुस्तक का पूरक अंश ही समझ्न ले । ४ 

मूक पुस्तक में वे ही विषय भाये हैं ज्ञिनका विस्तृत वणन 'काव्याछोक! 
के अनेक खंडों में होगा । प्रकाशित द्वितीय खंड के विषय संक्षेपतः जेसे 
इसमें भा गये हैं वेसे ही क्रप्रकाशित संडों के भी विषय आये हैं। किन्तु 
'काव्याछोक' में इनके क्या रूप होंगे, भ्रभी नहीं कहा जा सकता । “दर्पण” की 
छायाओों में रख के अनेक विषयों के लेने का छोभ संवरण न कर सका । इससे 
पुस्तक का कछेवर बढ़ गया और इसका परिणाम यह हुआ कि भरक्लंकार के 
विषयों और उनके उदादरणों को कम कर देना पड़ा। 'साधारणीकरण” और 
'लौकिक रस और अलौकिक रस” ये लेख के रूप में विस्तत रूप से प्रकाशित 
हुए थे। उन्हें ज्यों का व्यों ले किया गया है। यद्यपि पहला छ छायाओं में बॉट 
दिया गया है तथापि वे पुस्तक की अन्य छायाभों के भनुरूप महीं हुए हैं। 

काव्यद्पंण में साहित्यशासत्र के सभी विषयों का यथायोग्य प्रतिपादन 
किया गया है। प्राचीन विषयों के अतिरिक्त नये विषय भी इसमें आये हैं । 
वे आधुनिक कहे जा सकते हैं। प्राचीन काव्यशासत्र में विशेषत: इनका 
उल्लेख नहीं पाया जाता | कितने प्राचीन विषयों को नय। रूप दिया गया है 
या उनका नये दृष्टिकोण से स्पष्टीकरण किया गया है। प्राचीन विषर्यों का 
नया प्रतिपादन मतभेद का कारण हो सकता है। 

आलंबन विभाव में नायिका और नायक के अनेक भेदों का प्रदशन 
छोड़ दिया गया है। किन्तु नवीन काव्यों में इनका अभाव नहीं है। कुछ 
ऐसे सोदाहरण भेद यथास्थान आ गये हैं । आधुनिक उदाहरणों के साथ 
इस विषय पर एक अन्य पुस्तक के संकलन का विचार है। रस-प्रकान्ञ में ३२ 
संख्या तक विषय-निर्धांरण है और ३३ से ७५० संख्या तक रसविवेचन है। 
इससे इनको दो प्रकाझ्ञों में विभक्त करना चाहता था पर शीघ्रता में ऐसा न 
हो सका, ध्यान बट गया। काव्यगत रससामग्री और रसिकगत रससामग्री 
का प्रथकरण कुछ नया-सा प्रतीत होगा ! आशा है, रस के विस्तृत विवेचन 
से साहित्य-रस-रसिक तथा साहित्य-शिक्षार्थो अचिक छाभम डठावंगे। 

अलंकारों के रक्षण-निर्माण और उदाहरण-समन्वय बड़ा ही विषम 
क्षौर ज़दिक व्यापार है। कुछ अलंकार ऐसे दें जिनका स्वरूप-मेद इतना 
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सूक्ष्म है कि बुद्धि काम नहीं करती । अनेक उदाहरण ऐसे हैं जिनके पढ़ते दी 
ऐसा ध्यान में भाता है कि यह तो अभमुक भर्ूंकार का भी उदाइरण हो 
सकता है | जिन अलकारों के भेजे हुए डदाहरण परंपरा से एक ग्रंथ से दूसरे 
ग्रन्थ में उद्रत होते चले अ्यते हैं उनके लिये तो एक बचाव है पर 

आधुनिक उदादरणों के छिये यह भी संभव नहीं। इस दुक्ा में हम अपने 
निर्वाचित नवीन उदाहरणों की य्रथाथता के संबन्ध में साघधिकार कुछ कह भी 
कैसे सकते हैं। फिर भी उनकी परख में कम माथापश्ची नहीं की गयी है। 
कलंकारों का सूक्ष्म विवेचन, उनकी विशेषता, एक का दूसरे में अन्तर्भाव 
क्षादि अनेक विषय काव्यालोक' के लिये छोड़ दिये गये हैं । 

पुस्तक के प्रतिपाथ बिषयों के सभी रक्षण सरक् ग्य में लिखे गये हैं। 
उदाह्ृत कठिन पर्यो का स्पष्ट अर्थ दे दिया गया है। फिर उन पद्यों का 
छक्ष ण-समन्वय भी गद्य में ही किया गया है। इस व्याख्यास्सक समन्वय 
ने छक्षणोदाहरणों को सुबोध तो बना ही दिया है, अन्यान्य डदाहरणों को 
हृदयंगम करने का पथ भी प्रदत्त कर दिया है। अ्रतः प्रतिपादित विषय 
जिज्ञासुओं की जिज्ञासा को परितुष्ट करने में समर्थ होंगे, ऐसी भाशा की 
जा सकती है । 

इसमें 'प्रशन” जेसे नूतन अलंकार का, “अपकह्व ति! के 'विशेषापह्न ति! 
जैसे नये भेद का सथा भूमिका के “'पर्यायोक्त' जरूंकार के विवेचन जैसे 
विवेचन का निदर्शन करा दिया गया है। 

हस पुस्तक में आये हुए प्रायः सभी उदाहरण प्रसिद्ध नवीन कवियों 
के नवीन कार्व्यों से चने गये हैं। फिर भी मैं प्राचीनों की सरछ-सरस 
कविताभों को यतन्न-तत्र उद॒रत करने का छोम संवाण न कर सका। नाम- 
मात्र के ही इसमें ऐसे उदाहरण भाये हैं ज्ञो अन्यतन्न कहीं डदाह्त हैं। सर्वत्र 
लेखकों या ग्रन्थों के नाम दे दिये गये हैं। बिना नाम के उदाहरण 
मेरे न समझे ज्ञॉय, इसकछ्षिये अपनी तुकबंदियों के साथ 'राम' छगा 
दिया है। उदाहरणों के अभाव में अनुवाद! के नाम से संस्कृत के कुछ 
अनूदित उदाहरण भी भा गये हैं। दोष-प्रकरण के उदाहरणों में कवियों का 
नाम-निर्देश जान-बूझ्कर ही छोड़ दिया गया है। 

हम हिन्दी के भ्ाचाय या आचार्यायमाण ग्रन्थकारों के ग्रन्थों के 
खण्डन-मण्डन या गुणदोष-विवेचन के विशेष पक्षपाती नहीं हैं। क्योंकि 
उन्होंने जहाँ सक समझा, लिखा । वे उसके लिये प्रशंसाह हैं। इनकी विशेष 
समाछोचनात्मक प्र्चां करके मैं अपने प्रन्थ का महर्व ब्रढ्ाना नहीं चाहता 


( हा ) 


और न यही चाहता कि दस ग्रन्थ के विशिष्ट विषयों का मिदश करके ईंसकी 
विशेषता बतायी जाय। इसकी उपयोगिता का अनुभव साहित्य-रस-रखिक 
करंगे, मेरे कहने से नहीं, अपने मन से--- 


नहिं कस्तूरिकामोद: शपथेन विभाव्यते | 


एक-दो स्थलों पर एक-दो साहित्यिक विद्वानों के विचारों की जो 
धिवेचना अनिच्छित रूप से हो गयी है उसका यह उदंश्य कदापि नहीं 
कि उनके दोष दिखछाये जाँय ओर उन्का परित्याग कर दिया जञाय। नहीं, 
ऐसा कदाप नहीं है। अभिभवगुप्त कहते हैं कि सज्ननों के मतों के दोष 
दिखलाकर उन्हें छोड़ न देना चाहिये, बल्कि उनको सुधारकर ग्रहण कर लेना 
चाहिये । पहले जिसकी स्थापना हो चुकी है, आागे उसमें नयी योजना 
करने से मूछ की स्थापना का ही फल उपछब्ध होता है । 


तस्मात्‌ सतामत्र न दूषितानि मतानि तान्येव तु शोधितानि | 
पू्प्रतिह् पितयोजना सु मूलप्रतिष्ठाफलमामनन्ति | 


सामान्यतः मूल पुस्तक में, बिशेषतः भूसिका में जो उद्धरण हैं उनका 
अनुवाद वा सारांश मूल ग्रन्थ ओर मुरू भूमिका में दे दिया गया है। 
उद्धरण पादटिप्पणी में हैं या जो नहीं हैं उनका स्थान-निर्देश कर दिया 
गया है। इससे पाठक उद्धरण की उपेक्षा करके भी मूर अन्य से 
छाभान्वित हो सकते हैं। भूमिका में उद्धरणों की अधिकता का कारण 
मेरा तुलनास्मक इृष्ठिकोण ही है। मैंने इनसे सिद्ध कर दिया है कि हमारे 
क्राचायों की काव्य-तर्व-मी मांसा, विश्लेषण-वेभव तथा अन्तद ष्टि की गंभीरता 
भथीन आलोचकों की भ्रपेक्षा किसी विषय में किसी प्रकार न्‍्यन नहीं है। 
पाश्चाथ्य समालोचक वा टीकाकार उस तत्त्व को भ्रभी पहुँच रहे हैं जहाँ हमारे 
भाचाय बहुत पहले पहुँच चके थे । भवान्तर बातों में युगानुसार भले ही ये 
पाश्चास्य समीक्षक भ्रागे बढ़े हुए हों । 

इन उद्धरणों का संग्रह अंग्रेजी, बंगछा, मराठी तथा हिभ्दी की 
पुस्तकों तथा सामयिक पश्र-पश्नि कारों को पद्ूकर किया गया है। इन सबों में 
भधिकता समालो चनात्मक पुस्तकों की है। इनका यथास्थ।न उल्लेख कर दिया 
गया है। अपने संग्रह से भी अनेक उद्धरण छिये गये हैं। भ्रनेक उद्धरणों में 
पुस्तकों तथा पत्रिकाओं के नाम न रहने से अथवा छिखने के समय भूल 
जाने से नाम न दिये जा सके । 


( च॒ ) 


मैं इन सब ग्रन्थों, अन्थकारों तथा पत्र-पत्रिकाओं का ऋणी हूँ, 
विशेषतः मराठी 'रसविमश” का, जिससे मूल 'रस-प्रकाश' के छिखने में तथा 
बंगछा 'काव्यालोक! का, जिससे विस्तृत भूमिका के छिखने में यथेष्ट प्रेरणा 
मिली है और जिनसे अनेक उद्धरण प्राप्त हुए हैं। 

मैंने भभिन्नहद्य मित्र आाचाय श्री केशवप्रसाद मिश्र के पुस्तकालय से 
तथा भनेक विषयों पर उनसे वाद-विवाद करने से यथेष्ट छाम उठाया है। 
कविवर जाचास श्री आनकीवलछभ शास्त्री ने छपे फार्मो को पढ़ देने की कृपा की है 
जिससे पुस्तक के गुण-दोष तथा मुव्रणाशुद्धि का दिग्द्शन हो गया है। एतदथ 
इन मित्रों का अन्तःकरण से आभारी हूँ। ग्रन्थमाछा के व्यवस्थापक भरी 
अयोध्याप्रसाद झा ने अधिकांश फार्मो के अन्तिम प्र फ पढ़े हैं जिससे छापे की 
अश्लुद्धियाँ कम रह गयी हैं। हमारे प्रीतिभाजन स्राहित्यिक श्री झुकदेव दुबे 
'साहिप्यरत्न' और श्री जयनारायण पाण्डेय ने पुस्तक के दो--अन्थों तथा 
प्रन्थकारों की अनुक्रमणिकायें प्रस्तुत करके बड़ी सहायता की है। में इन 
उपकारी मित्रों का हृदय से कृतज्ञ हूँ। 

इस बार भूमिका की अनुक्रमणिकायें न दी जा सकी । पएथक पुस्तकाकार 
निकालने के कारण कुछ उद्धरणों की पुनराशृत्ति हो गयी है । 

मैं जानता हूँ कि शीघ्रता से पुस्तक प्रस्तुत करने तथा छपाने में अनेक 
श्रटियाँ रह गयी हैं। मेरे जेसे जल्दबाज, अस्थिर तथा असावधान एकाकी 
के कार्य में श्रुटियों का होना स्वाभाविक है। में इस विपय में विज्ञ साहिष्यिकों 
के परामश का कृतज्ञता-ज्ञापन-पूवंक स्वागत करूँगा, जिससे संस्करणान्तर 
में इसके से दोष दूर हो जाँय। 

मैं अपनी भूल-अआ्रान्ति को जानते हुए और यह भी जानते हुए कि 
'कर्मेण्येवाधिकारस्ते मा फलेषु कदाचन” बरसों रात-द्न स्वास्थ्य खोकर 
जो श्रम किया है, विध्यास है, सहृदय विद्वान उसका भादर करेंगे | यदि 
यह कहने का सुझे अधिकार व हो, लेकिन प्राचीन सूक्ति के रूप में इतना 
निवेदन करने का तो मुझे अवश्य अधिकार है कि विद्वदूबृन्द कृपा करके 
वा साहित्यिक के नाते मेरे इस निबंध की परीक्षा करे । 

अभ्यथेके मस्यनुकम्पया वा साहित्यसवेस्वसमीहया वा। 
मदीयमार्या मनसा निबन्धममु परोक्ध्वममत्त्सरेण ॥ 


विनीतवशंवद 
रामदहिन मिश्र 


कव्यशासत्र की भूंमिकां 


सकण०००->म्कम्पक की ॥ ॥ : पीसी ीाभ->>-मयक, 


१ उपक्रम 


संसार-बिपवृत्तस्य 6 एवं मधुरे फले। 
काव्याम्रतरसास्वादः सहृमः सज्जने: सह ॥ 

इस संसार-रूपी विष-वृक्ष के दो ही मीठे फल हें--एक तो काव्या- 
स्रत का रसास्वाद ओर दूसरा सज्जनों का सहवास | 

संसार के मधुर फल का--काव्यरूपी अम्रत के रस का आम्वाद्‌ 
लेनेवाले--काव्यानन्द के उपभोक्ता--सहृदय होते हैं । सहृदय को 
ही आप चाहे भावुक कहें, चाहे विद्ग्ध, चाहे सचेतस। सहृद्य 
काव्य में तन्‍्मयीभवन की योग्यता रखनेवाले होते हैं। 

आनन्दबद्ध नाचाय ने सहृदयत्व की व्याख्या के अवसर पर 
स्वयं यह प्रश्न किया है कि “सहृदयता क्या काव्यगत रस-भाव आदि 
की ओर लक्ष्य न रखकर काव्य के आश्रित अथोत्‌ रचनागत समय- 
विशेष की अभिज्ञता है या रस-भावादिमय काव्य का जो मुख्य 
स्वरूप है उसके जानने की विशेष निपुणता' ।? इसका उत्तर उन्होंने 
दूसरे पक्त में ही दिया है। अथोत्‌ रस-भाव के ज्ञान में निपुण होना 
ही सहृदयता है। इससे स्पष्ट है कि रचना की अपेक्षा काव्य में 
रस-भाव की प्रधानता है। अतः निस्सन्देह यह कहा जा सकता है कि 
काव्यानन्द के लिये रस-भाव का ज्ञान होना आवश्यक है ओर वह 
काय्यशासत्र से द्वी संभव हे । 

आचाये दण्डी कहते हैं कि “जो शासत्र नहीं जानता अ्थोत्‌ 
काठ्य-गत ममे के बोधक ग्रन्थों का अनुशीलन नहीं करता वह भला 
कैसे गुण-दोष को बिलगा सकता है ? अन्धा यदि समभदार 
हो तो भी रूप-भेद को नहीं बतला सकता, सुन्दर-असुन्दर के 
निर्देश में कभी समर नहों हो सकता । अत: ज़िज्ञासुओं की 
व्युट्पत्ति के लिये, उनके ज्ञानसंचय के लिये विविध प्रकार की 


१ कि. रसभावानपेक्षकाव्यश्रितसमयविशेषाभिज्ञत्वम, उत रसभावादिमय- 
काव्यस्वरूपर्पा स्ञाननेपुण्यम्‌ू ।  ध्वन्यालोक 


€ ४३ ) 


बचन॑-रचना के नियामक इस शाझ्र का निर्माण किया गया।” * 

प्लेटो भी कहत्ता है कि “काव्यानन्द के अधिकारी वे ही हैं जो 
संस्कृति ओर शिक्षा में महान हैं।?* 

मंखक कहते हैं कि “परिचित मांगे से चलने में भी जो वाणी 
अ्शिक्षित है वह टेढ़ी-मेढ़ी राह खे केसे चल सकती है ।”३ श्रथात्‌ जो 
अशिक्षित हैं वे साधारण रूप से भी काव्यरचमा करमे में भटक जा सकते 
हैं। ध्वनि-व्यंग्य-मुलक काठ्य में तो पग-पग पर ठोकर खा सकते हैं । 

कवि को ही नहीं पाठक ओर श्रोता को भी काव्यशाश्र का ज्ञाता 
होना चाहिये | “साहित्य-विद्या के श्रम से वर्जित व्यक्ति कवि के गुण 
को ग्रहण ही नहीं कर सकते ।””* यहाँ साहित्यविद्या काव्यशाश्र का 
ही बोधक है। ऐसे तो तुकबंदियों और ग्राम-भाषों के वक्ता और श्रोता 
का तो कहीं अभाव ही नहीं है| 

२ एक आश्षेप 

एक कि का कहना है-- 

यहाँ पर मैं अपने ही विचार प्रकट कर रहा हूँ, इसलिए कहना 
अप्रासज्िक न होगा कि थोड़ी छन्दोरचना मेरे हथों भी हो गई है । तुझूसी 
दास की तरह खुल कर नहीं, बरन संकोच के साथ ही मुझे यहाँ कहना पड़ 
रहा है कि छन्दः शाख के किसी ग्रन्थ का भ्रध्ययन मुझ से अब तक नहीं बन 
पड़ा। रस और भ्रकछड्वार जेसे कठिन विषय को जानकारी तो हो ही कैसे 
सकती भी जब बिहारी सतसई जैसे सरस काव्य के सम्पूण भास्वादन से भी 
अबतक वश्चित रहना पड़ा है।' 

हम जानते हैं कि कबि अभिमानी नहीं है पर उस्रको ऐसा 


पापी तस्कर. +»-अंमक>ााकक पका. 


१ गुणुदोषानशात्रशः कथ॑ विभजते नर:। 
किमन्धस्याधिकारोइस्ति रूपभेदोपलब्धिषु. ॥ 
अतः प्रजानां व्युत्पत्तिम॑भिसंधाय सूरयः । 
वाचां विचित्रमागोणां निवबन्धु: कियाविधिम्‌ ॥ दशरूपक 
2 ()7९ ॥9॥7 [7९-€।]९॥६ व ए[7प्र९ 8700 ९(७८०७॥४०॥. 
३ अशिक्तिता या प्रकृतेषपि मार्ग वागीहते वक्रपथप्रवृत्तिम । 
पदे-पदे पंगुरिवाप्नुयात्‌ किमन्यद्विना सा स्खलितोपघातात्‌ ॥ 
श्रीकण्टचरित 
४ कुण्ठत्वमायाति गुणः कवीनां साहित्यविद्याश्रमवर्जितेषु । विक्रमांकदेवचरित 
५ सरस्वती अप्रेल १६४३ 





( हई॥ ) 


अभिमान होना स्वाभाविक है। प्रतिभाशाली के लिये यह सहज है । 
हम इसको मानते हैं | हमारे आचाय भी कहते आये हैं। हेमचस्द्र ने 
स्पष्ट लिखा है कि “काव्यरचना का कारण केवल प्रतिभा ही है। 
व्युत्पत्ति और श्रभ्यास उसके संस्कारक हैं, काव्य के कारण नहीं ।”* 
तथापि यह साहित्यशात्र पर एक प्रकार का आक्तेप है, उसकी 
अनावश्यकता सिद्ध करने की चेष्टा है । 

इसपर हमारा कहना यह है कि शक्तिशाली कवि के लिये भी 
किसी-न-किसी रूप में शाल्रीय ज्ञान सहायक होता है और वे उसके 
प्रभाव से शन्य नहीं कहे जा सकते | हम पूछते हैं. कि उपयु क्त भाव 
प्रकट करनेवाला कवि या कोइ कवि दावे के साथ कभी यह नहीं कह 
सकता है कि मेंने कविता लिखने के पूर्व दो-चार काव्यों को पढ़ा नहीं 
सुना नहीं । पढ़ने-लिखने की बात को वे श्रस्वीकार नहीं कर सकते | यदि 
ऐसी बात है तो वे यह कैसे कह खकते कि मेंने यह न पढ़ा और वह न 
पढ़ा | लक्ष्य-प्रन्थों को पढ़ना प्रकारान्तर से लक्षण-ग्रन्थों का. ही पढ़ना 
है। लक्षण-प्रम्थं तो लक्ष्य-अन्थों पर ही निभेर करते हैं। क्‍योंकि लक्त्य- 
प्रम्थों में वे ही घात्तें पायी जाती हैं जिनपर लक्षण-प्रन्थों में बिचार किया 
जाता है। दसरी बात यह भी है कि उस वातावरण का भी प्रभाव पड़ता 
है जिसमें बराबर काध्यचचों होती रहतो है। एक प्रकार से इस 
चर्चा में शास्त्रीय विषयों की भी श्रवतारणा हो जाती है। लक्षण-प्रन्थ 
तो साहित्य-शिक्षा का ककहरा है जिसके अध्ययन से उसमें सहज 
प्रवेश हो जाता है और लक्ष्य-प्रन्थों के सहारे लक्षण-पग्रन्थ का ज्ञान 
प्राचीन लिपियों के उद्धार जैसा कठिन नहीं होता। लक्षश-पग्रन्थ--- 
साहित्यशासत्र का अध्ययन काव्यबोध का मांग प्रशध्त कर देता है 
कुछ प्रतिभाशाल्री कबियों के कारण काव्यशासत्र के अध्ययन की 
अनावश्यकता सिद्ध नहीं हो सकती । 


३ दूसरा आत्षेप 
एक प्रगतिवादी साहित्यिक लिखते हैं--- 


रस-सिद्धान्त आदि के विषय में अवश्य मेरा मतभेद है। क्योंकि नवीन 
मनोवैज्ञानिक संशोधन ने प्राचीन रस-सिद्धाल्त में भामुक्त अन्तर (१ ) कर 


१ प्रतिभेव च कवीनां काब्यकारणुकारणम्‌ | व्युत्पत्यभ्यासों तस्या एवं 
संस्कारकारको नतु काव्यद्वेतू | काब्यानुशासन 
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दिये हैं। ( उदाहरणार्थ क्रायड वात्सल्य को भी रति भाव मानता है;या 
जुगुप्सा या घृणा भी एक प्रकार की रतिभावना ही है| ) अतः चूंकि 
रस-सिद्धाम्त कोई भटक वस्तु नहीं हैं ; छंद, भर्ंकार, भाषा जादि वाह्म 
रूपों के समान इमकी भी नये सिरे से व्याख्या होनी चोंहिये। 

यह केबल अंग्र जी साहित्य पर निभेर रहने का ही परिणाम है। 
रस-सिद्धान्त के सम्बन्ध में मनोवैज्ञानिक अनुसन्धान ने जो नया 
दृष्टिकोण उपस्थित कर दिया है. वह क्या है, इसका पूर्ण प्रतिपादन 
हो जाना चाहिये था। रससिद्धान्त में एक यह नयी बात जुड़ 
ज्ञाती या उसका रूप ही बदल जाता । उदाहरण की बात से तो यह 
मालूम होता है कि उससे कोई रससिद्धान्त नहीं बनता | आमूल 
अन्तर की बात तो कोई अथे ही नहीं रखती। यह तो लेख़िनी के 
साथ बलात्कार है। 


फ्रायड की यह कोई नयी बात नहीं है । वाटसन 36)9800787॥॥ 
नामक ग्रन्थ में यह बात लिख चुका है जिसका सारांश यह है कि 
“यौन-रति, पुत्रादृविषयक रति ( वात्सल्य ) आदि सहजातीय सारी 
चित्तवृत्तियाँ एक ही भ्रे णी की हैं ।”* 

'वात्सल्य? तो रति है ही, पर समालोचक के कहने का अ्रभिप्राय यह्‌ 
मालूम होता है कि वात्सल्य में जो रति है वह कामवासनामूलक ही है । 
चाहे वह सहेतुक हो वा अद्देतुक | इसकी पूर्ति स्पश, आलिगन, चुम्बन 
आदि से की जाती है। यही फ्रायड का सिद्धान्त है। वह तो यह भी 
कहता है कि “बालक के स्तन चूसने ओर नग्न वक्षस्थल पर उन्मुक्त भाव 
से पड़े रहने पर एक परम अज्ञात और अप्रकट काम-बासना-धारा दोनों 
ही प्राणियों, माता और सनन्‍्तान, के बीच प्रवाहित होती रहती है।” 


हम इस सिद्धान्त को नहीं मानते । हमारे सम्बन्ध में, संभव है, 
यह कहा जाय कि हम अपनी संस्कृति, सभ्यता तथा शिक्षा-दीक्षा के 


१ 'सद्दित्वसंदेश' शअ्रगस्त १६४६ 

2, [,072 7259078९3 ग्राटॉपतं2 “(052 9&05ऊप्रांह्ए ००९0 
'॥९८(४०09:८४' (8000 ४4३८प7९०७' '|८70]५'... ... 88 हीं! 88 
728[007828+ ए़९ 8९९ ॥7 90परी४४ 0८ज़९९/ए 8९5८३, ॥॥6% थी! 
]987९ ८0707 078॥77', [ आउड़ेन के (४ 2 0 ०[ ?39४०70०0 ६५ 
का उद्धरण । ] 


( ४ ) 


कारण ऐसा कहते ह, सो ठीक नहीं। मैग्डुगल आदि अनेक मनोवेज्ञा- 
निक फ्रायड के इस सिद्धान्त से सहमत नहीं। इनकी बात अलग 
छोड़िये। फ्रायड के पट्ट शिष्य 'युग” का इस विषय में बराबर मतभेद 
बना रहा और कभी उसमें अंतर नहीं आया। 


फ्रायड का यह भी कहना है कि रति वा प्रेम एक ही शब्द है जो 
दोनों के लिये प्रयुक्त होता है। किन्तु हमारे यहाँ इसके अनेक प्रकार 
हैं; इसकी भिन्न-भिन्न व्याख्यायें हैं। इससे यह नहीं कहा जा सकता 
कि यह एक ही शब्द है ओर सवत्र एक ही भाव का दयोतक है। 

यदि रति कान्ताविषयक होती है तो विभाव आदि से परिपुष्ट 
होकर खृद्भार रस में परिणत होती है और यही रति मुनि, गुरु, लृप, 
पुत्र आदि में होती है तब उसे भाव की संज्ञा दी जाती है। सोमेश्वर 
का कहना है कि “रनेह, भक्ति, वात्सल्य रति के ही विशेष हैं।”* 
समान में जो रति होती है उसका नाम है स्नेह ; उत्तम, श्रेष्ठ तथा 
मान्य व्यक्षियों में जो रति होती है उसे भक्ति और माता, पिता आदि 
की सन्‍्तान में जो रति होती है उसे वात्सल्य कहते हैं । 

रूप गोस्वामी ने अपने 'भक्तिरसामृतसिन्धु' में मुख्य भक्ति रस के 
जो पाँच विभाग किये हैं उनमें वात्खल्य का प्रथक्‌ रूप से उल्लेख 
है। वे हैं--शान्त, भीत ( दास्य ) प्र यः ( सख्य ) वात्सल्य और मधुर 
वा उज्ज्वल ( अऋज्जार )। 

बेन ने भी अपने प॥७/००४० नामक ग्रन्थ में श्द्धार रति से 
वात्सल्य रति को एकदम भिन्न माना है। उसने लेखन-कला के 
उपकारक जिन भावनाओं का उल्लेख किया है उनमें प्रेम ( [0५७ ०/ 
88568 ) ओर वात्सल्य ( 67७४व! /७९॥7॥५ ) का प्रथक्‌ प्रथक्‌ 
रूप से उल्लेख किया है ओर इनके उदाहरण भी दिये हैं। यहाँ 
रति पंर कुछ विचार कर लिया जाय । 

व्याप्त देव ने रति की उत्पत्ति अभिमान से मानी * है। यह सांख्य- 
शास्त्र के अनुकूल है। यह मनोविज्ञान-सम्मत भी है। क्योंकि 
आत्मप्रवृत्ति ( ॥50-78070 ) एक प्रधान प्रवृत्ति है और उसका 

आविष्कार व्यापक रूप से होता है। सभी विकारों का संबंध 


१ स्नेहो भक्तिव॒त्सल्यमिति रतेरेव विशेषः । 
२ अभिमानाद्रतिः सा च'** '''। भ्रग्निपुराण 
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अभिमान से है और रति अहंकार का उत्कट प्रकार है। भोज ने 
भी कहा है कि “अहंकार ही अब्बार है, वही अभिमान है, वही रस है 
ओर उसीसे रति आदि उत्पन्न होते हैं* |” अहंकार सांसारिक पदाथों 
से सम्बन्ध रखता है और वे पदार्थ रति, शोक आदि भावों की 
उत्पत्ति के कारण हैं । 

ख्ज्भारिक रति की परिभाषा ही भिन्न है। वह वात्सल्य में संघटित 
नहीं हो सकती | “अनुरागी युवक-युवतियों की एक दूसरे के अनुभव- 
योग्य जो सुखसंवेदनात्मक अनुभूति है बही रति हूँ ।” “मनो नुकूल 
विषयों में सुख-संवेदनात्मक इच्छा को भी रति कहते हैँ |” इस रति 
का आप जहाँ चाहें प्रयोग कर सकते हैं । खड्भार में भी कर सकते हैं 
ओर अभन्‍्यान्य विषयों में भी । जुग॒ुप्सा या घृणा स्थायी भाव वाला 
वीभत्स रस भी काव्य में मनोउनुकूल होने के कारण रति में आ ही ज्ञाता 
है। अनेक ऐसे कारण हैं जिनसे वात्सल्य में कामवासना वा श्ज्ञारिक 
रति भावना की बात उठ ही नहीं सकती । गर्भाधान से ही माता के मन 
में वात्सल्य का प्रादुभाव हो जाता है। गर्भत्थ शिशु की गति से माता 
के मन और शरीर में वात्सल्य जाग उठता है। माता गर्भस्थ शिशु 
:की चिन्ता से सदा चिन्तित रहती है। वह ऐसा कोई काम नहीं करती 
कि गर्भस्थ शिशु को कुछ भी ज्ञति पहुँचे । माता उसके ल्ञालन-पालन के 
बिचार से पुलकित हो उठती है । संतान की भावी रूपरेखा की कल्पना 
से उसके आनन्द का पारावार नहीं रहता । अपनी गोद में शिशु की 
क्रीडा का विचार मन में आते ही उसका हृदय नाच उठता है। 
क्या इस वात्सल्य में उक्त कुत्सित प्र रणा का कहीं भी स्थान है ? 

कृष्ण मथुरा चले गये हैं। वहाँ सब प्रकार का सुख है। किसी 
चीज की कमी नहीं । फिर भी यशोदा को चिन्ता है-- 

प्रात समय उठि भाखन शोटी को बिनु माँगे देहेँ। 
को मेरे बालक कु अर कान्ह को छिन-छिन आगो लेहें। 


4 तच्च आत्मनोडहंकारगुणविशेष ब्र॒मः | स खहारः सोइमिमानः स रंस: । 
तत एव रत्यादयों जायन्ते । शटगारप्रकाश 
२ परतस्परस्वसंवेदय्-सुखंसंवेदनात्मिका । 
याश्लुभूतिमिंथः सेव रतियूं नो: सरागयो; । भावश्रकांशन 
३ मनोज्लुकूलेप्व्ेंषु सुखसंवेदनात्मिका । इच्छा. रति:"*'''*। भा० प्र० 
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यह तो वात्सल्य का ही प्रभाव हैं। सशोदी के हृदय में पेठकर 
देखिये | वहाँ वात्सल्य ही उफना पड़ता है| दूसरा कुछ नहीं: है । 

माता-पिता का वात्सल्य स्नेह का सार, चेंतना की मूर्ति तथा 
सुधारससेक-सा होता है। अत: फ्रायड की रति घात्सल्य में नहीं 
मानी जा सकती। ः 


४ तीसरा आश्षेप 


एंक प्रगतिंवादी सुप्रसिद्ध साहित्य-समालोचक लिंखते हैं--- 

साहित्य विकासमान दै और वह एक मद्दान सामाजिक क्रिया है। इसका 
सबसे बड़ा सबूत यह है कि प्राचीन आचायों ने भविष्य देखकर जो सिद्धान्त 
बताये थे। जाज॑ वे नये साहित्य पर पूरी-पूरी तरह छागू नहीं हो सकते । उन्हें 
छागू करमे से या तो पेसाना फट जायगा या अपने ही पेर तरासने होंगे।" 

साहित्य के विकासमान होने ओर महान सामाजिक क्रिया होने 
में किसी का कुछ विरोध नहीं । पर सबूत की बात मान्य नहीं है। 
पहले साहित्य है, पीछे शास्त्र | पहले लक्ष्य-्म्रन्थ हैं. तो पीछे लक्षण- 
ग्रन्थ । इसका पक्का और अखण्डनीय प्रमाण यद्दी है कि उदाहरण उन्हीं 
आदर्श लक्ष्य-प्रन्थों से लिये जाते हैं, उनके भेद किये जाते हैं और 
उनके गुण-दोषों की विवेचना की जाती है। आचाय॑े भविष्य-द्रष्टा नहीं 
होते । जो उनके सामने होता है उसीसे अपनी बुद्धि लड़ाते हैं और 
शास्त्र का रूप देते हैं। इस दृष्टि से साहित्य दशेन वा विज्ञान नहीं है। 
यह बात लोकोक्ति के रूप में मानी जाने लगी है कि 'कलाकार समा- 
लोचकों के जन्मद।ता होते हैं ।” इससे प्राचीन आचायों को भविष्यवादी 
कहना बुद्धिमानी नहीं है। अभी पुराने सिद्धान्त पूरे-पूरे ज्ागू हो सकते 
हैं। पेमाना फटने की तो कोई बात ही नहीं । पैर नहीं, बुद्धि की तराश- 
खराश होनी चाहिये जरूर । 

वे ही आगे लिखते हैं-- 

काध्य के नो रसों से नये साहित्य की परख नहीं हो सकती । परखने की 
कोशिश की जायगी तो उसका जो नतीजा होगा वह नीचे के वाक्यों 
से देख छीजिये-- ल्‍ 

( $ ) यदि किसी डपन्यास में किसौ कुप्रथा की बुराई है तो वह 

चीभस्स-प्रधान माना जायगा | 
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(१ 9 जो बुराई शोषक के कारण शोषित में आती है वह करुणा का ही 
विषय होती है। 

( ३) आज़कछ के उपन्यासों में यह निर्धारित करना कठिन हो जाता 
है कि उनमें कौन-सा रस प्रधान है, किन्तु रस की दृष्टि से उनका विश्लेषण 
किया जा सकता है । 

( ४ ) ( सेवासदन में ) हिन्दू-समाज में वेश्याओं के प्रति आदर* 
भावना है, वह॑ वीभत्स का उदाहरण है। 

(५ ) गवम का मूझ उद्देश्य है--खस्त्रियों का आभूषण-प्रेम तथा पुरुषों 
के वैभव-प्रदर्शन का दुष्परिणाम और परनी का पातिश्रत-प्रेरित नेतिंक साहस 
और सुथार भाषना का डद॒घाटन करना। रस की दृष्टे से हम इसको 
€ गाराभास से सच्चे »गार की भोर अग्रसर होना कहेंगे । 

(६ ) कुछ उक्तियाँ राजनीति से सम्बन्धित होने के कारण वीररस की 
कही जायेगी । 

हन उद्धरणों से स्पष्ट है कि नये साहित्य पर पुराने सिद्धान्त छागू 
करने में काफी कठिनाई होती हे और इस कठिनाई का सामना करने पर भी 
साहित्य के समझने में कितनी मदद मिऊती है, यह एक सनन्‍्देह की ही 
बात रह जाती है। जीवन की धारायें एक दूसरे से ऐसी मिली-जुली हैं 
कि नौ रसों की मेड़ बाँचकर उन्हें अपने भन के मुताबिक नहीं बहाया जा 
सकता । प्रेमचन्द्‌ के साहित्य ने यह सिद्ध कर दिया है कि इस नये साहित्य 
को परखने के लिये युग के अनुकूछ नये सिद्धान्त हू दने होंगे । हे 

विवेचक विद्वान ने संस्कृत-साहित्य के मनोयोग-पूर्वक अध्ययन- 
मनन से काम नहीं लिया । नहीं तो वे कुछ दूसरे ढंग से इन बातों को 
लिखते । इनके सम्बन्ध में हमारा निम्नलिखित विचार है--- 

काव्य के नौ रसों से नये साहित्य के परखने की बात कोई भावुक 
साहित्यिक कैसे कह सकता है। काव्यद्पंण में ही नौ के स्थान में 
ग्यारह रसों की संख्या दी गयी है। इनके अतिरिक्त बीसों रसों के 
नाम आये हैं। अनेक आचायों ने संचारी भावों को भी रस-पश्रेणी में 
लोने की चेष्टा की है। आप भी अन्य रसों की कल्पना करके नये 
साहित्य में आये हुए भावों को अपनी भाव॒ुकता से विभाव आदि 
द्वारा रसावस्था तक पहुँचावें | आपकी कलम कौन पकड़ता है! यह 
तो साहित्यशाञत्र की मयादा की बात होगी। 
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(१ ) किसी कुप्रथा की बुराई के होने से ही कोई उपन्यास वीभत्स- 
प्रधान नहीं हो सकता | उपन्यास भर में कुप्रथा को बुराई हो तो 
भी वह वीभत्स-प्रधान नहीं हो सकता। किसी प्रकार की कुप्रथा की 
बुराई का वर्णन वीभत्स के लक्षण में नहीं आता। ऐसा उपन्यास 
उपदेशात्मक की श्रेणी में आवेगा ओर इसका शिव पक्त प्रबल माना 
जायगा । इस उपन्यास का रस वही होगा जैसा कि उसके वर्णन से 
पाठकों के मन पर प्रभाव पड़ेगा। मान लीजिये कि अबला पर 
अत्याचार की प्रबलता होने से क्रोध उपजेगा, समाज में विधवा की 
दीनता दिखलाने पर करुणा उत्पन्न होगी | यह जान रक्‍खें कि घृणा 
की व्यञ्जना से दही वीभत्स रस होता है। 

( २ ) शोषक के कारण शोषित में जो बुराई आती है वह करुणा 
का विषय नहीं । वह बुराई प्रतिकार की भावना में फूट पड़ती है 
जो क्रोध का विषय है। गाँधीजी के शुद्ध, शान्त, सात्विक सत्याग्रह 
में भी क्रोध की ही भावना काम करती है। गाँधीजी भले ही इसके 
अपवाद माने जाये। जहाँ शोषक के प्रति शोषित की जो विवशता, 
असमथता ओर कादरता होगी, वहीं करुणा को स्थान मिल सकता है। 
केवल बुराइ की भावना करुणा का ही विषय नहीं हो सकती | 

(३) रस की दृष्टि से विश्लेषण की बात मानी गयी है। 
साधुवाद । रामायण और महाभारत जेसे महाग्रन्थों के मुख्य रस 
अविदित नहीं रहे तो कीट-पतंगों जेसे स्थायी छुद्र अन्थों के मुख्य 
रसों का पता लगना कोई कठिन बात नहीं है। इसके लिये काठ्य- 
शास्त्र का ज्ञान आवश्यक है। पाश्रात्य आलोचना का अनुशीलन 
प्राच्य रसतक्ष्व॒ के समभने में कभी सहायक नहीं होगा । 

(४) हिन्दू-समाज में वेश्याओं के प्रति आदर-प्रदशन से 
वीभत्स रस नहीं हो सकता | इससे यह नहीं कहा जा सकता कि 
सेवासदन में वीभत्स रस है।। “सच्छुकटिक? नाटक में 'बसन्तसेना” 
वेश्या हे और उसके चरित्र का चारु चित्रण है। इससे क्या वह नाटक 
वीभत्स रस का है ? आश्रय ! महान्‌ आश्चय !! पात्र के उच्च-नीच होने 
से कोई काव्य या नाटक या उपन्यास दूषित नहीं होता। उसका 
चित्रण ही उसे उच्च-नीच बनाता है। कोई साहित्यिक शरबन्द्र के 
“चरित्रहीन! की नायिका के आचरण से उसे कुत्सित उपन्यास कह 
खकता है ? 

ब्र्‌ 
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( ४ ) आपके मस्तिष्क में पाश्चात्य विचार उछल-कूद मचा रहे हैं 
ओर हाथ में कलम है, जो चाहे कह डालें ओर लिख डालें, पर हम 
कहेंगे कि आपने जो शृज्भार-रसाभास की ओर से खच्चे श्ृद्भार की ओर 
अग्रसर होना लिखा है वह ठीक नहीँ है। कया झड्भार है ओर क्या 
उसका रसाभास है, इसका यथेष्ट वन “काव्यद्पण!” में है। पिष्टपेषण 
की आवश्यकता नहीं। आभूषण का प्रेम आदि रसाभास में नहीं 
जाते। भूषणाथ मान-मनोअल होने से तो शज्ञार रस ही है। भूूठा 
आउडम्बर, कृत्रिम प्रदर्शन तो हास्य-रस में भी जा सकता है। पेनी दृष्टि 
होने से ही रस को परख हो सकती है। जेसे-तेसे जो कुछ लिख देना 
रस-विवेचन नहीं कहा जा सकता। 

(६) राजनीति से सम्बन्धित होने के कारण कुछ जक्तियाँ वीर 
रस की समभी जाँय, यह कहना तो नितानन्‍त अखंगत है | इससे रस 
की छीछालेदर होती है; उसकी अप्रतिष्ठा होती है। राजनीतिक उक्तियाँ 
विचार की दृष्टि से भली-बुरी कही जा सकती हैं। वहाँ रस का क्‍या 
काम ? हाँ, राजनीतिक विचारों को कविता की भाषा में कहा जाय 
तो उसमें रस आ सकता है पर उसी दशा में जब कि विचार से भाव 
दब न जाय। 'स्वराज्य हमारा जन्मसिद्ध अधिकार हे”, इस पक्षि में 
भावना है। पर रस नहीं। ऐसी उक्कियों में मी यह विचार करना होगा 
कि रस के साधक साधन पूर्णतः प्रतिपादित हैं या नहीं। केवल 
राजनीति का सम्बन्ध वीर रस का साधक नहीं ; बे उक्तियाँ केसी हू 
क्यों नहों। 

जब समालोचना के नये-नये सिद्धाग्त स्राहित्य के समभने में 
बैसे सहायक नहीं होते तो रस-सिद्धान्त ने क्या अपराध किया है 
जिसको हजारों बरसों से परीक्षा हो चुकी है। साहित्यिकों से यह 
अविदित नहीं कि अनुकरण-वाद से लेकर आज तक कितने पाश्चात्य 
सिद्धान्त--इज्म उत्पन्न हुए ; फूलने-फलन की बात कौन कहे, विकसे 
तक नहीं ओर बरसखाती कीड़ों की भाँति क्षणजीवी हो गये । यदि 
एक ही सिद्धान्त से परख होती तो समालोचना के इतने भेद नहीं 
होते, होते ही नहीं, होते जा रहे हैँ। कया इनमें से कोई रस-सिद्धान्त 
की समकक्षता कर सकता है। पाश्वात्यों ने भी इसका लोहा मान 
लिया है। प्रसिद्ध पाश्चात्य विद्वान सिल्वाँ लेबी कहते हैं--- 

“कल्षा के ज्षेत्र में भारतीय प्रतिभा ने संसार को एक नूतन और श्रेष्ठ 
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दान दिया है जिसे प्रतीक रूप से 'रस” शब्द द्वारा प्रकट कर सकते हैं 
ओर जिसे एक वाक्य में इस प्रकार कह सकते हैं कि कवि प्रकट 
( ०४०7255 ) नहीं करता, व्यश्नित वा ध्वनित ( 5प54७४ ) 
करता है ।"१ 

नो रसों की मेंड़ बाँधने को कोई नहीं कहता। नो रसों की 
महिमा तो इसलिये है कि इनके भाव सहजात हैं ; इनमें उ्यापकता 
है ; स्थायित्व है और ये सबेजनोप्भोग्य हैं। कुछ आचारयों ने जेसे 
एक एक रस को ग्रधानता दी है वेसे कुछ आचायोँ ने इनका विस्तार 
भी किया है। भरत के आठ रसों में अपनी प्रभुता से 'शान्त” ने भी 
अपना स्थान बना लिया | अब दस्-ग्यारह की प्रधानता मानी 
जाने लगी है। समय पर ओर भी आगे आवेंगे। युग के अमुकूल 
प्रगतिवादी कुछ नये सिद्धान्त ढ ढ़ निकालें तो गौरव की बात होगी । 
पर यह सहज साधना से संभव नहीं । शुक्कजी जैसे साधक 
समालोचक भी इस विषय में असमथ ही रहे। 

नो रसों से नये साहित्य की परख होती है और होती आ 
रही है। रस और भाव मनोवृत्ति-मूलक हैं | मनोवृत्तियों या मनोवेगों 
की कोई सीमा निद्धारित नहीं हो सकती । फिर भी उनके निरीक्षण 
ओर परीक्षण का ही परिणाम रस-भाव का संख्या-निरूपण है। ये 
भाव स्थायी और संचारी में बँटे हुए हैं। रसावस्था को प्राप्त करने- 
वाले भाव नो ही क्‍यों, ओर भी हो सकते हैं पर मुख्यता इनकी ही 
मानी गयी है। संचारियों की भी अनन्तता है पर तेंतीस संचारी 
प्रधान माने गये हैं। इससे अधिक संचारियों की भी कल्पना की 
गयी है। दया, श्रद्धा, सन्तोष, स्वाधीनता, विद्रोह, त्याग, अभिमान, 
सेवा, सहिष्णुता, लोभ, निन्दा, समता, कोमलता, दुष्टता, जिधघांसा, 
संतोष, प्रबंचना, दंभ, ठृष्णा, कोतुक, प्रीति, 6 ष, ममता आदि । 
आज एक नया भाव भी उत्पन्न हुआ है जिसे स्पष्ट रूप: से नाम दिया 
गया है-.हिन्दू-मुस्लिम फीलिंग! | तेंतिस तो इनकी न्यून संख्या हैं। 
अन्य भावों की कल्पना आचारयों के मन में थी और बे समभते थे 
कि इनमें ही अन्यों का अन्तर्भाव हो जा सकता है ।* 
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१ विशाल भारत”! जनवरी १ ६३८ प्रू० ६० 
२ अ्रन्येषपिं यदि भावाः: स्यथुः चित्तब्रत्तिविशेषतः । 
अन्तभोवस्तु स्वेषां द्रष्टव्यों व्यमिचारिषु। भावश्रकाशन 
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मनोभावों को मेंड बाँधकर बहाने की तो कोइ बात ही नहीं और 
न कोई ऐसा करने का आग्रह ही कर सकता है। रामायण और 
महाभारत में तथा प्राचीन काव्यों ओर नाटकों में भावों की जो विविध 
व्यंजना है वह आधुनिक साहित्य में दुलंभ है। तथापि जीवन की 
जटिलताओं और अभिव्यक्ति की कुशल कलाओं को देखते हुए यह 
कहा जा सकता है कि स्थायी और संचारी की सीमित क्षेत्र से बाहर 
भी इनका संश्लेषण-विश्लेषण होना चाहिथे । साहित्य भावों के 
उत्थान-पतन का ही तो खेल है ; प्रतिभा-प्रसूत भावों का दी तो बिलास 
है। इस दृष्टि से भी साहित्य को सदा सममने की चेटष्टा होती रही 
है और उसकी सहृदयाहादकता कूती गयी है। हमें यह कहने में 
हिचक नहीं कि नाना भज्लियों से काव्य-साहित्य का जो विश्लेषण 
किया गया है उसमें रस-सिद्धान्त की महत्ता मानी गयी है। काव्य 
के पढ़ने-परखने, सोचने-समझने और संश्लेपण-विश्लेषण के अनेक 
मार्ग हो सकते हैं; अनेक दृष्लि-भंगियाँ काम कर सकती हैं ; अनेकों 
सिद्धान्त बन सकते हैं ओर बने हैं। यदि ऐसी बात न होती तो 
शेक्सपीयर पर सेकड़ों पुस्तकें नहीं लिखी जातीं। समालोचना-साहित्य 
की इतनी भरमार नहीं होती । प्रसादजी और गुप्तजी पर नयी पुस्तकों 
का निकलना भी यही सिद्ध करता है। यदि सिद्धान्तों की विभिन्नता 
नहीं होती तो आज काव्य-लक्षणों की विभिन्नता अपनी सीमा को पार 
न कर जाती ; जितने मुँह उतने काव्यलक्षण न होते । हम तो कहेंगे 
कि रस-सिद्धान्त ऐसा चक्रव्यूह है जिससे बाहर होना बड़ा कठिन है। 
रसात्मकता या रागात्मकता ही एक ऐसी वस्तु है जो काव्य-साहित्व 
को इस नाम का अधिकारी बनाती है। 


चौथा आश्षेप 


एक दूसरे प्रगतिशील साहित्यिक के कुछ विचार ये हैं-- 

सादहित्य-शाखियों का कथन है कि कविता के तीन झावश्यक तश्व 
हैं" (५) संगीत, (२) रस और (३) अक्ंकार । 

उनका यह शास्तीय मत है कि इन तत्वों से रहित रचना कविता 
नहीं हो सकती ।'*'““'संगीत कविता का तरव नहीं है।'''**आज 
रसोडार का कोई नाम तक नहीं छेता ।* **'** रसपरिपाटी जीवित 
कविता की गति में बाधक होती है ! वह अवरोध है और एकमात्र राजाश्रित 
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कवियों की बनायी हुई दे। वह आदि कवि के काध्य में नहीं मिक्तती ! 
नहीं बाद को मिक्षती । यदि रस काव्य की आत्मा होता तो वह सबकी 
कविता में मिक्षता । तथापि रस भी कविता का झावश्यक तत्त्व नहीं है *' *** 
वंह ( भ्रक्षंकार ) काव्य का आवश्यक तत्त्व नहीं है “कविता कोई ऐसी 
वस्तु नहीं है जो शाश्वत है झौर श्रपरिवतं नशील है । वह मनुष्य के साथ 


स्वयं निरन्तर विकसित हो रही हैं । * **** यदि आज की प्रगतिशीक्ष शक्तियों 
की अवहेक्नना करके कविता पुनः अपने अ्रतीत के तत्वों का प्रदर्शन करती 
है तो वह कविता झूत कविता होगी । इसलिये मजदूर-किसान के जीवन 


की समस्‍यायें उनके भाव और विचार, उनके संघर्ष के तरीके, उनका श्मस्त 
आन्दोलन ओर उनकी समस्त प्रतिक्रियायें कविता के आवश्यक तस्व हैं । 

'"**अ्रब्र कविता जन-साधारण की वस्तु है और जन-साधारण के तत्व 
ही उनके श्रावश्यक तत्व हैं। " 


इन पंक्तियों से हमारी असहमति इस कारण से है कि ये विचार 
की कसौटी पर खरी नहीं उतरतीं ओर इनका लेखक प्रगतिवाद का 
अ्न्ध पक्तपाती है। अन्य कारण ये हैं-- 


प्राच्य आचायोँ ने संगीत को काठ्य का तत्त्व नहीं माना है। 
छनन्‍्द्‌ और गुण के ही धर्म हैं जिनसे कविता संगीतात्मक होती है। 
पाश्चात्य आचाय और समालोचक भले ही इसे काव्यतत्त्व मानते हों। 
वे सभी काव्यतत्त्व की दृष्टि से इसे मानते हों सो बात नहीं । कितने 
श्र ति-सुखदायक होने के कारण ही संगीतात्मकता को मानते हैं 
काव्य-तत्त्व की दृष्टि से नहीं। 'रस” काव्य का एक आवश्यक तत्त्व है 
जो सबसम्मत है। पर समालोचक महाशय इसे नहीं मानते। अलंकार 
एक तत्त्व साना गया है पर आवश्यक रूप से नहीं। मम्मट का लक्षण 
यही बतलाता है ।* वामन ने अलंकार को काञ्य का तत्त्व माना है 
पर उन्होंने अलंकार को सोन्दय कहा है।? इस प्रकार संगीत और 
अलंकार आवश्यक तत्त्व नहीं हैं। रस काव्य का तत्त्व है। सरस 
कविता की मयांदा ही सर्वोपरि है 

इन तस्त्वों से रहित कविता भी कविता हो सकती है। आचायाँ 
ने ऐसा कहीं नहीं कहा है कि इनसे रहित रचना कविता नहीं हो 


जन 2. "रमो>क-»न- 


१ पारिजात दिसिम्प्रर १६४६ | २ सगुणवनलंझृती पुनः क्रापि । 
३ सोन्दयमलंकार: । कांव्यालंकार 
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सकती । जहाँ किसी काव्यांक की प्रधानता हों, जहाँ स्वाभाविक दढक्षियाँ 
हों, वहाँ भी कविता मानी जाती है। ऐसी रचनायें भी कविता की 
श्रेणी में आती हैं जिनमें सूक्तियाँ होती हैं । 

आपने रस को काव्य का तत्त्व न मानने के कारणों का जो निर्देश 
किया है वह उपहासास्पद है। रसन तो डूबा है, न लुप्त है और न 
कहीं गड़ा है कि उसका उद्धार किया जाय और कोई उसके लिये चेष्टा 
करे | रसपरिपाटी यदि जीवित कविता का बाधक होती तो पञआज भी 
इतनी रसवती रचनायें नहीं होतीं। कट्टर प्रगतिवादी भी ऐसी रचना 
करते हैं। रस ही रचना को यथाथे कविता बनाता है। क्योंकि 
आनन्द-दान ही उसका प्रधान उद्दे श्य है। भावहीन रचना भावुकों को 
क्या, साधारंण पाठकों को भी नहीं रमा सकती । शुष्क विवरण कविता 
कहलाने का हकदार नहीं है। हृदयाकषण की शक्ति जिस रचना में 
नहीं वह रचना यदि कविता है तो सच्ची कविता झूख मारने के सिवा 
ओर क्या कर सकती है ! रस-परिपाटी राजाश्रित कवियों की, बनाई 
हुई नहीं । बह दो हजार बरस से ऊपर की हे--भरत के पहले से चली 
ध्याती है। आदि कवि वाल्मीकि के आदि काव्य रामायण में जिसको 
रस प्रतीत नहीं हो ता।उसे क्या कहा ज्ञाय, समझ में नहीं आता । उसने 
बड़ी ध्रृष्टता से उपयुक्त ये वाक्य कह डाले हैं---'वह्‌ आदि कवि के काव्य 
में नही मिलती ओर नहीं बाद को मिलती! | रघुवंश, शकुन्तला, 
उत्तररामचरित आदि तो चूल्हे-भाँड़ में गये, जो रामायण रखसों हरी 
खान है उसमें भो रस नहीं है। रस-परिपाटी को समालोचक ' ने समर 
क्या रक्‍्खा है--नायिका-भेद या अलंकार | ये रस-परिपाटी या - ग्स- 
परम्परा या रससिद्धान्त या रसवाद के नाम से अभिहित नहीं होते। 

रस ही काव्य की आत्मा है। इसमें मीन-मेष नहीं | ज्ञो रसात्मद्‌ ८ 
काव्य हैं बे उत्तमोतम काव्य हैं। जिनमें व।च्य की वा अलंकार की 
प्रधानता है वे द्वितीय तथा तृतीय श्रे णी के काव्य सममे जाते हैं । . 
क्योंकि सहृदयों के आनन्द-दान की विशेषता तथा न्‍्यूनता ही इसका 
मूल है। काव्य में व्यश्नना की प्रधानता को आधुनिक आचार्य भी 
मानते हैं | व्यश्लनाओं में रसव्यञ्ञना ही प्रधान है ओर वह ध्वनि- 
काव्य होता है | अलंकार-ध्वनि और वसतु-ध्वनि रस की अपेक्षा निम्न 
श्रे णी के व्यद्ग-काव्य हैं ॥! 

कविता शाश्वत उस शंश तक है जहाँ तक उसका सत्य से 
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सम्बन्ध है । सत्य अशाश्वत नहीं होता । सत्य का प्रतिपादन कविता 
का एक महान उद्द श्य है। इस दुषप्टि से वह अपरिवतनशील भी 
है । कविता का अभिव्यश्जना, शेली आदि से जहाँ तक सम्बन्ध है 
वहाँ तक वह परिवतेनशील है। अभिव्यक्ति की प्रक्रिया में ही 
समयानुसार अन्तर आ सकता है, उसके अन्तस्तत्त्व में नहीं। करुणा 
वा वात्सल्य की जो अनुभूति भरत-काल में थी वही अब भी 
है। भारत में ही क्‍यों, विदेशों- में भी अनुभूति का यही 
रूप पाया ज्ञायगा | कविता का शाश्वत रूप यही है और मुख्य 
है । इससे कविता शाश्वत ओर अपरिवतनशील है । कविता 
मनुष्य प्रकृति के साथ अपना रूप-रंग बदलती है, इसे कोन नहीं 
मानता । 

अतीत के तक्त्वों के प्रदर्श के कारण कोई कविता मत नहीं 
हो सकती। आज भी ऐसी कवितायें हो रही हैं और जीवित हैं और 
उनमें जीवन के लक्षण पाये ज्ञाते हैं। प्रगतिशील कविताओं की 
रष्टि ही निर्जीब मालूम होती है। प्रगतिशील साधनों को लेकर 
कविता की जाय, इसमें किसी को आपत्ति ही क्यों होगी । हमारे 
विचार से तो यह कहना अच्छा है कि वर्तमान काल में जन-जीवन 
को भी एक तत्त्व मानना चाहिये। यह नहीं कि मजदूर-किसान के 
जीवन की समस्‍यायें, उनके भाव ओर विचार, उनके संघष के तरीके, 
उनका सशश्र आन्दोलन, उनकी समस्त प्रतिक्रियायें कविता के 
आवश्यक तत्त्व हैं। ये कविता के विषय हो सकते हैं, तत्त्व नहीं हु, 
यद्यपि वे उनके जीवन से संबंध रखते हैं । जान पड़ता है, समालोचक 
इनका अन्तर नहीं जानता या मानता । साहित्य वा काव्य के तीन 
ही तत्त्व हें--भावतस्त्व, कल्पनातक््व ओर बुद्धितक्त्। ये सभी को 
विशेषत: पाश्चात्य समीक्षकों ओर विचार॒वालों को मान्य हैं। प्रातिभ 
ज्ञान भी एक विलक्षण तत्त्व है जिसका कल्पना से प्रथक अस्तित्व है। 

उक्त प्रगतिवादी रसपरिपाटी को कविता की गति में बाधक 
सममभते हूँ पर अन्य कट्टर प्रगतिवादी रस को कविता के लिये आव- 
श्यक समभते हैं। आप रूद्रियों को तोड़ दें, अंधविश्वास को अंधे 
कुएँ में डाल दें, अतीत को तलातल में उतार दें और प्राचीन 
परम्पराओं को परलोक में पासल कर दें, यदि समाज का मंगल 
हो। इसमें किसी को आपत्ति क्यों होगी। पर साहित्य-काव्य को 
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प्रपोगंडा का रूप न दें। देखिये, आपके कामरंड कया कहते हैं--- 

(क) हमारे वतंमान जीवन में अतीत की नीलिमा ओर भविष्य 
की लालिमा की माँकी मिलती रहती है। इसलिये अतीत के निष्कासन 
से वतमान की व्याख्या नहीं हो- सकती । 

(ख) कोइ भी साहित्य साम्प्रदायिक रंग में रँगकर, किसी दल- 
बिशेष के गले की आवाज बनकर कुछ काल के लिये उसका प्रचार 
( !7००5व०7०१ ) धो अवश्य कर सकता है पर सह्ृदय के गले का 
हार नहीं हो सकता । ( इसमें सहृदय शब्द ध्यान देने योग्य है। ) 

(ग) 'वाकक्‍्यं रसात्मक काव्यम? के प्रति किसी भी सह्ृृदय को 
श्रापत्ति या विराग नहीं होना चाहिये। हमारे यहाँ वीभत्स भी, 
जिसमें मज्जा, चर्बी, हाइ-मांस आदि का वर्णन किया जाता है, “नव 
रस? में परिगणित किया जाता है। वीभत्स रस में भी ओर रसों की 
तरह समान रूप से भावानुभूति मानी गयी है। इस प्रकार यदि 
प्रगतिवाद में नग्न यथार्थवाद का रसात्मक वर्णन हो तो वह काठ्य 
की श्र णी में ही आवेगा |" 

एक पुस्तक के इस उद्धरण पर भी ध्यान जाना चाहिये-- 

(१) स्थायी साहित्य की विविधता पर जब हमारी दृष्टि जायगी 
तो स्वाभाविक रूप से काव्यात्मक सब लक्षणों को सबल अंग के रूप 
में स्वीकार करना होगा । 

(०) रशियन सिद्धान्त से आलोचित साम्यवाद का प्रतीक, प्रगति- 
वांद सरती भावुकता को ढोने की अधिक सामग्री एकत्रित करता है। 
यह प्रगतिवादी साहित्य प्रौद़ता या विशिष्टता की पूण्ंता से दूर है। 
अत: काव्य की सजीब आत्मा की अभिव्यक्ति उसमें नहीं है। 


(३) सस्ती भावुकता का सम्बन्ध काव्य से नहीं हो सकता। 
रोमांस को लेकर काठ्य अपना स्थान निरूपित नहीं कर सकता ।*१ 

अब समालोचक महोदय को अपने वाक्य के इस अंश को “कबिता 
जन-साधारण को वस्तु द्ै*'*--? इस रूप में बदल देना चाहिये--- 
जन-साधा रण की भाषा में जन-साधा रण की भावनाओं का ही रागात्मक 
या रसात्मक वर्णन होना चाहिये। क्योंकि आजकल का जनजीवन 
ही कविता का मुख्य विषय हो रहा है 


१ 'साहित्यिक निबंधावली । २ “प्रगतिवाद की रूप-रेखा! । 
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दुःख है कि इन उक्त प्रगतिवादी मित्रों ने न तो संस्क्ृत-साहित्य॑- 
शास्त्र का यथेष्ट अध्ययन ही किया और न मनन ही किया। 
केवल अंग्र जी समालोचना-प्रंथों का ही इन्हें भरोसा है। यदि ये 
मित्र तुलनात्मक अध्ययन करते तो कभी ऐसी बातें न कहते । 
आज कितने 'साहित्यद्पण” जेसे स्बेजन-प्रिय उपलब्ध ग्रन्थ पढ़ने 
को लालयित हैं ? अभी उसके हिन्दी अनुवाद का दूसरा संस्करण भी 
समाप्त नहीं हुआ है। उधर देखिये तो अरस्तू के काव्यशासत्र के अनेकों 
प्रकार के संस्करण होते चले जा रहे हैं। कया वे सवप्रथम प्राचीन पाश्चात्य 
आचाये नहीं हैं ? आप प्राचीन आचायाँ को लेकर श्रपना नया दृष्टि- 
कोण उपस्थित कीजिये । उनका सामझ्नस्य बेठाइये। न बैठे तो मतभेद 
को प्रश्रय दीजिये। इन विबेचकों को तो इसीमें आनन्द आता है कि 
जहाँ तक हो प्राचीन आचायों पर कीचड़ उछालें। इसीमें बे आत्म- 
प्रतिष्ठा समझते हैं । यदि ऐसी बात न होती तो ऐसे वाक्‍्यों के लिखने 
की कया आवश्यकता थी कि “इन खंचारी-व्यभिचारी भावों को रटा- 
रटाकर हम अपने विद्यार्थियों को साहित्य की प्रगति से दूर रखने का 
विफल प्रयास कर रहे हैं ।! ऐसा लिखनेवालों का ज्ञान तो बस इतना 
ही है कि वे साधारणीकरण को “कला कला के लिये! का सिद्धान्त 
मानते हैं| संचारी-व्यभिचारी के रटने से तो कुछ साहित्यिक ज्ञान भी 
होता है पर आधुनिक पुस्तकों के पढ़ने से साहित्य का वह झञान भी 
नहीं होता । इसमें सन्देह नहीं कि इन ग्रन्थों से साहित्य की 
मार्मिक विवेचना की शक्ति प्राप्त होती है। तात्विक ज्ञान की अ्रपेक्षा 
इसका महत्त्व कम है । शास्त्रीय विद्या से तत्त्व-ज्ञान तथा 
विवेचनात्मक ज्ञान दोनों ही उपलब्ध होते हैं। प्राचीन आचायों 
ने जो बातें कही हैं, पाश्चात्य आचाये उसके विरोधी नहीं हैं, बल्कि 
वे उसके समथेक है। एक उदाहरण लें-- 

ध्वन्याज्नोककार ने लिखा है कि “कथा के आश्रयभूत रामायण 
आदि ग्रन्थ सिद्धरस के नाम से विख्यात हैं। उनमें वर्णित बिषयों में 
स्वेच्छा से रस-विरोधिनी कोई कल्पना न करनी चाहिये” ' । ब्रौडले इसी 
बात को कहता है कि “कोई कलाकार यदि यथाथेता में कोई परिव्न, 


१ सन्ति सिद्धरसप्रस्या ये चर रामायणादय: । 
कथाश्रया न तेयोज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी । श्वन्याछोक 


( १८ ) 


'_ बह सुप्रसिद्ध रृश्य का हो,वर्णन का हो वा ऐतिहासिक चरित्र-तथ्य का 
हो ) वहाँ तक करता है कि उसकी रचना हमारे सुपरिचित विधारों को 
धक्का दे तो वह गलती करता है”" | 

सारांश यह कि केवल क्षोद-क्षेम करने या छींटे उड़ान से काम न 
चलेगा । अरस्तू के पोयेटिक्स पर जैसी बुचर की टीका है वैसी ही 
संस्कृत के साहित्य-प्रन्थों पर टीका होनी चाहिये; नयी-नयी व्याख्यायें 
की जानी चाहिये | इससे इनकी उपयोगिता बढ़ायी जा सकती है। ऐसा 
होने से आज जैसे अधकचरे समालोचकों का अवतार न होगा। प्राचीन 
झाचायाँ की अबहदेला से प्रगति नहीं, अधोगति की ही संभावना है। 


कवि 

कवि साधारण व्यक्ति नहीं होता | आज कवियों की भरमार है, पर 
सभी कवित्व-शक्ति-शाली हैं ; कहा नहीं जा सकता । दर्पशकार कहते हैं 
कि “एक तो मनुष्य-जन्म होना दुलंभ है; दूसरे, उसमें विद्या का होना 
दुलंभ है। कविता करना उसमें और दुलेभ है तथा उसमें शक्ति होना 
तो अत्यन्त दुलभ है?ः। इसी भाव से मिलती-जुलती एक अंग्रेज 
की भी यह उक्ति है कि “सभी इंश्वर-क्ृपा से बोलते हैं और बहुत थोड़े 
ही गाते हैं । पर कवि तो अपने विचार में ही डूबा रहता है?३। 

कवि जो कुछ जागतिक वस्तु को देखता है बह चमेचक्षु से ही 
नहीं, बल्कि हृदय की दृष्टि सेभी। जिसपर उसकी जादू की छड़ी 
घूम जाती है वह असुन्दर से सुन्दर और सुन्दर से सुन्दरतर हो 
जाती है। कवि मनुष्य के भाव-ज्गत्‌ में एक प्रकार से युगान्तर पेदा 
कर देता है ओर उसे ऐसा अलौकिक बना देता हे कि वह हमारे 
झआानन्द और मंगल का कारण हो जाता है। ऐसे कवि की कविता--- 
सौन्दये-र्ृष्टि कभी मलिन नहीं होती । कीट्स की भी यही उक्ति है-- 


कननन आग क्जल +5 
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“सुन्दर वस्तु सदा के लिये सुखदायी ह?!* । “कवि केबल ख्रष्टा दी 
नहीं शिक्षक भी है,” 'यही वड सवर्थ का भी कहना है। 
काव्य वा कविता 

काव्य का स्वरूप खड़ा करने के लिये उसके अनेक लक्षण क्‍यों न 
बनाये जायें, पर “यथार्थत: कवि की अपनी प्रतिभा से प्रसूत निषुण 
शब्दमय शिल्प का नाम ही काव्य है”?। इसीसे भामह का कहना है 
कि “काव्य कबि की दिव्य देह ही है!”? । 

पुराशपंथियों के रस, रीति, अ्रलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति आदि में से 
किसी एक विषयवाली रचना कविता कही जाय या नवीनमार्गियों के 
जीवन दर्शन, आनन्ददान, हृदयोद्गर, मनोवेग, अनुभूति, जनजीवन 
आदि में से किसी एक का तत्व जिस रचना में हो वह कविता के 
नाम से पुकारी जाय, इनमें कुछ सार नहीं। “कवि-वाडि -नमिति ही 
कविता है,” इसके सबंवादि-सम्मत होने में कोई सन्देह नहीं । कविता 
का महत्त्व इसीसे समभ्िये कि “कवियों की कविता की समकक्षता न 
ब्रह्मविद्या कर सकती है ओर न राजलक्मी”" ही । शेली ने भी कह है 
कि “कविता यथाथेत: अलौकिक” * सी है। 

काड्वेल ने साधा रणी-करण-रूप काव्य का लक्षण किया है जिसका 
आशय यह है कि “काव्य मनुष्यों का उद्धिद्यमान आत्मचेतना है, किन्तु 
व्यक्ति रूप में नहीं, श्रन्यान्य व्यक्तियों के साधारण भावों के साभीदार 
के रूप में है””* 

पाठक 

कविता केवल कवि की ही सृष्टि नहीं, एक प्रकार से पाठक की 

भी सृष्टि समझी जाती है। कविता पाठकों के हृदय में न पेठ सकी तो 
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धह कविता ही किस काम की ! कवि सा्थक-ज्ञन्मा तभी है जब कि 
वह पाठक तो पाठक, जाति और देश के जीवन में स्फूर्ति पेदा कर दे, 
उनके हृदय में घर बना ले। एक कवि कहता है कि “कविता के 
रसमाधुये को कवि अथोत्‌ सहृदय पाठक ही जानता है न कि 
उसका रचयिता कवि । जैसे कि भवानी के श्र,विलासों को भवानीभतों 
भव ही जान सकते हैं न कि भवानी के जनक भूधर--हिमालय”* । 
कवि-चित्त और पाठक-चित्त के सहयोग से ही कविता की सृष्टि 
होती है । 


कैसी रचना पाठकों को प्रभावित कर सकती है, इसके सम्बन्ध में 
एमसन का कहना है कि “किसी रचना का जन-समाज पर कितना 
प्रभाव पड़ता है, इसका परिमाण उसके विचार की गहराई से किया 
जा सकता है। यदि प्रष्ठ के प्रष्ठ आपको कुछ न दे सके तो 
उनका जीवन फतिगों से अधिक नहीं ठहर सकता”ः*। यद्यपि गेटे के 
कथनानुसार “कवि की आवश्यकता अन्तर से ही पूरी हो जाती है, 
वाह्य उपकरण की आवश्यकता नहीं होती”?३ तथापि एमसन का कहना 
है कि “अगर तुम लिखना सीखना चाहते हो तो राह-बाटों में उसे सीख 
सकते हो । इससे चलती चीजें ही हाथ न लगेंगी, ललित कलाओं की 
उह श्य-सिद्धि भी होगी । अक्सर लेखकों को जन-समाज के पाई- 
बागों में जाना चाहिये। लेखक का घर कालेज नहीं, बल्कि जन- 
समाज्ञ”४ है। 


कहने का अभिप्राय यह कि ज़नसमाज्ञ के मन में बसना चाहते 
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१ कवितारसमाधुय' कविवत्ति न तत्कवि: । 
भवानी-श्र्‌ कुटीभड्ढ भवो वेत्ति न भूधर: ॥ 
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हो तो उनके मन के लायक लिखो; पाठकों के उपयुक्त लिखो ; जिससे 
तुम्हारी रचना साथक प्रमाणित हो । 

इस दशा में यह कहना असंगत नहीं कि कलाकार की कला केवल 
उनकी कलम की ही करामात नहीं, उसमें पाठकों का भी कुछ 
हिस्सा होना घचाहिये। 

साहित्य-रक्षा के लिये जेसे निरपेत्ष समालोचक की आवश्यकता 
है वैसे ही गुणी ग्राहक पाठक की भी । समालोचक कलाकार और 
पाठक की मध्यस्थता करके दोनों को नियन्त्रित करने की चेष्टा करता 
है। इसके अभाव में ही कुशल कलाकार को कराहकर यह कहने को 
वाध्य होना पड़ता कि “निरवधि देश-काल में कोई न कोई मेरी कृति 
का पारखी मुझजेसा पेदा होगा ही” | 


पाठक की सहदयता 

कविता पढ़ने के सभी अधिकारी नहीं समझे जाते। काव्या-स्वादन 
के अधिकारी वे हैं “जो विमल-प्रतिभान-शाली हैं?” * शअ्रथोत्‌ तेजस्वी 
कल्पना-शक्ति-शाली हृदयवाले हैं--बस्तु के साक्षात्कार की सामथ्य 
रखनेवाले हैं । कवि-सम्मेलनों के श्रोता जो किसी कविता पर वाह ! 
वाह !! की आँधी उड़ा देते हैं, वह इस बात का सूचक नहीं कि सबके 
सब कविता के अन्तरंग में पेठकर ऐसा करते हैं। इनके आनन्द का 
कारण अधिकांश में कवि की गलाबाजी और कविता पढ़ने का ढंग ही 
है। जो कविता के मम में पेठते हैं वे कभी ऐश्वा नहीं करते । 

कोई कविता पढ़कर पाठक या श्रोता तभी आनन्द उपभोग कर 
सकते हैं जब कि वे कविवर्णित प्रत्येक दृश्य, शब्द, अभिव्यक्ति, अथे 
को हृदयंगम कर सकें ; कवि ने जिस दशा में कविता लिखी है उस 
अवस्था का कल्पना करके उसके भाव को प्रत्यक्ष कर सकें। पाठक या 
श्रोता में ऐसी कल्पना करने की जितनी शक्ति होगी उतना ही बे 
आनन्द लाभ कर सकते हैं। कालोइल ने कहा है कि “अभिनिवेश- 
पूबेक कबिता पाठ करने के समय हम कवि ही हो जाते हैं ।” इसीको 
तनन्‍्मयी-भवन-योग्यता कहते हैं जो सहृदय में ही संभव है । 


१ उत्पत्स्यते सपदि को$पि समानधमी 
कालो ह्ययं निरवधिविंपुला च पृथ्वी । भवभूति 
२ विमल-प्रतिभान-शालि-हृदय: । भ्रमिनवभारती 


( ४२२ ) 


काव्य-पाठक के सम्बन्ध में आरिस्थटिल के टीकाकार बूचर ने 
भी लिखा है कि “प्रत्येक सुकुमारकला एक ऐसे द्र॒ष्टा और श्रोता से 
आत्म-निवेदन करती है जो परिष्कृत रुचि-सम्पन्न ओर शिक्षित 
समाज्ञ के प्रतिनिधि-स्वरूप हैं। वह उस कला का सर्वेसवो समभा 
जाता है जैसे कि नैतिक-दृष्टि-सम्पन्न व्यक्ति नीतिशाश्व का अधिकारी 
होता है?”" । 

कविता आवश्यक है 

मेकाले का यह कहना युक्ति-युक्त नहीं मालूम पड़ता कि “सभ्यता 
की जेसे-जैसे वृद्धि होगी बैसे-वैसे कविता का हास होता जायगा”* | 
इस उक्ति की यथार्थेता इस्रीमें दीख पड़ती है कि सभ्यता की 
चटकीली चाँदनी में कविता का वह रूप नहीं रहेगा जो परंपरागत 
चला आता है और जिसका सौन्दय ओर स्थायित्व एक प्रकार से 
सुनिश्चित है। आधुनिक युग में यह देखा भी जा रहा है। इसके ये भी 
कारण हो सकते हैं--कविता की भरमार होना, जैसी-तेसी रचना 
करना, मनमाने बे-माने शब्दों का एक पंक्ति में रख देना ओर कला के 
नाम पर कविता को कलंकित करना । 

जो कुछ हो, पर यह नहीं कहा जा सकता कि सभ्य-युग में कविता 
का हास हो रहा है| हाँ, हास की बात तब मानी जा सकती हैजब कि 
उसका अनादर हो । अच्छी कविताओं के पाठक कम हों । जो हों वे 
वधार-मेंगनी लेकर पुस्तकें पढ़नवाले हों। यह ठीक है कि समाज के 
अनादर से मनुष्यों की मानसिक शक्षि लुप्त हो जाती है। कवि वा लेखक 
समालोचऊ की सृष्टि करता है ओर समालोचक कवि ओर पाठक में 
सामखस्‍्य स्थापित करता है । यों भी कह सकते हैं कि समालोचक 
कलाकारों को संयत ओर पाठकों को सुरुचिशाली बनाता है। इस 
दशा में कभी नहीं कद्दा जा सकता है कि कविता का हास हो रहा 
है। गेटे का कहना है कि “जिनके कान कविता सुनने को उत्सुक 
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न हों वे ववर हैं, वे कोई क्यों न हों?”' । शुक्नजी के शब्दों में “अन्त: 
प्रकृति में मनुष्यता को समय-समय पर जगाते रहने के लिये कविता 
मनुष्य ज्ञाति के साथ लगी चली आ रही है और चली चलेगी । 
जानवरों को इसकी जरूरत नहीं” | 


संगीत - साहित्य - कला - घिहीन: 
साज्षात्पशुः पुच्छेश्रिषाणहीनः ॥ 


कविता और चेतन-व्यापार 


मानवीकरण की बात नवीन नहीं। पुरानी से पुरानी है। 
पाश्वात्य साहित्य की देन नहीं | पतंजलि ने एक स्थान पर लिखा है-- 
“पत्थरो, सुनो”? । आनन्द-वद्ध न कहते हैं “अचेतन विषय भी अथौत्त्‌ 
प्राकृतिक पदाथे आदि भी यथा-योग्य समुचित रस-भावों से अथवा 
चेतनवृत्तान्त की योजना से, ऐसा कभी नहीं हो सकता कि वह रसाझ्भता 
को प्राप्त न करे”। आगे वह एक प्रकार से कवियों को छूट दे 
देते हैं कि “सुकवि अपने काव्य में स्वतन्त्र होकर इच्छानुसार अचेतन 
विषयों को चेतन के समान और चेतन विषयों को श्रचेतन के समान 
व्यवद्दार में लाते हैँ?३। 

भवभूति एक स्थान पर लिखते हें--“पहाड़ भी रो देता है और 
वजा का हृदय भी फट ज्ञाता है”* | संस्कृत काव्यों में ऐसे ही मानवी- 
करण के अनेक उदाहरण भरे पड़े हैं। प्राचीन हिन्दी कविता में भी 
इसका अभाव नहीं है। जैसे-- 


तम लोभ मोह अहँकारा मद्‌ क्रोध बोध रिपु मारा। 
अति करहि उपद्रव नाथा मरद्॒दि मोहि आनि झनाथा । तुलसी 


लोभ आदि का उपद्रव करना मानवीकरण है और अचेतन में 
चेतनता की स्थापना है | 
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२ शुणोत प्रावाण: । महाभाष्य 

३ भावानचेतानपि चेतनवत्‌ चेतनानचेतनवत्‌ । व्यवद्दारयति यथेष्ट' सुकबिः 
काग्ये स्व॒तन्त्रतया । ध्वस्याकोक 

४ अपि प्रावा रोदित्यपि दलित वजह्य दृदयम्‌ । ड० रा० चरित्र 
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मनोभाकवों को मेंड वाँधकर बहाने की तो कोई वात ही नहीं और 
न कोई ऐसा करने का आग्रह ही कर सकता है। रामायण और 
महाभारत में तथा प्राचीन काव्यों और नाटकों में भावों की जो विविध 
व्यंजना है वह श्राधुनिक साहित्य में दुलभ हैं। तथापि जीवन की 
जटिलताओं और अभिव्यक्ति की कुशल कलाओं को देखते हुए यह 
कहा जा सकता है कि स्थायी और संचारी की सीमित क्षेत्र से बाहर 
भी इनका संश्लेपग-विश्लेषण होना चाटिथ । साहित्य भावों के 
उत्थान-पतन का ही तो खेल है ; प्रतिभा-प्रसत भावों का €ी तो विलास 
है। इस दृष्टि से भी साहित्य को सदा सममने की चेष्टा होती रही 
है और उसकी सहृदयाद्वादकता कूृती गयी हँ। हमें यह कहने में 
हिचक नहीं कि नाना भक्लियों से काव्य-साहित्य का जो विश्लेषण 
किया गया है उसमें रस-सिद्धान्त की महत्ता मानी गयी है। काव्य 
के पढ़ने-परखने, सोचने समभने ओर संश्लेपण-विश्लेषण के अनेक 
मार्ग हो सकते हैं; अनेक दृप्ति-भंगियाँ काम कर सकती हैं ; अनेकों 
सिद्धान्त बन सकते हैं और बने हैं। यदि ऐसी बात न होती तो 
शेक्सपीयर पर सेकड़ों पुस्तकें नहीं लिखी जातीं। समालोचना-साहित्य 
की इतनी भरमार नहीं होती । प्रसादजी ओर गुप्तजी पर नयी पुस्तकों 
का निकलना भी यही सिद्ध करता है। यदि सिद्धान्तों की विभिन्नता 
नहीं होती तो आज काव्य-लक्षणों की विभिन्नता अपनी सीमा को पार 
न कर जाती ; जितने मुँह उतने काव्यलक्षण न होते। हम तो कहेंगे 
कि रस-सिद्धान्त ऐसा चक्रव्यूह है जिससे बाहर होना बड़ा कठिन है। 
रसात्मकता या रागात्मकता ही एक ऐसी वस्तु है जो काव्य-साहित्व 
को इस नाम का अधिकारी बनाती है। 


चोथा आश्षेप 


एक दूसरे प्रगतिशील साहित्यिक के कुछ विचार ये हैं--- 

साहित्य-शास्त्तियों का कथन दे कि कविता के तीन आवश्यक तस्व 
हैं. (१) संगीत, (२) रस झौर (३) अकंकार । 

उनका यह शासीय मत है कि इन तरवों से रदित रचना कविता 
नहीं हो सकती | “संगीत कविता का तत्व नहीं है।**' भझाज 
रसोडार का कोई नाम तक नहीं छेता।' '*** रसपरिपाटी जीवित 
कविता की गति में बाधक होती है ! वह अवरोध है और एकमात्र राजाशित 


( १३ ) 


कवियों की बनायी हुई है। वह झादि कवि के काध्य में नहीं मिक्षती ! 
नहीं बाद को मिल्कती । यदि रस काव्य की झात्मा होता तो वह सबदी 
कविता में मिक्कता | तथापि रस भो कपिता का झावश्यक तस्‍्व नहीं है ** *** 
वह ( भ्रक्षकार ) काव्य का आवश्यक तस्व नहीं है “कविता कोई ऐसी 
बस्तु नहीं है जो शाश्वत है झोर श्रपरिवत नशीक है। वह मनुष्य के साथ 


स्वयं निरन्तर विकसित हो रही है ।' *''*** यदि आज ही प्रगतिशीक्ष शक्ियों 
की अवहेलना करके कविता पुनः झपने अतीत के तर्यों का प्रदर्शन करती 
है तो वह कविता रत कविता होगी |“ इसकिये मजदूर-किसान के ज्ञीवम 


की समस्‍यायें उनके भाव झौर विचार, उनके संघ के तरीके, उनका समस्त 
झानदोलन और उनकी समस्त प्रतिक्रियाय कविता के झावश्यक तत्व हैं । 
““*** अब कविता जन-साथधारण की वस्तु हैं झभौर जन-साधारण के तस्थ 
ही उनके श्रावश्यक तत्व हैं। " 


इन पंक्तियों से हमारी असहमति इस कारण से है कि ये विचार 
की कसौटी पर खरी नहीं इतरती और इनका लेखक प्रगतिवाद का 
श्रन्ध पक्तपाती है। अन्य कारण ये है-- 
प्राच्य आचायाँ ने संगीत को काव्य का तक्त्व नहीं माना है। 
छन्द और गुण के ही धर्म हैं जिनसे कबिता संगीतात्मक होती है। 
पाश्चात्य आचाय ओर समाल्नोचक भले ही इसे काव्यतस्व मानते हों। 
वे सभी काव्यतर्व की दृष्टि से इसे मानते हों सो बात नहीं । कितने 
जा५४-.सुखदायक होने के कारण ही संगीतात्मकता को मानते हैं, 
उनका सर्द की दृष्टि से नहीं। 'रस” काव्य का एक आवश्यक तरव है. 
आज़ सबेसम्मत है । पर समालोचक महाशय इसे नहीं मानते। अलंकार 
२ एक तत्त्व माना गया है पर आवश्यक रूप से नहीं। मम्मट का लक्षण 
इन्‍्यही बतलाता है।* वामन ने अलंकार को काव्य का तत्त्व माना है 
६ पर उन्होंने अलंकार को सौन्दर्य कहा है।? इस प्रकार संगीत ओर 
विश्वलंकार आवश्यक तत्त्व नहीं हैं। रस काव्य का तत्त्व है। सरस 
कविता की मयोदा ही सर्वोपरि है। 
इन तस्‍्तवों से रहित कविता भी कविता हो सकती है। शआचार्यों 
ने ऐसा कहीं नहीं कद्दा है कि इनसे रहित रचना कविता नहीं हो 


>.->+०>र..7++-कक-+ल++ननकलमन+मस आम +७++काभिक ७»>बम > 


१ पारिजात दिसम्त्रर १६४६ | २ सगुणवनलंकझती पुनः क्रापि । 
३ सोन्दयमलंकार: । काव्याक्ंकार 
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सकती । जहाँ किसी काव्यांक की प्रधानता हों, जहाँ स्वाभाविक ढक्षियाँ 
हों, वहाँ भी कविता मानी जाती है। ऐसी रचनायें भी कविता की 
श्रेणी में आती हैं जिनमें सूक्तियाँ होती हैं । 

आपने रस को काव्य का तत्त्व न मानने के कारणों का जो निर्देश 
किया है वह उपहासारपद है। रसन तो डूबा है, न लुप्त है और न 
कहीं गड़ा है कि उसका उद्धार किया जाय और कोई उसके लिये चेष्टा 
करे | रसपरिपाटी यदि जीवित कविता का बाधक होती तो शअआआज भी 
इतनी रसवती रचनायें नहीं होतीं। कट्रर प्रगतिवादी भी ऐसी रचना 
करते हैं। रस ही रचना को यथाथे कविता बनाता है। क्योंकि 
आनन्द-दान ही उसका प्रधान उद्दे श्य है। भावहीन रचना भावुकों को 
क्या, साधारंण पाठकों को भी नहीं रमा सकती । शुष्क विवरण कविता 
कहलाने का हकदार नहीं है। हृदयाकषण की शक्ति जिस रचना में 
नहीं वह रचना यदि कविता है तो सच्ची कविता झूख मारने के सिवा 
ओर क्या कर सकती है ! रस-परिपाटी राजाश्रित कवियों की, बनाई 
हुई नहीं । वह दो हजार बरस से ऊपर की हे--भरत के पहले से चली 
ध्पाती है। आदि कवि वाल्मीकि के आदि काव्य रामायण में जिसको 
रस प्रतीत नहीं होता(उसे क्या कहा ज्ञाय, समझ में नहीं आता | उसने 
बड़ी ध्रृष्टता से उपयुक्त ये वाक्य कह डाले हैं--'वह आदि कवि के काव्य 
में नही मिलती ओर नहीं बाद को मिलती?। रघुवंश, शकुन्तला, 
उत्तररामचरित आदि तो चूल्हे-भाँड़ में गये, जो रामायण रसों »* 
खान है उसमें भो रस नहीं है। रस-परिपाटी को समालोचक £' न सः 
क्या रक्‍्खा हे--नायिका-भेद या अलंकार । ये रस-परिपाटी या __ ३ 
परम्परा या रससिद्धान्त या रसवाद के नाम से अभिष्टित नहीं होते। 

रस ही काव्य की आत्मा है | इसमें मीन-मेष नहीं | जो रसात्मर 
काव्य हैं वे उत्तमोतम काव्य हैं। जिनमें वचय की वा अलंकार की 
प्रधानता है वे हितीय तथा ठतीय श्रेणी के काव्य सममे जाते हैं । 
क्योंकि सहृदयों के आननन्‍्द-दान की विशेषता तथा न्यूनता ही इसका 
मूल है। काव्य में व्यश्लनना की प्रधानता को आधुनिक आचार्य भी 
मानते हैं। व्यज्ननाओं में रसव्यञ्ञना ही प्रधान है और वह ध्वनि- 
काव्य होता है । अलंकार-ध्वनि और वस्तु-ध्वनि रस की अपेक्षा निम्न 
श्र णी के व्यज्ञ-काव्य हैं ।! 

कविता शाश्वत उस अंश तक है जहाँ तक उसका सत्य से 
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सम्बन्ध है। सत्य अशाश्वत नहीं होता । सत्य का प्रतिपादन कविता 
का एक महान उदृश्य हे। इस दृष्टि से वह अपरिवतनशील भी 
है । कविता का अभिव्यजञ्लना, शेली आदि से जहाँ तक सम्बन्ध है 
वहाँ तक वह परिवतेनशील है। अभिव्यक्कि की प्रक्रिया में ही 
समयानुसार अन्तर आ सकता है, उसके अन्तस्तत्त्व में नहीं । करुणा 
वा वात्सल्य की जो अनुभूति भरत-काल में थी वही अब भी 
है । भारत में ही क्‍यों, विदेशों. में भी अनुभूति का यही 
रूप पाया ज्षायगा। कविता का शाश्वत रूप यही है ओर मुख्य 
है । इससे कविता शाश्वत और अपरिवतंनशील है । कविता 
मनुष्य प्रकृति के साथ अपना रूप-रंग बदलती है, इसे कोन नहीं 
मानता । 

अतीत के तक्त्वों के प्रदर्शन के कारण कोई कविता मृत नहीं 
हो सकती। आज भी ऐसी कवितायें हो रही हैं और जीवित हैं और 
उनमें जीवन के लक्षण पाये ज्ञाते हैं। प्रगतिशील कविताओं की 
रृष्टि ही निर्जीव मालूम होती है। प्रगतिशील साधनों को लेकर 
कविता की जाय, इसमें किसी को आपत्ति ही क्‍यों होगी । हमारे 
विचार से तो यह कहना अच्छा है कि वर्तमान काल में जन-जीवन 
को भी एक तक्त्व मानना चाहिये। यह नहीं कि मजदूर-किसान के 
जीवन की समस्‍यायें, उनके भाव ओर विचार, उनके संघषे के तरीके 
उनका सशखस्र आन्दोलन, उनकी समस्त प्रतिक्रियायें कविता करे 
आवश्यक तत्त्व हें। ये कविता के विषय हो सकते हैं, तत्त्व नहों हू, 
यद्यपि वे उनके जीवन से संबंध रखते हैं। जान पड़ता है, समालोचक 
इनका अन्तर नहों जानता या मानता । साहित्य वा काव्य के तीन 
ही तत्त्व हें--भावतत्त्व, कल्पनातत्त्व और बुद्धितक््व । ये सभी को 
विशेषत: पाश्चात्य समीक्षकों ओर विचारवालों को मान्य हैं। प्रातिभ 
ज्ञान भी एक विलक्षण तक्त्व है जिसका कल्पना से प्रथक अस्तित्व है। 

उक्त प्रगतिवादी रसपरिपाटी को कविता की गति में बाधक 
सममते हूं पर अन्य कट्रर प्रगतिवादी ग्स को कविता के लिये आव- 
श्यक समभते हैं। आप रूढ़ियों को तोड़ दें, अंधविश्वास को अंगे 
कुए में डाक दें, अतीत को तलातल में उतार दें और प्राचीन 
परम्पराओं को परलोक में पासल कर दें, यदि समाज का मंगल 
हो। इसमें किसी क्रो आपत्ति क्यों होगी। पर साहित्य-काज्य को 
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प्रपोगंडा का रूप न दें। देखिये, आपके कामरेड क्‍या कहते हैं--- 

(क) हमारे बतंमान जीवन में अतीत की नीलिमा ओर भविष्य 
की लालिमा की माँकी मिलती रहती है। इसलिये अतीत के निष्कासन 
से वतमान की व्याख्या नहीं हो- सकती । 

(ख) कोइ भी साहित्य साम्प्रदायिक रंग में रँगकर, किसी दल- 
ब्रिशेष के गले की आवाज बनकर कुछ काल के लिये उसका प्रचार 
( ?7०7१5%7०० ) धो अवश्य कर सकता है पर सहृदय के गल्ले का 
हार नहीं हो सकता | ( इसमें सहृदय शब्द ध्यान देने योग्य हे। ) 

(ग) “वाक्य रसात्मक काव्यम? के प्रति किसी भी सहृदय को 
अआ्रापत्ति या विराग नहीं होना चाहिये। हमारे यहाँ वोभत्स भी, 
जिसमें मज़्ता, चर्बी, हाड़-मांस आदि का वर्णन किया जाता है, “नव 
रस? में परिगणित किया जाता है। वीभत्स रस में भी ओर रसों की 
तरह समान रूप से भावानुभूति मानी गयी है। इस प्रकार यदि 
प्रगतिवाद में नग्न यथाथेवाद का रसात्मक वर्णन हो तो वह काव्य 
की श्रणी में ही आबेगा ।१ 

एक पुस्तक के इस उद्धरण पर भी ध्यान जाना चाहिये-- 

(१) स्थायी साहित्य की विविधता पर जब हमारी दृष्टि जायगी 
तो स्वाभाविक रूप से काव्यात्मक सब लक्षणों को सबल अंग के रूप 
में स्वीकार करना होगा | 

(०) रशियन सिद्धान्त से आलोचित साम्यवाद का प्रतीक, प्रगति- 
वांद सस्ती भावुकता को ढोने की अधिक सामग्री एकत्रित करता है। 
यह प्रगतिवादी साहित्य प्रौढ़ता या विशिष्टता की पूर्णता से दूर है। 
अत: काव्य की सजीव आत्मा की अभिव्यक्ति उसमें नहीं है । 

(३) सस्ती भावुकता का सम्बन्ध काव्य से नहीं हो सकता | 
रोमांस को लेकर काव्य अपना स्थान निरूपित नहीं कर सकता।* 

अब समालोचक महोदय को अपने वाक्य के इस अंश को “कविता 
जन-साधारण को वस्तु दै-***५? इस रूप में बदल देना चाहिये-- 
जन-साधा रण की भाषा में जन-साधा रण की भावनाओं का ही रागात्मक 
या रसात्मक वर्णन होना चाहिये। क्योंकि आजकल का जनजीवन 
ही कविता का मुख्य विषय हो रहा है। 


१ साहित्यिक निबंधावशी । . २ 'प्रगतिवाद की खूप-रेखा! । 
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दुःख है कि इन उक्त प्रगतिवादी मित्रों ने न तो संस्कृत-साहित्य॑- 
शासत्र का यथेष्ट अध्ययन ही किया और न मनन ही किया । 
केवल अंग्र जी समालोचना-प्रंथों का ही इन्हें भरोसा है। यदि ये 
मित्र तुलनात्मक अध्ययन करते तो कभी ऐसी बातें न कहते । 
आज कितने 'साहित्यद्षण” जैसे स्वेजन-प्रिय उपलब्ध प्रन्थ पढ़ने 
को लालयित हैं ? अभी उसके हिन्दी अनुबाद का दूसरा संस्करण भी 
समाप्त नहीं हुआ है। उधर देखिये तो अरस्तू के काव्यशास्र के अनेकों 
प्रकार के संस्करण होते चले जा रहे हैं। क्य। वे सवेप्रथम प्राचीन पाश्चात्य 
आचाये नहीं हैं ? आप प्राचीन आचायों को लेकर श्रपना नया दृष्टि- 
कोण उपस्थित कीजिये । उनका सामख़स्य बेठाइये | न बेठे तो मतभेद्‌ 
को प्रश्रय दीजिये । इन विबेचकों को तो इसीमें आनन्द आता है कि 
जहाँ तक हो प्राचीन आचायों पर कीचड़ उछालें। इसीमें वे आत्म- 
प्रतिष्ठा सममते हैं | यदि ऐसी बात न होती तो ऐसे बाक्यों के लिखने 
की क्या आवश्यकता थी कि “इन खंचारी-व्यभिचारी भावों को रटा- 
रटाकर हम अपने विद्यार्थियों को साहित्य की प्रगति से दूर रखने का 
विफल प्रयास कर रहे हैं ।!” ऐसा लिखनेवालों का ज्ञान तो बस इतना 
ही है कि वे साधारणीकरण को “'कल्ला कला के लिये! का सिद्धान्त 
मानते हैं। संचारी-व्यभिचारी के रटने से तो कुछ साहित्यिक ज्ञान भी 
होता है पर आधुनिक पुस्तकों के पढ़ने से साहित्य का वह ज्ञान भी 
नहीं होता । इसमें सन्देह नहीं कि इन ग्रन्थों से साहित्य की 
मार्मिक विवेचना की शक्ति प्राप्त होती है। तात्विक ज्ञान की अपेक्षा 
इसका महत्त्व कम है । शास्त्रीय विद्या से तत्त्व-ज्ञान तथा 
विवबेचनात्मक ज्ञान दोनों ही उपलब्ध होते हैं। प्राचीन आचायों 
ने जो बातें कही हैं, पाश्चात्य आचाय॑ उसके विरोधी नहीं हैँ, बल्कि 
वे उसके समथेक है। एक उदाहरण लें-- 

ध्यन्याल्ञोककार ने लिखा है कि “कथा के आश्रयभूत रामायण 
आदि ग्रन्थ सिद्धरस के नाम से विख्यात हैं। उनमें वर्णित विषयों में 
स्वेच्छा से रस-विरोधिनी कोई कल्पना न करनी चाहिये” । ब्रेडले इसी 
बात को कहता है कि “कोई कलाकार यदि यथाथता में कोई परिवदेन, 


१ सन्ति सिद्धरसप्रस्था ये च रामायणादयः । 
कथाश्रया न तैर्योज्या स्वेचद्रा रसविरोधिनी | ध्वन्याकोक 


( १८ ) 


"_ बह सुप्रसिद्ध दृश्य का हो,वर्णेन का हो वा ऐतिहासिक चरित्र-तथ्य का 
हो ) वहाँ तक करता है कि उसकी रचना हमारे सुपरिचित विचारों को 
धक्का दे तो वह गलती करता है” | 

सारांश यह कि केवल क्षोद-क्षेम करने या छींटे उड़ान से काम न 
चलेगा । अरस्तू के पोयेटिक्स पर जैसी बूचर की टीका है वैसी ही 
संस्कृत के साहित्य-प्रन्थों पर टीका होनी चाहिये; नयी-नयी व्याख्यायें 
की जानी चाहिये | इससे इनकी उपयोगिता बढ़ायी जा सकती है। ऐसा 
होने से आज जैसे अधकचरे समालोचकों का अवतार न होगा | प्राचीन 
झाचायों की अबद्देला से प्रगति नहीं, अधोगति की ही संभावना है। 


कवि 

कवि साधारण व्यक्ति नहीं होता । आज कवियों की भरमार है, पर 
सभी कवित्व-शक्ति-शाली हैं . कहा नहीं जा सकता । दर्पणकार कहते हैं 
कि “एक सो मनुष्य-जन्म होना दुलेभ है; दूसरे, उसमें विद्या का होना 
दुलंभ है। कविता करना उसमें ओर दुलेभ है तथा उसमें शक्ति होना 
सो अत्यन्त दुलभ है? | इसी भाव से मिलती-जुलती एक अंग्रेज 
की भी यह उक्ति है कि “सभी इश्वर-कृपा से बोलते हैं और बहुत थोड़े 
ही गाते हैं। पर कवि तो अपने विचार में ही डूबा रहता है”३ | 

कवि जो कुछ जागतिक वस्तु को देखता है वह चमेचक्तु से ही 
नहीं, बल्कि हृदय की दृष्टि से भी। जिसपर उसकी जादू की छड़ी 
घूम जाती है वह असुन्दर से सुन्दर और सुन्दर से सुन्दरतर हो 
जाती है। कवि मनुष्य के भाव-ज्ञगत्‌ में एक प्रकार से युगान्तर पेदा 
कर देता है और उसे ऐसा अलौकिक बना देता है कि वह हमारे 
आनन्द और मंगल का कारण हो जाता है। ऐसे कवि की कविता--- 
सौन्दय-सष्टि कभी मलिन नहीं होती । कीट्स की भी यही उक्ति है-- 
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३ नरत्वं दुलेभं लोके विद्या तत्न सुदुलंभा । 
कवित्वं दुलंभ॑ तत्न शक्तिस्‍्तत्र सुदुलेभा । साहित्यदृषण 
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“मुन्दर वस्तु सदा के लिये सुखदायी हे”' । “कवि केवल स्रष्टा ही 
नहीं शिक्षक भी है,” '्यही वड़ सवर्थ का भी कहना है। 
काव्य वा कविता 

काव्य का स्वरूप खड़ा करने के लिये उसके श्रमेक लक्षण क्‍यों न 
बनाये जायें, पर “यथाथत: कवि की अपनी प्रतिभा से प्रसूत निपुण 
शब्दमय शिल्प का नाम ही काव्य है?। इसीसे भामह का कहना है 
कि “काव्य कवि की दिव्य देह ही है??? । 

पुराणपंथियों के रस, रीति, श्रलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति आदि में से 
किसी एक विषयवाली रचना कविता कही जाय या नवीनमार्गियों के 
जीवन दशेन, आनन्ददान, हृदयोद्गार, मनोवेग, अनुभूति, जनजीवन 
आदि में से किसी एक का तक्त्व जिस रचना में हो वह कविता के 
नाम से पुकारी जाय, इनमें कुछ सार नहीं। “कवि-बाडि -नर्भमिति ही 
कविता है,” इसके सवेवादि-सम्मत होने में कोई सन्देद्द नहीं । कविता 
का महत्त्व इसीसे समझभिये कि “कवियों की कविता की समकक्षता न 
ब्रह्मविद्या कर सकती है ओर न राजलच्मी”" ही । शेली ने भी कहा है 
कि “कविता यथार्थत: अलौकिक” * सी है। 

काड्बेल ने साधा रणी-करण-रूप काव्य का लक्षण किया है जिसका 
आशय यह है कि “काव्य मनुष्यों का उद्धिद्यमान आत्मचेतना है, किन्तु 
व्यक्ति रूप में नहीं, अ्न्यान्य व्यक्तियों के साधारण भावों के सामीदार 
के रूप में है?”* | 


पाठक 
कविता केबल कवि की ही सृष्टि नहीं, एक प्रकार से पाठक की 
भी सृष्टि समझी जाती है। कविता पाठकों के हृदय में न पेठ सकी तो 
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बह कविता ही किस काम की ! कवि सार्थक-तन्‍्मा तभी है जब कि 
वह पाठक तो पाठक, जाति और देश के जीबन में स्फूर्ति पेदा कर दे, 
उनके हृदय में घर बना ले। एक कवि कहता है कि “कविता के 
रसमाधुये को कवि अधथोत्‌ सहृदय पाठक ही जानता है न कि 
उसका रचयिता कवि । जैसे कि भवानी के श्रविलासों को भवानीभतों 
भव ही जान सकते हैं न कि भवानी के जनक भूधर--हिमालय”१ । 
कवि-चित्त और पाठक-चित्त के सहयोग से ही कविता की सृष्टि 
होती है। 


कैसी रचना पाठकों को प्रभावित कर सकती है, इसके सम्बन्ध में 
एमसन का कहना है कि “किसी रचना का जन-समाज पर कितना 
प्रभाव पड़ता है, इसका परिमाण उसके विचार की गहराई से किया 
जा सकता है। ' “यदि प्रष्ठ के प्र॒ष्ठ आपको कुछ न दे सके तो 
उनका जीवन फतिगों से अ्रधिक नहीं ठहर सकता”?। यद्यपि गेटे के 
कथनानुसार “कवि की आवश्यकता अन्तर से ही पूरी हो जाती है, 
बाह्य उपकरण की आवश्यकता नहीं होती”3 तथापि एमसन का कहना 
है कि “अगर तुम लिखना सीखना चाहते हो तो राह-बाटों में उसे सीख 
सकते हो । इससे चलती चीजें ही हाथ न लगेंगी, ललित कलाओं की 
उहद श्य-सिद्धि भी होगी । अ्रक्सर लेखकों को जन-समाज के पाई- 
बागों में जाना चाहिये। लेखक का घर कालेज नहीं, बल्कि ज़न- 
समाज””* है। 


कहने का अभिप्राय यह कि ज़नसमाज्ञ के मन में बसना चाहते 
१ कवितारसमाधुय' कविवेत्ति न तत्कविः । 
भवानी-श्र्‌ कुटीभडढं भवो वेत्ति न भूधर: ॥ 
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हो तो उनके मन के लायक लिखो; पाठकों के उपयुक्त लिखो ; जिससे 
तुम्हारी रचना साथक प्रमाणित हो । 

इस दशा में यह कहना असंगत नहीं कि कलाकार की कला केवल 
उनकी कलम की ही करामात नहां, उसमें पाठकों का भी कुछ 
हिस्सा होना घचाहिये। 

साहित्य-रक्षा के लिये जैसे निरपेत्त समालोचक की आवश्यकता 
है वेसे ही गुणी ग्राहक पाठक की भी । समालोचक कलाकार और 
पाठक की मध्यस्थता करके दोनों को नियन्त्रित करने की चेष्टा करता 
है। इसके अभाव में ही कुशल कल्लाकार को कराहकर यह कहने को 
वाध्य होना पड़ता कि “निरबधि देश-काल में कोई न कोई मेरी कृति 
का पारखी मुझ-जैसा पेदा होगा ही” । 


पाठक की सहदयता 

कविता पढ़ने के सभी अधिकारी नहीं समझे जाते। काव्या-स्वादन 
के अधिकारी बे हैं “जो विमल-प्रतिभान-शाली हैं?” * अथोत्‌ तेजस्वी 
कल्पना-शक्ति-शाली हृदयवाले हें--वस्तु के साक्षात्कार की सामर्थ्य 
रखनेवाले हैं । कवि-सम्मेलनों के श्रोता जो किसी कविता पर वाह ! 
वाह !! की आँधी उड़ा देते हैं, बह इस बात का सूचक नहीं कि सबके 
सब कविता के अन्तरंग में पेठकर ऐसा करते हैं। इनके आनन्द का 
कारण अधिकांश में कवि की गलाबाजी और कविता पढ़ने का ढंग ही 
है। जो कविता के मम में पेठते हैं वे कभी ऐश्वा नहीं करते । 

कोई कविता पढ़कर पाठक या श्रोता तभी आनन्द उपभोग कर 
सकते हैं जब कि वे कविवर्णित प्रत्येक दृश्य, शब्द, अभिव्यक्ति, अर्थ 
को हृदयंगम कर सकें ; कबि ने जिस दशा में कविता लिखी है उस 
झवस्था का कल्पना करके उसके भाव को प्रत्यक्ष कर सकें। पाठक या 
श्रोता में ऐसी कल्पना करने की जितनी शक्ति होगी उतना ही बे 
आनन्द लाभ कर सकते हैं। कालोइल ने कहा है कि “अभिनिवेश- 
पूबेक कविता पाठ करने के समय हम कवि ही हो जाते हैं ।” इसीको 
तन्मयी-भवन-योग्यता कहते हैं जो सहृदय में ही संभव है । 


१ उत्पत्स्यते सपदि कोइपि समानधमा 
कालो ह्ययं निरवधिविंपुला च पृथ्वी । भवभूति 
२ विमल-प्रतिभान-शालि-हृदय: । अभिनवभारती 


(६ ९६ 9) 

काव्य-पाठक के सम्बन्ध में आरिस्टाटिल के टीकाकार बूचर ने 
भी लिखा है कि “प्रत्येक सुकुमारकला एक ऐसे द्रष्टा और भ्रोता से 
आत्म-निवेदन करती है जो परिष्कृत रुचि-सम्पन्न ओर शिक्षित 
समाज्ञ के प्रतिनिधि-स्वरूप हैँ। वह उस कला का सर्वेंसवो सममा 
जाता है जैसे कि नैतिक-दृष्टि-सम्पन्न व्यक्ति नीतिशाश्व का अ्रधिकारी 
दोता है?" । 

कविता आवश्यक है 

मेकाले का यह कहना युक्ति-युक्त नहीं मालूम पड़ता कि “सभ्यता 
की जैसे-जैसे वृद्धि होगी बैसे-बैसे कविता का हास होता ज्ञायगा”* | 
इस उक्ति की यथार्थेता इस्रीमें दीख पड़ती है कि सभ्यता की 
चटकीली चाँदनी में कविता का वह रूप नहीं रहेगा जो परंपरागत 
चला आता है और जिसका सौन्दय ओर स्थायित्व एक प्रकार से 
सुनिश्चित है। आधुनिक युग में यह देखा भी जा रहा है। इसके ये भी 
कारण हो सकते हैं--कविता की भरमार होना, जैसी-तैसी रचना 
करना, मनमाने बे-माने शब्दों का एक पंक्ति में रख देना ओर कला के 
नाम पर कविता को कलंकित करना । 

जो कुछ हो, पर यह नहीं कहा ज्ञा सकता कि सभ्य-युग में कविता 
का हास हो रहा है| हाँ, हास की बात तब मानी जा सकती हैजब कि 
चसका अनादर हो । श्रच्छी कविताओं के पाठक कम हों । जो हों वे 
उधार-मेंगनी लेकर पुस्तकें पढ़नेवाले हों। यद्द ठीक है कि समान के 
झनादर से मनुष्यों की मानसिक शक्ति लुप्त हो जाती है। कवि वा लेखक 
समालोचक की सृष्टि करता है ओर समालोचक कवि ओर पाठक में 
सामखस्‍्य स्थापित करता है । यों भी कह सकते हैँ कि समालोचक 
कलाकारों को संयत और पाठकों को सुरुविशाली बनाता है। इस 
दशा में कभी नहों कहा जा सकता है कि कविता का हास हो रहा 
है। गेटे का कहना है कि “ज्ञिनके कान कविता सुनने को उत्सुक 
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( रेरे ) 


न हों वे ववर हैं, वे कोई क्यों न हों” । शुक्तज्ी के शब्दों में “अन्त: 
प्रकृति में मनुष्यता को समय-समय पर जगाते रहने के लिये कविता 
मनुष्य जाति के साथ लगी चली आ रही है ओर चली चलेगी। 
जानवरों को इसकी जरूरत नहीं” । 


संगीत - साहित्य - कला - घिहीन: 
साक्षात्पशुः पुच्छुबिषाणदीनः ॥ 
कविता और चेतन-व्यापार 


मानवीकरण की बात नवीन नहीाँ। पुरानी से पुरानी है। 
पाश्चात्य साहित्य की देन नहीं। पठंजलि ने एक स्थान पर लिखा है-- 
“पत्थरो, सुनो”? । आनन्द-बद्ध न कहते हैं “अचेतन विषय भी अथोत्‌ 
प्राकृतिक पदार्थ आदि भी यथा-थोग्य समुचित रस-भावों से अथवा 
चेतनवृत्तान्त की योजना से, ऐसा कभी नहीं हो सकता कि वह रसाहृता 
को प्राप्त न करे”। आगे वह एक प्रकार से कवियों को छूट दे 
देते हैं कि “सुकवि अपने काव्य में स्व॒तन्त्र होकर इच्छानुसार अचेतन 
विषयों को चेतन के समान और चेतन विषयों को श्रचेतन के समान 
व्यवहार में लाते हैं?३ । 


भवभूति एक स्थान पर लिखते हैँ--“पहाड़ भी रो देता है और 
वजह का हृदय भी फट जाता हे” । संस्कृत काव्यों में ऐसे ही मानवी- 
करण के अनेक उदाहरण भरे पड़े हैं। प्राचीन हिन्दी कविता में भी 
इसका अभाव नहीं है। जेसे-- 


तम लोभ मोह अहंँकारा मद्‌ क्रोध बोध रिपु माश। 
झति करहि उपद्रव नाथा मरद्‌हि मोहि आनि झनाथा । तुखस्री 


लोभ आदि का उपद्रव करना मानवीकरण है और अचेतन में 
चेतनता की स्थापना दै । 


नशा किडनी चाए । 
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२ शुणोत ग्रावाण: । महाभाष्य 

३ भावानचेतानपि चेतनवत्‌ चेतनानचेतनवत्‌ । व्यवद्यार्यति यथेष्ट' सुकबिः 
काब्ये स्वतन्त्रतया । ध्वस्याकोक 

४ झ्पि प्रावा रोद्त्यपि दलित वजश्य दृदयम्‌ । 3० रा० चरित्र 


कि ज-- 33.3. >नरकत, 


( २४ ) 


ऐसे अनेक लाक्षणिक प्रयोग द्योते हैं जहाँ चेतनता के आरोप का 
भ्रम हो जाता है पर वहाँ उसकी यथाथता नहीं होती । जैसे, 


“यह गणशनचुर्बी भहाप्रासाद्‌”। साकेत 
यहाँ गगनचुम्त्री मानवी व्यापार नहीं है। यहाँ प्रासादों की उद्यता 
प्रदर्शित करना ही अभीष्ट है ज्षो लक्ष्याथ से प्राप्त होता है। चु'बन 
का अर्थ “'छूना” लिया जा सकता है। यहाँ चेतनता के प्रदर्शक चु'बन का 
भाव नहीं है । प्राय: ऐसा ही यह भी है-. 


“तेरा अधर-बिचु'बित प्याला”। महादेवी 


काव्य और भाषा 

कालोइल ने जो यह कहा है कि “प्रन्थ-विशेष के मूल्य-निद्धारण 
में भाषा-शैज्ञी का कोइ मूल्य नहीं,” बह अनुचित है। क्योंकि “रीति 
को हम जैसे काव्य की आत्मा मानते हैं?”* वैसे एक विद्वान भी यही कहते 
हैं कि “रचना-प्रणाली विचार को महत्व और जीवन प्रदान करती 
है” 3 । रचना-प्रणाली से शब्दों की स्थापन-प्रणाली समभी जाती है। 
रचना-भद्जी नीरस कविता को भी सरस बना देती है। इसी से 
यह उक्ति साथंक होती है कि 'भाषा-शिक्षा के लिये काव्य पढ़ना 
चाहिये! । 

काव्य-भाषा को अत्यन्त अलंकृत, दाशनिक वा दुरूह बनाना 
काव्यामृतपिपासुओं को छुब्ध और निराश करना है। यही नहीं, 
इससे काठ्य-रचना का जो उद्द श्य है वह भी सिद्ध नहीं होता। 
रचना में कल्पना, अलंकार आदि को वहीं तक प्रश्नय देना चाहिये 
लंहाँ तक भाव को सुरूप बनाया जा सके; अन्यथा भाव का सौन्दय 
नष्ट हो जाता है। वस्न का हलका गुलाबो रंग जैसा चित्ताकर्षक 
होता है बैसा गाढ़ा लाल रंग नहीं होता । 

केवल मधुर शब्दों के रखने से कविता न तो मधुर होती है 
और न कठिन शब्दों के रखने से गंभीर। शब्द-ह्थापन में दो रृष्टियों 


लत 
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( २५४ ) 


से विचार करना चाहिये। एक तो शब्द ओर वाक्यखण्ड के 
निर्वाचन की दृष्टि से, दूसरे पंक्तियों में उनके स्थान की दृष्टि से । 
इस प्रकार कविता भावव्यश्लक तथा सुललित हो सकती है। शब्दों 
की ध्वनि, उच्चारणसुलभ गतिशीलता तथा साथकता पर भी ध्यान 
जाना आवश्यक है। उपवबन की जगह बन का प्रयोग उसके अथ 
ओर सौन्दर्य का नाश कर देता है । 


कविता की भाषा व्यावहारिक, भावानुकूल, तथा संकेतात्मक हो नी 
चाहिये। ऐसे शब्दों के स्थान-विशेष में विन्यास से ही अभिलषित 
अर्थ-व्यक्लनना संभव है ओर उसका प्रभाव भी अन्यान्य शब्दों और 
वाक्यांशों पर निर्भर है। शब्दों का मानसिक विवेचन और निपुण 
प्रयोग अनुभूति की अभिव्यक्ति में सहायक होता है। ऐसी स्थिति में 
प्रकाशन की परीक्षा की आवश्यकता नहीं रहती । 


कूँ थ-काँथकर, जोड़-तोड़कर रचना करनेवाले न तो कबि हैं 
ओर न उनकी रचना कविता-पंद-वाच्य | स्वाभाविक कवि के शब्द 
स्वाभाविक और स्वत:-स्फूत होते हैं। उनके लिये प्रयत्न नहीं करना 
पढ़ता । रीड साहब कहते हैँ कि “काव्य-निबन्धों में यथोपयुक्त शव्द 
यों नहीं आते | बल्कि अनुभूति के सम्बन्ध से फूटे पड़ते हैँ । वे कवि के 
मन में नहीं रहते बल्कि वर्णनीय विषयों की प्रकृति में वर्तमान रद्दते 
है”*। इसी को हमारे यहाँ कहा गया है कि “सराहिये उस कवि- 
चक्रवर्ती को जिसके इशारे पर शब्दों और अथों की सेना कायदे 
से खड़ी हो जाती है”* । 

बात यह है कि भाषा भाव का वाहन है। भाषा द्वारा ही भाव 
का प्रकाशन होता है। अतः भाव के अनुकूल ही भाषा का होना 
आवश्यक है। भाषा भाव का शरीर है और भाव मन | भाषा-भाव 
के अतिरिक्त जो भाव-व्यश्लनना ( 5प45०5(४ए७7७83 ) है वही प्राण 
है। जिस कविता में व्यंजना की बहुलता है उसी कविता का अधिक 
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२ य॑स्थेच्छयेव पुरतः स्वयमुज्िदीते द्वाग्वाच्यवाचकर्मयः प्रतनानिवेश; । 


श्रीकण्ठ'च रिश्र 
० 


( ४२६ ) 
महत्त्व है। क्योंकि व्यंग्य कविता ही सवश्र प्व कविता समभी ज्ञातीं 
है। अत; कविता की भाषा व्यञ्जना-प्राण होनी चाहिये। 


काव्य का लद॑य --भाननद 


“यह आत्मा वाक््म्य, मनोमय और प्राणमय है”' । “आत्मा 
की मनन-क्रिया जो वाजुमय रूप में अभिव्यक्त होती है वह निःसन्देह 
प्राशमयी और सत्य के उभय लक्षण-प्रेय और श्रेय, दोनों से 
परिपूर्ण द्वोती है” । यही कविता है। 


पंच कोषों से हमारा शरीर है। वे हैं अ्न्नमय कोष, प्राणशमय कोष, 
मनोमय कोष, विज्ञाममयकोष और आनन्दमय कोष । अन्नमयकोष॑ 
और प्राशमयकोष जीवमात्र में समान हैं। मनोमयकोष मानवमात्र में 
है | किन्तु जो शिक्षित हैं, सहृदय हू वे पशुमानवसुलभ प्रथम तीन कोषों 
की परिपूर्णता से ही--अन्न-पान-भोग आंदि से ही संतुष्ट नहों हो जञाते। 
उनके विज्ञानमयकोष के लिये चाहिये शाखसत्र, विशान, दशन आदि । 


अआानन्द्सयकोष की महत्ता सर्वोपरि है। संगीत, साहित्य और 
अन्य ललित कलायें आनन्द्जनक हैं । विशेषत: आत्मा की 
भ्रयमयी प्रय रचनां--कविता | कारण यह कि सुख-दुःखात्मक 
संसार के सभी दुःख भो काव्य-लोक में कवि-प्रतिभा से सुखदायक ही 
हो जाते हैं; उनसे आनन्द ही आनन्द उपलब्ध होता है। “यही 
परमानन्द-लाभ काठंय का परम प्रयोजन है।”१ शेली ने कहा है कि 
“काव्य सदैव आननद-परिपूर्ण है ।”४ 


यह आननंद साधारण आनन्द नहीं; लोकिक आनन्द नहीं; अलौ- 
किक आनन्द है। “इसे ब्रह्मा नन्द-सहोदर कहा गया है ।””" कारण 
यह कि हम रजोगुण तथा लमोगुण के मलिन आवरण से विमुक्त 
चित्त में इस लोकोत्तर आनन्द का उपभोग करते हैं।बूचर ने भी 


न 


१ अयमात्मा वाढ्मय:, मनोमयः प्राणमय: । छहदारण्यक 

२ काव्य भोर कला | 

३ सथः परनिद तये****** । काम्यप्रकाश 
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( २७ ) 


कहा है कि “आनंद का प्रत्येक क्षण स्वत: संपूण् है और परम आनन्व्‌ 
के आदशे लोक से उसका सनन्‍्बन्ध है।”१ 
आनन्द ओर रस 
आधचायों ने कद्दीं आनन्द को आहाद की और कहीं निषृति 
की संज्ञा दी है। किन्तु काव्य-शासत्र में रस शब्द से ही इसकी बड़ी 
प्रसिद्धि है? । हेमचन्द का कहना है कि “आनन्द रसास्वाद से उत्पन्न 
होता है । उस समय अन्य कोई बेच विषय नहीं रह जाता। त्रक्मास्वाद्‌ 
के समान प्रीति ही आनन्द है |”? आनन्द ( ]०88५००/७ ) रसात्मक 
(27700079!) भी हो सकता है और विचारात्मक ([770]]220व4)) 
भी। पर रसात्मक आनन्द जेसा विचारात्मक अआनन्द नहीं हो 
सकता। बूचर ने लिखा है कि “प्रत्येक सुकुमार कला की भाँवि 
काव्य का उद्देश्य भी भावोत्यित आनन्द की विशुद्ध तथा समु्च 
आनन्द की सृष्टि करना है”* | इसमें /)!०8807७ और ०७)०॥ दो 
शब्द आये हैं। आनन्द के लिये वड्‌ सवर्थ ने [785007 (भाव) शब्द 
का और कीट्स ने |0ए शब्द का प्रयोग किया है। क्रोचे ने काव्या- 
नन्द के लिये [06 [2०0०॥४० ०५ शब्द का प्रयोग किया है जो 
उचित कहा जा सकता है। यथाथंता यह; है कि आस्वादन, चबंण, 
रसन शब्द रस चखने, आनन्द लूटने का भाव ही व्यक्त करते हैं, 
जिससे इन सबों की सामान्यतः एकात्मकता प्रतीत होती है। 


रसात्मक काव्य-लक्षण 


“शत्मचैतन्य का प्रकाश ही रस है”« अथोत्‌ सत्वगुण-प्रधान चित्त 
की भावतन्मयता की अवस्था में जब रति आदि स्थायी भाषों से 


जावभीजनिलि जलन लत 
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२ (क) रसः स एवं स्वायत्वात्‌ । 
(ख) सवडपि रसनाद्रसः । 
३ सयो रसास्वादजन्मा निरस्तवेदान्तरा ब्रह्मास्वाद्सदशी प्रीतिरानन्द: । 
कास्यानुशासन 
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५ रश््यायवच्छिन्ना भग्नावरणा चिदेव रसः। रसगंगाधर 


४... रेप ) 


हे चित्त का साधारणीकरण के परिणाम-स्वरूप आवरण हट जाता 
; | 0] 
तब चित्त वा चेतन्य ही रस-रूप में प्रकाशित होता 


“रस ही वह है ।” “रस के बिना किसी विषय का प्रवर्तन नहीं 
होता ।? “रस-शून्य कोई काव्य नहीं होता१ ।” इन वाक्यों को लक्ष्य 
करके ही विश्वनाथ ने 'रसात्मक वाक्य काव्य होता है?*, यह लक्षण 
बनाया । पर पंडितराज ने इस पर यह आपत्ति की कि ऐसा होने से 
“बस्तु-प्रधान ओर अलंकार-प्रधान रचना काव्य नहीं कही जायगी। 
यदि खींच-खाँच कर इनमें भी रस का सम्बन्ध जोड़ा जाय तो कोन-सा 
बाक्य सरसनहीं दो सकता” । इससे यह लक्षण अश्याप्तिदोषपूणे है । 


दर्पणकार ने यह कहकर कि “गुणाभिव्यव्जक शब्दाथे होने, 
निर्दोष होने तथा अलंकार की अधिकता होने से नीरस पद्मों को भी 
हो कविता कहते हैं बह सरस काव्यों के साटश्य के कारण। वह 
गौण फाथ्य हो सकता है”* | पर यह नवीनों को मान्य नहीं है। 
क्योंकि वे कहते हैं कि जिसमें कल्पना की उड़ान है, बुद्धि का विलास 
है, कला की कुशलता है, शब्द और अर्थ की सुन्दर योजना है, ऐसी 
रचना को कविता न कहना बुद्धिमानी नहीं है। कविता के लक्षण में 
अआाल्डन कहता है कि “कविता मानवी अनुभव को उपस्थित करने की 
कला है।' '*'साधारणत:ः कल्पना के द्वारा जिसका रुम्बन्ध भावों से 
होता है!?५ । 


काव्य में भावना का महत्त्व है और अनेक पाश्चवात्य समालोचकों 
न इसको अत्यन्त मधृक्त दिया है। इसका यह मतलब नहीं कि 
कल्पना-प्रधान काव्य उपेक्षणीय हों | हैजलिट ( [32][ ) कहता है 
कि “कविता कल्पना और भावनाओं की भाषा”* है। कबिता ऐसी 


१ रसो वे सः:। श्रुति; नहि रसाहते कश्चिदर्थ: श्रवतेते । नाव्यशास्त्र 
नहि तच्छून्यं काव्य किश्चिद्स्ति । ध्वन्याकोक 

२ वाक्य रसात्मक काथ्यम्‌ । ३ रसगंगाचर १।१ 

४ साहित्यदर्पणा १॥२। 
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( २६ ) 


होनी चाहिये जिसके मूल में भावनात्मक विषय हो,कल्पना की कारीगरी 
हो, बुद्धि की कुशलता हो ओर उसपर नेतिक इच्छा-शक्ति का 
मुलम्मा हो । इसमें सन्देह नहीं कि वस्तु-प्रधान, अलंकार-प्रधान, 
स्वभाव-प्रधान, आत्माभिव्यंजन-प्रधान कबिता भावनात्मक कविता थी 
समकत्षता नहीं कर सकती । 


काव्य के विभिन्‍न रूप 


परिडतराज की रमणीया।4ता उनके मतानुसार दोनों प्रकार के-- 
रस-प्रधान और वस्तु-प्रधान काव्यों में पायी जाती है। यद्यपि उन्होंने 
इसकी स्पष्टता नहीं की हे । इसी विचार को ध्यान में रखकर एक दो 
नवीन समालोचकों ने काव्य के दो भेद कर दिये हैं। दासगुप्त ने जो 
दो भेद 'द्र॒ति काव्य! और "दीप्ति काव्य? के नाम से किये हैं उनके मूल 
कारण हैं रसबोध और रम्यबोध' । दोनों में दोनों का अंश वर्तमान 
रहता है पर इनकी प्रबलता ओर प्रधानता के कारण ही इनके ये भेद 
किये गये हैं। भावसिक्त चित्त में आात्मानन्द का प्रकाश रस है और 
रम्यबाध बुद्धिदीप्त चित्त में आत्मानन्द का प्रकाश रम्यबोध है। ये 
परस्पर सापेक्ष हैं। एक को छोड़कर दूसरे की गति नहीं । 

ये भेद मान्य हो सकते हैं ओर इन्हीं नामों से इनकी यथाथंता 
भी है। पर चित्त के विशिष्ट गुणानुसारी इनके जो द्र.तिकाव्य और 
दीप्ििकाव्य नाम दिये गये हैं वे यथाथे नहीं । क्योंकि चित्त के द्रवीभाव 
ही द्रति है। यह विशेष विशेष रसों में ही दीख पड़ती है, सब रसों में 
नहीं । माधुयय गुण में भी द्र,ति होती है? । शज्ञार-रस में भी इसकी 
विशेषता लक्षित होती हैः? । माधुर्यगगुण का द्रति ही मूक्ष है। 
रम्यार्थबोध में दी चित्त दीप नहीं होता। रौद्र और वीर रसों में 
चित्त-द्र ति नहीं होती बल्कि चित्तदीप्ति ही होती है। ओज गुण का 
दीप्ति ही लक्षण है। चित्त के ये दो विशिष्ट रसबोध और रम्यबोध 
काव्य की विशेषता के बोधक नहीं । द्रति और दीप्ि से इनका बोध 
व्याप्ति तथा अतिव्याप्ति से शन्य नहीं हो सकता । इसी प्रकार इनके 
उपभेद भी विचारणीय हैं । 


नओ+ ५+-नननननन- जनननणन-नननान नमन जल 3 >ब्लट। 





१ काव्यालोक ( बँगला ) 
२ चित्तद्रवीभावमयों हादो माधुयेमुच्यते । साहिस्यद्पंण 
३ आह्वादकत्वं माधुय श्र गारे दर तिकारणम्‌ । काव्यप्रकाश 


(६ ३२० ) 


ऐसा ही कुछ शुक्तजी का भी कहना है--“जो उक्ति हृदय में 
कोइ भाव जागरित कर दे या उसे प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की मार्मिक 
भावना में लीन कर दे वह तो है काव्य । जो उक्कि केवल कथन के 
ढंग के अनूठेपन, रचन।वेचित्रय, चमत्कार, कवि के श्रम या निपुणता 
के विचार में द्वी प्रवृत्त करे वह है सूक्ति”' । 

शुक्कजी के मत से स्पष्ट है कि सूक्ति काव्य नहीं है। पर सूक्ति 
क्या उक्ति-विशेष भी काव्य होता है। जैसा कहा गया है--'डक्ति-विशेष: 
काब्यम! । काठ्य-मात्र सूक्ति से भी सम्बोधित द्ोता है। यदि सूक्ि 
काव्य न हो तो परिडतराज का वहू कथन साथक द्वो जायगा 
कि “साहित्य-दपंण में जो यह कहा गया है कि काव्य वही है जिसमें 
रस हो, सो ठीक नहीं। ऐसा होने से वस्तु-प्रधान और अलंकार- 
प्रधान काव्य अकाव्य हो जञायगा। यह अभीष्ट नहीं। इससे महा- 
कवि-सम्प्रदाय घबड़ा उठेगा”* | क्‍योंकि ऐसे अनेक कवि हैं. जिन्होंने 
न तो पद्म-प्रबन्ध ही लिखे हैं और न काव्य । उन्होंन सूक्षि-रूप में 
ही रचना की है। अमरुक कवि के एक-एक श्लोक सेकड़ों प्रबन्धों 
की तुलना करने की ख्याति प्राप्त कर चुके है?। संस्‍्कृत-हिन्दी के 
सुभाषितों के संग्रह काठ्य-पंक्ति की पावनता खो बेठेंगें। केवल भी 
इसका समथन करता है ५। अ्रतः सूक्ति के लक्षण में शुक्कजी ने 
जितनी बातें कही हैं समुचित प्रतीत नहीं होतीं। इस्र प्रकार काव्य 
का सेद काठ्यत्व का विघातक है। 


जहाँ कवि की कोरी कलाबाजी हो उसे न तो हम काव्य ही 
कहेंगे और न सूक्ति ही। उसके स्थान पर 'कलाबाजी” चाहे कोई 
दूसरा शब्द रकखा ज्ञा सकता है। अभिव्यक्ति की कुशलता को 
भी अभिव्यञ्लनावादी कविता मानते हैं। 'रसे सारः चमत्कार: के 
अनुसार चमत्कारक रचना भी काव्य है। रचना-वैचिह्र्य को भला 


रा पिशककसाम» "कमा अल लनण 3. पमब५-न>ततक 


१ बिन्ताम,ण १ मे भाग । 

२ यत्सु 'रसबदेव काव्यम”' इति साहित्यदर्पणे निर्णीत॑ तभ्न । वस्त्व- 
लेकारप्रधानानां काथ्यानामकाब्यत्वापत्ते:। न न इश्टापकि; | महाक॒वि-सम्प्रदायस्य 
आाकुलीभाव प्रसज्गात्‌ । रसगगांघर । 

३ अमरुकवेरेक: इलोक: प्रबन्धशतायते । 
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कविता कोन नहीं मानेगा। कवि की निपुणता का आशय तो हम 
हसकी प्रतिभा का चमत्कार ही समभते हैं। फिर इसकी केसे 
संभावना की जाय कि वह कविता न होगी। शुक्नञ्ञी फी जिस 
माथापश्ची करनेवाली कोरी कवि-कल्पना से आशय है उसको सूक्ति 
की संज्ञा देना सूक्ति शब्द के अर्थ को भ्रष्ट करना है। ऐसी रचना 
काव्य वा सूक्ति की किसी श्रेणी में न आनी चाहिये। 


कल्पना का भावात्मक होना आवश्यक है। काव्य में इसकी 
ही प्रधानता है। रमणीयता--लोकोत्तरानन्द्जनकता या रात्मकता 
रचना में होना काव्य के लिये आवश्यक है। थिश्रोडोग्वाट्स का 
कहना है कि “उश्च काव्यात्मक अभिव्यक्ति को कविता न कहनी 
चाहिये जिसमें भावात्मक अथे की गंभीरता न हो!” । 


काष्य और काध्याभास 


काव्य के जो स्वरूप दिखायी पढ़ते हैं वे चार श्रेणियों में बाँटे 
जा सकते हैं। १ रसकाव्य २ वोधकाव्य ३ नीतिकाव्य और ४ 
काव्यभास | 


१ रसकाव्य वह है जिसमें रस की प्रधानता हो। जहाँ भाव 
शब्द और अथे की सहायता से रस में परिणत होता है वहाँ रस- 
काव्य होता है और जहाँ भाव उद्धुद्धमात्र होकर रह जाता है, 
रसावस्था तक नहीं पहुँच पाता, वहाँ भावकाब्य होता है| इसकी 
भी गणना रसकाव्य में ही होती है। यह नहीं कष्टा जा सकता कि 
रसकाव्य में विचारांश या बोधांश नहीं रहता। रहता है, किन्तु 
इसकी प्रधानता नहीं रहती । इससे इसे यह संज्ञा दी गयी है। यही 
श्रष्ठ और स्थायी काव्य माना जाता है। 

रचना को साहित्यिक बनाने के लिये भाव की प्रधानता होने पर 
भी बुद्धितत््व को विदा नहीं दिया जा सकता | लेंखक वा कवि अपनी 
रचना में जो कुछ कहता है उसे बुद्धि-संगत होना ही चाहिये। 
चाहे बह सृूच्तम से सूद्मतम ही क्यों न हो। जिसके पद व्याहृत अर्थ 
में प्रयुक्त हों, ऐसी रचना प्रलाप की कोटि में आती है। साहित्य 
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सत्य से विमुख नहों रह सकता । ज्ञानप्रधान रचना में तो इसकी 
प्रधानता रहती ही है 

२ बोधकाव्य वह है जिसमें विचार की प्रधानता रहती है। 
उसमें हृदय की अपेक्षा मस्तिष्क को प्रौदृता दीख पड़ती है। जो 
विचार व्यक्त किया जाता है उसमें रस-भाव का पुट भी रहता है। यदि 
ऐसा न होता तो इसका काव्यत्व ही लुप्र हो जाता | आमशिप्राय यह 
कि विचार-प्रधान काव्य में अथ का ही महत्त्व होता है। वह रूखा 


सूखा नहीं, सरस और सोन्दयमण्डित होता है । इसीसे यह दूसरी 
क्ता में आता है। | 


३ नीतिकाव्य में न तो वैसा रस-भाव का महत्त्व रहता है ओर 
न अर्थ का ही । उसमें शुष्क उपदेश-मात्र रहता है। नीतिकाव्य से 
शिक्षा-लाभ होता है । इसको नीतिकाव्य कहने का कारण इसका पद्यबद्ध 
होना, रोचक रूप से बिचार प्रगट करमा आदि है । यदि नीतिकाव्य में 
सरसता हो तो बह बोधकाव्य की श्रणी में जा सकता है। 


४ हम उस कविता को काव्याभास की श्रृंणी में ले जा सकते 
हैं जिसमें किसी काव्याज्ञ का निर्वाह नहीं किया जाता | उसमें न 
तो कोई भाव ही रहता है और न कोई विचार । रस की बात तो बहुत 
दूर है । ऐसी कविता नीति और शिक्षा से भी छूँछी ही रहती है। 
क्योंकि कवि स्वयं इसकी आवश्यकता नहीं समझता | ऐसी कविताओं 
के पदने-सुनने से पाठक या श्रोता पर कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ता । फिर 
भी सामयिक पत्र-पत्रिकाओं में निरन्तर प्रकाशित होती रहती हैं 
ऐसी कवितायें कबिता के नाम से अभिहित तो होती हैं पर अयथार्थ 
होने के कारण काव्याभास की श्रेणी में अ।ती हैं 


काव्य और कला 


श्व को कलन करना ही कला है। “कला वस्तुओं में या प्रमाताओं 
में स्व॒ को--आत्मा को परिमित रूप में प्रगट करती है”१ | कला से 
सुख मिलते का कारण यही है कि उसमें कलाकार की अनुभूति का 
स्थान्त: सुख समाया हुआ है । 





१ कलर्यात स्वरूपमावेशयति वस्तुनि वा तत्र तत्र प्रमातरि कलनमेव कला । 
शिवसूश्र विभशिनी 


( रे३ईे 9) 


क्रोचे ने कला के लिये एक छोटा-सा वाक्य कहा है--“प्रत्येक 
कला एक अभिव्यक्ति है” । अथोत्‌ कलाकार की कल्पना का प्रकाशन 
है। यथाथेत: अन्न, तत्न, सबेत्र अभिव्यकि की ही क्रोड़ा है। प्रकाशन- 
कौशल ही तो कला है। काका कालेलकर कहते हैँ---“कला जब तटस्थता 
से रस के निद्शन के लिये ही कोई अभिव्यक्ति करती है तभी वह 
कला कहलाने की अधिकारिणी है।” 

प्रकृति के रूप, रस, गन्ध, स्पशे तथा शब्द से अनवरत अनन्त 
सौन्दयं का स्रोत प्रवाहित होता रहत[ है। मनुष्य उनको देख-सुन 
तथा अनुभव करके लुब्ध-मुग्ध हो रहा है। वह इस विश्व-सौंदय को 
अपनाना चाहता है और रूप देना चाहता है। उसकी यह मन:- 
कामना है कि मेरे सोन्द्योनुभव का आनन्द मुर-जैसे दूसरे भी लूटें । 
मनुष्य क्यों रूप देना चाहता है ? इसका उत्तर यह है कि वह अनु- 
करणप्रिय है। 

“कलाकृति वा कलावस्तु का काम है दशकों के मन में विशिष्ट 
भावना को जागृत करना ।””ः जेसा कि क्लाइव बेल ने कहा है। इस 
बात का समर्थन कालिदास यह कहकर करते हैं कि “रमणीय वस्तुओं 
को देखकर तथा मधुर शब्दों को सुनकर मन उत्करिठत हो उठता 
है ।”?3 सौन्दय-सष्टि ही कलाकार का चरम उदृ श्य है। 

कलाकार की जैसी प्रवृत्ति होगी, उसकी जैसी भावना होगी उसकी 
कलाकृति भी बेसी ही होगी । दपंण में प्रतिफलित अपना प्रतिबिम्ब जैसे 
लोचनों को सुखकारक होता है बेसे ही कलाकार अपनी कलाकृति में 
अपनी भावनाओं का ही प्रतिविम्ब देखकर श्राह्मादित होता है। 
अभिप्राय यह कि कलाक्ृति में कत्नाका र का व्यक्तित्व दी प्रस्फुटित रहता 
है। टैगोर का कहना है कि “कला में मनुष्यों की भावनात्मक सत्ता 
का ही आविष्कार होता है ।””* इसीसे यह कहना सत्य प्रतीत द्वोता 
है कि 'कलाकृति से कलाकार पहचाना जाता है ।! भवभूति ने भी 

“वाणी को अपनी कला कहा है।””" 
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( रे४ ) 


देखने से तो यही विदित होता है कि प्राचीन काल में कला शब्द का 
प्रयोग वहाँ भी होता था जहाँ किसी न किसी प्रकार का कौशल लक्षित 
होता था ; किसी प्रकार की जानकारी में थोड़ी-सी भी चतुराइ का 
पुट होता था। कहना चाहिये कि सभी प्रकार की सुकमार और बुद्धि- 
मूलक क्रियायें कलों के श्रन्तगंत आ जाती हैं । 


'जलितविस्तर' की ८६ कलाओं की सूची में कला का एक नाम 
'कांव्य-ब्याक रण! अथात काठ्य की व्याख्या करना और दूसरा नाम 
'क्रियाकल्प' आया है। इसको एक अर्थ 'काव्यकरणविधि' और दूसरा 
अथे 'काठ्य और अलंकार” किया गया है। “कामसूत्र' की चौसठ 
कल्ाओं में काठ्यसमस्यापूरण, काव्यक्रिया अथान्‌ काव्य बनाना और 
क्रियाकल्प, ये काठ्य-सम्बन्धी तीन नाम आये हैं। 'प्रबन्धकीष” की 
७२ कलाओं मे काव्य ओर अलंकार ये दोनों नाम आये हैं। ऐसे ही 
अनक स्थानों पर कलासचियों में काब्य, कोकपाठ, आख्यान और 
समस्‍्यापूर्ति के नाम आये हैं। किन्तु आश्रय है कि क्षेमेन्द्र के 'कला- 
विलास” में विविध व्यक्तियों की विविध कलाशओं की सूचियों हैं पर 
उनमें काव्य करण या समस्यापूर्ति आदि नाम नहीं आये हैं. 

प्राचीन काल में काव्य की कल्ला में गणना होने का कारण उसका 
अनूठापन था । उसका रूप उक्ति-विशेष-मूलक, चमत्कारक और 
कल्पना-विलासी ही था । इनमें अलंकार आदि सहायक थे। समत्या- 
पूति भी एक प्रकार का काव्यकोशल द्वी था जिससे यह भी कलाश्ों 
में पैठ गयी । सारांश यह कि सहृदयों के मनोविनोदार्थ जो कबि का 
रचना-कौशल था, वह कलाओं में गिन लिया गया। इस प्रकार काव्य 
कक्षा नहीं हो सकता । द 


काव्य और कला दो भिन्न बस्तुयें हैं । विवेचन के अनुसार 
काथ्य विद्या हे ओर कला उपविद्या। भले ही कलाओं में काव्य की 
गणना क्‍यों न कर ली जाय। हमें यह मानना होगा कि काव्य में 
कलापक्ष है पर काव्य कला नहीं है। भामह ने कला का काव्य का 
एक विषय माना है।' उनके मतानुसार काव्य की विस्तृति के लिये 
कला-संबंधी विषय भी उपयोगी हा सकते हैं। विशेषत: भारतीय 


१ # तच्छब्दों न तद्बाच्यं न सा विद्या न सा कला । 
जायते यन्‍्न काब्याड महों भार: महान कवे: ॥ काण्यालंकार 


( २४ ) 


टष्टिकोण से 'कला' शब्द का प्रयोग संगीत और शिल्प के अ्रथ में ही 
किया जाता है।* शिल्प के अन्तगंत चित्र आदि की गणना है। 

कला का दाशंनिक लक्ष्य है आत्म-स्वरूप का साक्षात्कार तथा 
परमात्म-तक्त्य की ओर उन्मुख होना | अतः कहा गया है कि “कला 
का जो भोगरूप है वह बंधन है ओर जो परमानन्द-प्राप्ति-कारक है 
वही कला यथार्थ कला है ।??२ 

कला श्रस्थिर जीवन को स्थिरता प्रदान करती है। जौवन के 
सशिक सोन्दय को चिरकालिक बना देती है। हेमिल्टन ने जो कहा 
है उसका आशय यह है कि “शिल्पी सौन्दर्य-विज्ञासी रूप-रचयिता है | 
जिस सत्य को उसने अन्तर में अ्रनुभूत किया है, उसको बाहर स्थिरता 
प्रदान करता है। उसकी व्यक्तिगत अलुभूति एकान्तत: व्यक्तिमल्क 
नहीं । वह एक ओर तो विशेष व्यक्ति है, दूसरी ओर निर्विशेष । 
वह विशेष को निर्विशेष बनाकर वस्तु रूप में ऐसा मूतत स्वरूप दे देता है 
कि वह स्ब-जन-संवेद्य हो जाता है ।”? श्रत: कलाकार का काम हृदय 
के रस से स्थिर रूप-रचना है और वही उसकी कला है । 


काव्यकला और ललित कला 


पश्चिमी प्रभाव से ऋाव्य कला के अन्तगत माना जान लगा है। 
इसके दो भेद हैं--एक उपयोगी कला और दूसरी ललित कला | जीवन 
की स्थूल आवश्यकताओं की पूर्ति के लिये बढ, लुहार, सुनार आदि 
की कला शिल्पकला है । इनकी मुख्यता उपयोगिता में है। इनका रंग- 
रूप गौण माना जाता है। किन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि इनमें 
सौन्दय नहीं होता। ललित कला का सम्बन्ध मन से है। क्योंकि 
“ललित कला मानसिक सौन्दय का प्रत्यकज्षीकरण है।' मानसिक तृप्ति 
के लिये वह अत्यन्त आवश्यक है । 


१ दृत्यमीतप्रम्तयः कलाः कामार्थ-संश्रया! । काब्यारकार 
२ विश्रान्तियस्य सम्भोगे सा कला न कला मता । 
लीयते परमानन्दे ययात्मा सा परा कला । 
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( ३५ ) 


ललित कला के साधारणत: पाँच भेद माने गये हैं। १ स्थापत्य-- 
वास्तुकला या भबन-निर्माण-कला २ भार्कर्य वा मूर्तिनिमोण-कला वा 
शिल्पकला ३ चित्रकला ४ संगीतकला और ४ काव्यकला। इनके 
अतिरिक्त नृत्यकला तथा अभिनयकला का नाम भी लिया जाता है पर 
इनका उनमें अन्तभाव किया जा सकता है। मूर्तिकला चित्रकला से ऊँची 
कही जाती है और उससे भी काव्यकला का ऊँचा स्थान है। संगीत 
ओर काद्य, दोनों अमूतं कलायें हैं । श्रोन्न और नेत्र, दोनों से काव्या- 
नगद का उपभोग किया जाता है, इससे भी काव्य श्र प्ठ माना जाता है । 

संगीतकला का काव्यकला से गहरा सम्बन्ध है। संगीत के 
साधन शब्द हैं । निराधार संगीत नहीं हो सकता । गलाबाजी भले हो । 
संगीत के शब्द काव्यमय हों तो उनके सौन्दर्य का पारावार नहीं 
रहता । “गीत, बाद्य और नृत्य, तीनों का नाम तौय॑त्रिक है और इनफो 
रस-प्रधान होना चाहिये।'”' संगीत के सातों स्वरों की इन रसों में 
प्रधानता मानी गयी है। “सा, रे, वीर, अद्भुत और रौद्र को, ध 
घबीभत्स और भयानक को, ग और नी करुण को, म और प हास्य 
ओर *गार को उद्दीपित करते हैं ।”९ 

चित्रकला में रंग ओर रेखा का खेल है। रेखा तो नहीं, पर रंग 
काव्य से चित्रकला को जोड़ता है। भरत से लेकर अन्न तक के 
साहित्यिक पाप को मलिन, यश को स्वच्छ, क्रोध को लाल आदि बणेन 
करते आये* हैं श्रोर कवि-समय-ख्याति के नाम से ये प्रसिद्ध हो गये 
हैं। वृड ( (४५7० ) का कहना है कि “रंग का सम्बन्ध भावना से 
है ओर उनसे भावनाओं को बल मिलता है।”* “बिष्णुधर्मात्तरः में 
कद्दा गया है कि “काव्य के से चित्र के भी नौ रस हैं ।”५ 


१ (क) रसप्रधानमिच्छन्ति तोर्यत्रिकर्मिदंविदः । संगीतरसत्नाकर । 
(ख) तोयत्रिक नृत्यगीतवादिन्रातोयनामकम । अमरकोष 
२.स री वीरेषद्भुते रोद ध वीभत्से भयानके । 
कार्यों गनी तु करुणे द्ास्यश्ट'गारयोमंपी ॥ संगीतरत्माकर 
३ मालिन्य॑ व्योम्नि पापे यशसि धवलता' **' * '। साहित्यद्पण 
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» *टगारदास्यकरुणा: रौद्वीरभयानका: । 
वीभस्सादूभुतशान्ताख्या: नवचित्र रसाः समता: ॥ 


( ३७ ) 


नृत्यकला में भी भावों की अभिव्यक्ति होती है। उनका आंगिक 
अभिनय यही बताता है। 

नृत्त के संबंध में कहा गया है कि “वह रख, भाव, ताल, काव्य रस, 
गीत से युक्त होने से सुखद तथा धमे-विवधेक होता है ।”* 

वास्तुकला वा शिल्पकला स्थल कला है पर यह नहीं कहता जा सकता 
कि इसमें भावनाओं का अभाव होता है। रूपों में जो अभिव्यक्ति 
होती है वह तो भावना ही है। सातों आश्चर्य जनक वस्तुओं का निमोण 
जन-भावना के ही तो थोतक हैं। इनका मर्म यही है कि सभी कलाशों 
का उद्द श्य भावनाओं का आविष्कार है और सभी अपनी-अपनी 
सामथ्य के अनुसार रस-प्रतीति कराते हैं । 


काव्यकला के प्रवाद-वाक्य 


उन्नीसवीं शताब्दी के शेष भाग में रस्किन, मैथ्यू आनेल्ड श्रादि 
ने साहित्य का जो सिद्धान्त स्थापित 'किया था उसके बिरोध में 
अस्करवाइल्ड आदि कई साहित्यिक उठ खड़े हुण और उन्होंने 0॥ 
(0०७ /7?8 53:6 श्रथोत्‌ “कला कला के लिये? यह सिद्धान्त उपस्थित 
किया। इसका अनुवाद 'रस में ही रस की साथकत।” या 'रस-स्वस्वता- 
नीति! से भी किया जाता है। इससे कुछ समय तक साहित्य में 
उच्छूद्डलता बढ़ गयी | क्योंकि ये यही कहते थे कि रस-सष्टि के 
अतिरिक्त साहित्य का और कोई दूसरा उद्द श्य नहीं है। ये विशेषत: 
बास्तव-बोध तथा मानव-ज्ोवन की नग्नता प्रगट करने के पक्तपाती थे। 

साहित्य-सष्टि की दंष्टि से यह सिद्धान्त असफल रहा। कारण 
यह कि मनुष्य जीवन को सुन्दर बनाना चाहता है। अत: जीवन 
के आदर्श से उसे विच्युत करना उसका मूलच्छेद ही करना है । 
दूसरी बात यह है कि जो काठ्य पाठक के मन पर प्रभाव डालता है 
वह संस्कृत तथा उन्नत होता है। अ्रतः पाठक के चित्त को भी शान्त, 
शुद्ध, उन्नत, संस्कृत तथा सानन्द बनाता है। तीसरी बात यह कि 
साहित्य का उपजीव्य जीवन ही है | जीवन में कुत्सित और प्रशंशित 
दोनों प्रकार की बातें हो खकती हैं। साहित्यिक किसी भी घटना 


१ रसेन भावेन समन्वित॑ च तालानुगं काव्यरसानुगश । 
गीतानुगं॑ शत्तमुशन्ति धन्य॑ सुख्रप्रदं धमविवधनव । . विष्णुधर्मोत्तर 


( रे८ ) 


की अपनी कल्पना के अनुकूल परिवर्तित कर सुन्दर बना देता है कि 
वह सहृदयों का उपभोग्य हो जाता है। इसलिये नहीं कि वास्तवता 
( २०३१४४ ) के नाम पर वह विलास-लालसा को उद्दीपित करे, 
उच्छू खलता का प्रचार करें। साहित्य का यह उद्देश्य नहीं और 
यह भी उसका उद्द श्य नहीं कि वह नीति-प्रचार, उपदेशदान तथ। 
धर्मापदेश का टीका-ले ले । 

बंकिमचन्द्र का कहना हैं कि “कवि संसार के शिक्षक हैं । किन्तु 
नीति को व्याख्या करके शिज्ञा नहीं देते । वे सीन्दय की चरम सूृद्टि 
करके संसार की चिक्त-शुद्धि करते हैं। यही सौन्दय की 
चरमोत्कपंसाधक स॒प्ति काव्य का मुख्य उद्दे श्य है। पहला गोण 
ओर दूसरा मुख्य है।” प्रेमचन्द के शब्दों में “साहित्य हमारे जीवन 
को स्वाभाविक और सुन्दर बनाता है। दूसरे शब्दों में उसीकी 
बदोलत मन का संस्कार होता है। यही उसका मुख्य उद्दश्य है।” 
कवि आडेन ( /(प०८7॥ ) काव्य का कतेव्य उपदेश देना नहीं मानता 
तथापि अच्छे बुरे से हमें सचेत कर देना साहित्य का कतेंव्य या 
उद्द श्य या आदश अवश्य मानता है ।* 

'कल्ला कला के लिये? जैसा त्रे डले का एक प्रबन्ध है 'काव्य काव्य के 
लिये' (००७7५ (07 ?20७।7/५'४ 53/3) । इसका प्रथम तो यह भाव 
प्रतीत होता है कि कविता किसी लद्॒ंय का साधन नहीं है, वह स्व॒यं ही 
लक्ष्य है। दूसरा यह कि कबिता कविता है, इसीलिये इसका उपयोग 
होना चाहिये। इसका अपना स्वाभाविक मुल्य ही इसका असल काव्य- 
महत्व है। कविता का वाह्मय महस्व भी हो सकता है। हम इसे धम 
या संस्कृति के साधन के रूप में ग्रहण कर सकते हैं.। क्‍योंकि यह मनो- 
भावों को या तो कोमल बनाती है या शिक्षा प्रदान करती है या यश 
देती है या आत्मसन्तोप प्रदान करती है। यह खब कुछ ठीक है। इन 
सब्र उद्दे श्यों से भी कविता महक्त्व रखती है, किन्तु यही कविता का 
यथाथे महत्त्व नहीं हो सकता। वह महत्त्व काल्पनिक अनुभूतियों 
को तृप्त करता है, अन्तर के द्वारा ही निधोरित किया जा सकता दै। 
ज़डले की व्याख्या का दी यह सार है। हि 
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( ३६ ) 


डी० एच० लॉसरन्‍न्स की भी ऐसी ही एक उक्ति है “कला 
केवल मेरे लिये है? (/70 [0 779 59|:७). तुलसीदास के शब्दों में 
'स्वान्त: सुखाय! इसे कह सकते हैं। यह उक्ति किसी दृष्टि से सत्य 
हो सकती है पर यथार्थ नहीं है। एक तो तुलसी की 'उपजहिं अनत 
अनत छवि लहृ॒हीं? की उक्ति से वह निरर्थक सिद्ध हो जाती है। दूसरी 
बात यह कि कषि की कविता कवि ही तक रह गयी तो उसका कुछ 
महत्त्व नहीं रहा । कबि अपने लिये रचना करता है, उसमें रमता है, 
उसका आनन्द लेता है। श्ात्म-मुक्ति हक आत्म-कोड़ा के लिये करता 
है, यह सब ठीक है। भवभूति भी कहते हैं कि मेरे समान उपभोक्ता 
आनन्द लेनेवाला कोई उत्पन्न होगा--उत्पत्स्यते सपदि को5प समान- 
धमो! । अ्रतः सिद्ध है कि कवि का व्यक्तित्व पाठक और कबि, दोनों की 
खत्ता से ही प्रतिष्ठित होता है। साहित्यकार की साहित्यिक सृष्टि ही 
संसार से सावजनीन सम्बन्ध स्थापित करती है। 


आज्ञ कुछ व्यक्ति "कला प्रचार के लिये? ( 87 [०७ [7009- 
व॒ा709?3 58:6' ) की भी रट लगा रहे हैं। कहते हैं कि “कला 
श्र णी-संघर का एक यन्त्र है। दरिद्र श्रमिक संघ अपन एक भश्रस्त्र के 
हिसाब से ही उसका व्यवहार करेगा ।”' 

हिन्दी में भी ऐसे ही विचार से बहुत-सा साहित्य प्रस्तुत हो रहा 
है पर यह सब समय की गति में बह जायगा। स्थायित्व की दृष्टि से 
प्रगतिवादियों के शष्टिकोण में भी परिवर्तन आ गया है और ऐसी 
कवितायें कभी-कभी दिखायी पड़ जाती हैं जो यथार्थ कबिता कही 
जा सकती हैं । 


काव्य और संगीत 


काव्य ओर वस्तु है, संगीत और । किन्तु दोनों का पारस्परिक 
संबंध एकान्त घनिष्ठ है। काव्य की कल्पना, संगीत का राग, दोनों 
अभिन्न हैं। जिस काम को भाव-जगत्‌ में कल्पना करती है, उसी 
काम को शब्द-जगत्‌ में राग करता है। इसीलिये एक अंग्र जी विद्वान 
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( ४० ) 


मे लिखा है--“कविता शब्दों के रूप में संगीत है और संगीत स्वर रूप 
में कविता है।”" 
अभिव्यक्ति की पूर्णता के लिये काव्य को नाना इगित-आभासों 
का सहारा लेना पड़ता है। इनमें चित्र और संगीत मुख्य हैं। संगीत 
काव्य का रस है ओर चित्र रूप । ध्वनि प्राण है, चित्र शरीर। इस 
प्रकार काव्य दृश्य द्वारा हमें चित्रकला की ओर ले जाता है, छंद 
द्वारा संगीत के निकट | 
आचाय शुक्ल के शब्दों में “छद वाध्तब में बंधी हुई लय के भिन्न- 
भिन्‍न ढाँचों ( ?8(8०773 ) का योग है जो निर्दिष्ट लंबाई का होता 
है। लय-स्वर के चढ़ाव-उतार स्वर के छोटे-छोटे ढाँ चे ही हैं जो किसी 
छंद के चरण के भीतर व्यस्त रहते हैं।” 
हिन्दी-कविता में छन्द्‌ के लिये अनुप्रास--तुक भी आवश्यक सममा 
गया है। पंत के शब्दों में 'तुक राग का हृदय है, जहाँ उसके प्राणों 
का स्पन्दन विशेष रूप से सुनाई पड़ता है। राग की समस्त छोटी- 
बड़ी नाड़ियाँ मानों अन्त्यानुप्रास के नाड़ी-चक्र में केन्द्रित रहती जहाँ से 
बल तथा शुद्ध रक्त ग्रहण करके छंद शरीर में स्फूर्ति संचार करती हैं!। 
क्षेमेन्द्र के कथनानुसार, “कथषि को छंदो-योजना रस और वर्णनीय 
बिषयों के अनुकूल ही करना चाहिये” जिससे नाद-सौन्दर्य के साथ 
साथ रस की भी अभिव्यक्ति सुस्पष्ट हो । 'वियोगिनी” छन्द अपने नाम 
के अनुसार पढ़ने के समय पाठक को एकान्त अभिभूत कर देता है 
करुणा और बेदना के सागर म॑ डुबो देता है। 
शुक्रजी का यह कहना यथाथ है कि “छन्द के बंधन के स्वेथा त्याग 
से हमें तो अनुभूत नाद-सौन्दय की प्रेषणीयता ( (०गरप्रगांठटठोआं- 
॥॥ए ० ४०प7० ॥्रा०"9७ ) का प्रत्यक्ष हास दिखाई पड़ता है ।” 
छंद ही काव्य का संगीत है। संगीत में जो संयम ताल से आता 
है वही संयम कविता में छंद से आता है। 
इस विराट सृष्टि के अगु-परमाणु में संगीत है, वीणा के तारों में 
मंकृत होनेवाला प्रत्येक सुर हमारे हृदयाकाश में गु ज्ञित होता है। 
] 70९धघ७५ ३3 एपडाट व] ए07त$ बाते फ्र्पशंट [7 ए०९धर 0 30५४0, 
२ काब्ये रसानुसारेण वरणनानुग्ुणेन च । " 
कुबत सबबृत्तानां विनियोग॑ विभागवित्‌ । झुदृस्ततिक्क 


( ४५१ ) 


अ्रत: कबिता के रूप में प्रकट द्वोनेवाला प्रत्येक शब्द इस विश्वव्यापी 
संगीत की मंकार दै। 
काव्य और कल्पना 

कल्पना का धातुगत अर्थ होता है साम«य । इसकी समथता से 
रचना-पक्त की पुष्टि होती है। अंग्र जी में एतद्थबोधक शब्द इमेजिनेशन 
( ्रववांग्रवा00 ) माना जाता है। इस शब्द में जो इमेज 
( ॥77509 ) है उसका श्रथ होता है-प्रतिमा, मूर्ति, आकार, छाया 
ओर प्रतिबिंब | कल्पना से कोई मूर्ति हमारे सामने आ खंडी होती है । 

इमेजिनेशन के कई अथे हैं--उद्धावन भावना, विचार, तरज्ञ, 
अनुमान, मन की उड़ान और मस्तिष्क के खेल । कोइ-कोई व्यंग्य में 
“दिमागी ऐयासी” भी कह देते हैं। इमेजिनेशन से को इे-कोई कल्पना 
का ही श्रथ लेते हैं । 

अनुपस्थित वस्तु की मानस प्रतिमा खड़ी करने की शक्ति का 
नाम कल्पना है। कल्पना मन की एक विशिष्ट शक्ति है। कल्पना कवि 
को असत्‌ से सत्‌ की सृष्टि करने में समर्थ बनाती है। कल्पना के बल 
कवि मलुष्य के लिये जहाँ तक साध्य, है, रचना कर सकता है। 
साहित्यिक चरित्र की रृष्टि में कल्पना का जौहर खुलता है । 

कल्पना के तीन प्रकार हैं--पहली है उत्पादक कल्पना ((:७०४ए७ 
प्राठ्ठांएवंणा )। यह मन की वह निर्मोणमयी वृत्ति है जो अ्रकि- 
चिन में से भी सब कुछ ला खड़ा कर देती है । इसीको अभिनवगुप्त 
““्रपूब॑ वस्तु के निमोण में समर्थ प्रज्ञा वा प्रतिभा कहते हैं?" और 
परिडतराज्न इसे “काव्य-घटना के अनुकूल शब्द और अथे की 
उपस्थिति”* मानते हैं। कोई कोई इसे शक्ति कहते हैं। “यह 
फवित्ववीजरूप संस्कार-विशेष है?३। दूसरी है संयोजक कल्पना 
( &88802[व/ए8 रवरा।वा।07 )। इसका काम है एक वस्तु का 
दूसरी वस्तु से मेल करना। 'अप्रस्तुत-बोजना आदि इसीके अन्तर्गत 
आते हैं। तीसरी है अवबोधक कल्पना ([7697[078[8[4ए०७ [ए7वर्था- 
708007) । इसका कार्य-कलाप है नत्रीन अर्थ का उद्धावन, 

१ श्रपूरव॑वस्तुनिमोणक्तमा प्रज्ञा । लोचन 
२ कृव्यघटनासुकूलशब्दार्थोपस्थितिः । रसगंगाधर 
३ शक्ति: कवित्ववीजरूप: संस्कारविशेषः कश्चित्‌ । काब्यप्रकाश 
द्‌ 


( ४२ ) 


अभूतपूबे बसतु का अश्र,तपूव संबंध स्थापित करना और ऐसी उड़ान 
उड़ना जिसमें तक की प्रबलता हो । सारांश यह कि वह कल्पना “जहाँ 
न पहुँच रवि वहाँ पहुँचे कवि! का भी उदाहरण हो | 

जिस प्रकार कवि कल्पना से वाच्याथ व्यक्त करता है उसी प्रकार 
पाठक भी कल्पना से ही उसे ग्रहण करता है। व्यक्तीकरण और ग्रहण, 
दोनों की शक्ति समान रूप से कल्पना पर निर्भर करती है। अत: 
कल्पना के विधायक और ग्राहक के नाम से दो और भेद होते हैं । 

श्री अरबिन्द घोष ने विषयनिप्ठ ( (07]००४०७ ) और विषयि- 
निप्ठ ( 50)9]००॥४७ ) के नाम से कल्पना के दो भेद किये हैं। 
क्योंकि कल्पना वाह्मय जगत्‌ की वस्तुओं तथा अन्तजगत्‌ की श्रनुभूतियों 
को लेकर अपना काये करती है। वे कहते हें--“विषयनिष्ट कल्पना- 
शक्ति जीवन ओर जगत्‌ की वाह्य अवस्थाओं को तीज्रता से प्रत्यक्ष 
कराती है। विषयिनिष्ठ कल्पना-शक्ति भावमय अनुभूतियों को उद्द द्ध 
करनेवाली शक्ति को प्रबल-रूप से प्रत्यक्ष कराती है।”" 

कल्पना की एक विशेषता यह है कि वह कुछ ऐसे सत्यों का 
स्वरूप भी निरूपित करती है जो प्रत्यक्ष नहीं, अपितु संभावित है। 
यथाथ जगत्‌ म॑ जो प्रत्यक्ष है वह उतना ही सब कुछ है पर कल्पना- 
प्रसूत भाव-जगत्‌ में वह भी है, जो हो सकता है, जिसके होने की 
संभावना है । इसी कारण दृश्य-जगत्‌ से भाव-जगत्‌ का मह्व बढ़ 
जाता है। 

प्राच्य साहित्य की अपेक्षा पाश्चात्य साहित्य में कल्पना शक्ति 
के विविध व्यापारों का सूक्ष्म निरीक्षण पूबक विचार किया गया है। 


काव्य और वक्रोक्ति 


बल्कोक्ति को सिद्धान्त-रूप में स्वीकार करने वाले वक्रोक्ति जीवितकार 
कुन्तक ही है। वक्रोक्ति से उनका अभिप्राय भणिति-भंगिर अथात्‌ 
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२ वकोक्तिरेव .वेदग्ध्य-भज्ञीमणितिरुच्यते । वक्रोक्तिजीवित 


( ७४३ ) 


कहने के विशेष वा निराले ढंग से है। वक्कठय विषय का साधारण 
रूप से वर्णन न करके कुछ ऐसी विदग्धता के साथ वर्शन करे कि 
उसमें कुछ विच्छित्ति वा विचित्रता आ जाय | 

अभिप्राय यह कि शब्द और अथे के संयोग से ही साहित्य-सष्टि 
होती है। वे शब्द और अथ तभी काव्यत्व लाभ कर सकते हैं जब 
उनमें वक्रोक्ति हो । कुन्तक का कहना है कि “सहित अथात्‌ मिलित 
शब्द और अथ काठ्य-ममज्ञों के आहादजनक और वक्रतामय कवि- 
व्यापार से पूर्ण रचना--बन्ध में विन्यस्त हों तभी काव्य हो सकता 
है ।”' अभिप्राय यह कि सहदयहदयाहादकारी अथ और विवजक्तिता्थेंक 
वबाचक शब्द की जो विशिष्टता है वही वक्रोक्ति है। कुन्तक के मत से 
यही “वक्रोक्ति कविता का प्राण है ।”?* सारांश यह कि काव्य के शब्द 
ओर अर्थ के साहित्य में अथात्‌ एक साथ मिलकर भाव-प्रकाश करने 
के सामझ्जस्य में ही काव्यत्व है। कुन्तक के मत से वक्रोक्ति ही कविता 
कहलाने के योग्य है। किन्तु वक्रोक्ति में चमत्कार के कारण वे 
सरसता के भी समथंक हो जाते हैं |”? भामह के “वक्रामिधेयशब्दोक्ति:” 
के सिद्धान्त को कुन्तक ने परिष्कृत रूप दिया है। आजकल का 
अभिव्यश्वनावाद प्राय: वक्रोक्ति से मिलता-जुलता है । समता के साथ 
विषमता भी कम नहीं है। कुन्तक वक्रोक्ति के नाम से एक प्रथक 
कराव्य-सम्प्रदाय स्थापित करने में समथ हुए थे | 


काव्य ओर अनुकरण 


बहुतों कांप विचार है कि काव्यरचना का मूल मनुष्यों की 
अनुकरण-बृत्ति है । इस वृत्ति का यह स्वभाव है कि वह अज्ञाता 
वस्था में ही मानव-हृदय पर अपना प्रभुत्व-विस्तार कर लेती है। 
नाटकीय दृश्यों में नृत्य आदि देखने तथा संवाद आदि सुनने से 
मन में स्वयं वैसा करने की जो प्रवृत्ति होती है उसे अनुकरणवृत्ति 
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१ शब्दार्थों सहिती वक्रकविव्यापारशालिनि । 
बन्धे व्यवस्थिती काव्य तद्विदाह्मदकारिणि ॥ ब॒० ज्ी० 
२ वक्रोक्ति: काव्यजीवितम्‌ | व० जी ० 
३ सर्वेसम्पत्परिश्पन्दि सम्पाय' सरसात्मनाम्‌ । 
अलोकिकचमत्कारकारिंकाव्येकनीविवम्‌ । व० जी० 


(६ ४४ ) 


कहते हैं। इन दोनों-देखना-सुनना और उनका अनुकरण करता-- 
का संबंध कारण-काय-रूप से है । 

मानव-हृदय में जन्म से ही अनुकरण की प्रवृत्ति होती है। 
अनुकरणजनित आनन्द का अनुभव सभी जातियाँ सभी काल में 
करती हैं, एसा अरस्तू का विचार है। उसके कहने का सारांश है कि 
“सभी प्रकार के काव्य, नाटक, संगीत आदि विशेषत: अनुकरण ही 
हैं।”' “जृत्त-चित्र आ्रादि कलाओं में भी अ्रनुकरण की कायकारिता 
स्पष्ट प्रतीत होती है और उनमे तीनों लोकों का अनुकर्ण देखा ज्ञाता 
है |”? इसी अनुकरण वृत्ति की प्रवलता जब देद-मन में होती है तत्र 
काठ्य वा नाटक का जन्म होता है। भारतीय विचारकों ने भी अ्पन- 
अपने अलंकार के ग्रथों में नाटकों तथा नाटकीय वस्तुओं की 
आलोचना के अवसर पर अनुकरणा-वृत्ति का उल्लेख किया है।? 


सृष्टि में काव्य का एक चिरंतन प्रवाह है। इस प्रवाह में कवि- 
हृदय का योग तीन प्रकार का होता है---अनुकरण, अनुसरण ओर 
संग्रहण । इन तीनों साधनों में श्रनुकरण को काव्य-प्रतिभा की मंदता 
का ग्योतक माना गया है। अनुसरण में कवि-प्रतिभा ज!गरूक होती 
है। संग्रहण में प्रतिभा का सफुरण होता है। 


कवि की एक शक्ति कारयित्री अथात्‌ काव्यरचना की शाक्ति है 
ओर दूसरी भावयित्री अतात्‌ भावग्रहण को शक्ति है। काव्य-रचना में 
सष्टि-.शक्ति की अ्पेत्ता आहक-शक्ति कम महत्त्वपूण नहीं । वस्तु-ज्गत्‌ के 
चित्र सभी की दृष्टियों में एक से आते हैं, किन्तु. सभी उन्हें एक ही 
प्रकार से भावजगत्‌ की वस्तु नहीं बना सकते। कवीनद्र रवीन्द्र ने इस 
ग्राहिका शक्ति को 'हृदय-ब्रृत्ति का जारक रस? कहा है। बूचर ने इसका 
उत्पादन वा निमाण करना ( ?700फटांठव ) और क्रोचे ने इसीका 
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२ यथा उस तथा चित्रे त्येलोक्यानुकृति: स्छता । चित्रसृत्र 


३ (क) लोकइलानुकरणं शाख्रमेतन्मया कृतम्‌ | भरत 
(ख) अवस्थानुकृतिनोव्यम्‌ । दण्डी 





( ऐैे४ ) 


प्रकत का भावानुकूल अनुकरण (08वथ2ं)रव ॥रशाव07 ०0 
78[५7७ ) कहा हे । 

काव्यसष्टि विशुद्ध अनुकरण मं नहीं गिनी जा सकती, जैसा 
कि अरस्तू आदि पाश्चात्य समीक्षकों का सिद्धान्त है। क्‍योंकि 
काव्यरचना में कवि की अनुभूति कल्पना और भावना द्वारा 
अनुरंजित होती है। फल-स्वरूप अनुकर्ण ही काठ्य का सववेस्त्र नहीं 
हो सकता | काव्य में अघ्तुकरण का योग होता है--'छायामनुदरति कविः! | 

अररस्तू ने भी अनुकरण के सम्बन्ध में कहा है कि “अनुकरणकारी 
होने के कारण कवि तीन विषयों में से एक विषय का अनुकरण कर 
सकता है--“बस्तु जेसी थी वा है; बस्तु जेसी होने लायक कही वा 
सोची गयी है या वस्तु को जेसी होनी चाहिये ।””१ 

अनेक आचाये वा समालोचक काव्य वा नाटक को संपूर्णतः 
श्रनुकरण € धठा07 ) या प्रतिचित्र ( ॥8[788०7/9॥97 ) 
नहीं मानते । वे कहते हैं कि “लोलिक पदार्थ से भिन्न अनुकरण का 
प्रतिबिब-श्वरूप नाटक होता है ।”?९ 


काव्य और नांटक 


काव्य का प्रारंभ वैदिक काल से ही है और बेदों में काव्यतत्त्वों 
की बहुलता है। ऋग्वेद के ऊषा-सूक्त में काव्यत्व अधिक पाया जाता 
है।? नाट्य-शास्त्र के आचाये भरत के कथन से विदित होता है 
कि आधुनिक नाटक के साथ काव्य का भी इनके पूव्े प्रचार था। 
वे लिखते हैँ कि “महेन्द्र आदि देवताओं ने पितामह ब्रह्मा से कहा 
कि हम लोग इस प्रकार की क्रीड़ा करना चाहते हैं जो दृश्य और श्रव्य 
दोनों हो ।”* दृश्य और श्रव्य नाटक और काव्य हैं। 
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२ तत्न नाटकं नाम लोलिक-पदाथ-व्यतिरिक' तदनुकार-प्रतिबिम्ब' **** * । 
३ 'कावथ्यालोक--द्वितीय उद्योत की भूमिका देखें । 
४ महेन्द्रप्रमुखेर्देबेरक्त: किल पितामह: । 

क्रीड़नीयकमिच्छामो हृ॒स्यं श्रव्यं च यद्भवेत्‌ । नाटयशाख्न 


( ४६ ) 


सत्य और तथ्य की दृष्टि से काव्य ओर नाटक में कोइ अ्रन्तर 
नहीं है । दोनों का ही उद श्य है विशेष को निर्विशेष करना। अथान 
व्यक्तिविषयक बस्तु को सा्वजनिक रूप देना, वस्तु को वैयक्तिक न 
रखना । दृश्य हो चाहे श्रव्य, एक रद्द श्य होने से दोनों ही काव्य शब्द 
से अभिहित हाते हैं। कहा भी है--“काव्येपु नाटकं श्र ष्ठम?। काव्यों में 
नाटक की श्र प्ठता का कारण यह है कि श्रव्य काव्य का केवल 
श्रवगोन्द्रिय से सुनकर मन से उपभोग होता है और नाटक के उपभोग 
में आऑग्व कान और मन, तीनों का उपयोग होता है। 


नाटक ओर काव्य दोनों का जीवन रस ही है।" इस विपय में 
आ्राचायों का मतभेद है कि दोनों का रस एक ही है वा काव्य को 
अपेक्ता नाटक का रस श्रेष्ठ है वा नाटक की अपेक्षा काव्य का। 
अभिनवगुप्त लिखते हैं कि “समग्ररूप नाट्य से रस-समूह की उत्पत्ति 
होती है, या नाट्य ही रस है या रस ही नाट्य है। रस-समूह केवल 
नाट्य ही में नहीं, काव्य में भी होता है। काव्याथ के विषय में भी 
प्रत्यज्ञ के समान ज्ञानोदय होने से रसोदय होता है। काव्य नाटक 
ही हैं ।”२ ये काठ्य को दशरूपात्मक ही मानते हैं । इनके मत से दोनों 
एक हैं और दोनों का रस एक ही है। 


काव्य दशरूपात्मक ही होता है, यह मत मान्य नहीं हो सकता । 
यद्यपि नाटक में नृत्य, गीत भआदि के मिश्रण से नाख्य रस का आस्वादन 
सहज प्रतीत होता है, किन्तु काव्य-रस की ही प्रधानता है। क्योंकि 
कवि काव्य में अव्यक्त को भी व्यक्त करता है, अदशनीय तथा 
अननुमेय को भी दशनीय तथा अनुमेय बनाता है और हृदयोद्द लित 
भावों की अभिव्यक्ति में समर्थ होता है। ये बातें नाटक में संभव नहीं, 
यद्यपि इनमें से कुछ की पूर्ति सिनेमा-संसार ने कर दी है। एक बात 
ओर । सहृदय पाठकों का चित्त काव्यपाठ-काल में जैसा अन्तमु खी 
होकर उसकी कल्पना, व्यज्जना तथा रस में लीन होता है बैसा 
नाटक देखने म॑ नहीं । इस दशा में नाटक के रस की अपेक्षा काव्य 
का रसास्वादन ही गंभी र होता है । इसीसे भोजराज्ञ कहते हैं कि 





१ रसादयों हि द्योरपि तयोर्जीवभूता: । ध्यन्यालोक 
२ नाट्यशास्त्र । ६$। ३६ ० २६१०५ 


( ४७ ) 


“अमिनेताओं की अ्रपेत्ञा कवि ही सम्माननीय हैं और अभिनेय- 
समूहों--नाटकों की अपेक्षा काव्य समादरणीय है।”' 

काव्यों में जैसे बुद्धितक््व, कल्पनातक्त्व, भावतत्त्व ओर 
काव्याहृुततत्त्व माने गये हैं वेसे ही नाटक के भी पाँच तत्त्व माने गये 
हे जिन्ह नाटकीय रेखा ( [27757743[70 ॥70७8 ) कहते हे । 

वे हैं--१ संघषे का सूत्रपात ( [70ठप्रलां०), गाव] क्‍घल्‍लं- 
ठ०७४। ) २ संघष की वृद्धि ( शिज्ञागव बलां०गा ०7 वाठजा) ० 
32007 ०४ ०077!7080 57 ) ३ संघर्ष की चरम सीमा ( (77755, 
070988, 07 (077774 700०7/ ) ४ संघष का हास वा प्रबल शक्ति 
का जयघोष (एठीस्‍]श7व बलां00, 0" 7880[0॥07 ०7 8०७700७- 
7767! ) ४ संघपे का अवसान या उपसंहार ( (!0४8०एथं०४ ० 
टठांव570.209 ) | ये हमारे कथावस्तु के आरंभ, यत्न, प्रत्याशा 
नियताप्ति और फलागम नामक पाँचो अंग ही हैं 

काठ्य और नाटकों में रस-तक््व को लेकर इस प्रकार भी भेद 
किया जा सकता है कि सभी रस अभिनेय नहीं हो सकते, पर 
अभिधेय होते हैं। सब रसों का काव्य में वर्णन हो सकता है पर सब 
गसों का--शान्त, वात्सल्य आदि का--बैसा अभिनय नहीं हो सकता 
जैसा कि अन्य रसों का। इसीसे भरत ने “अष्टो नाटये रसा: स्मृता: 
लिखा है ओर शान्त को छाँट दिया है । यह भी ध्यान देन की बात 
है कि नाट्य-रस को काव्य-रस में लाया जा सकता है पर काव्य-रस 
को नाथ्य-रस में नहीं । पर पाश्चात्य-विवेचक कांग्य को ऐसा 
महत्व नहीं देते। अरस्तू कहते हैँ कि “सुचारु रूप से लक्ष्य-सिद्धि 
करने के कारण वियोगान्त नाटक ही सबेश्र पर कला है /?*९ 


शब्द 
शब्द का धातुगत अथ आविष्कार करना ओर शब्द करना भी 
हैः | शब्द का अथे अक्षर, वाक्य, ध्वनि और श्रवण भी है । 


१ अतः अभिनेतृभ्यः कवीन्‌ एवं बहु मन्यामहे 
अभिनयैश्य: काव्यमेवेति । श्यक्षारप्रकाश 


2, [7०६९० 35 ६0९ #876९7 870, 98 9(६8॥778 08 €॥र्त 702 
79८६९८८४, 


३ शब्द आविष्कारे । शब्द शब्दकरणे । सिद्धान्तकौमुदी 
४ शब्दो5क्त रयशोगीत्योर्वाक्ये खे श्रवणे प्वनो । हैमः 


( ४८ ) 


: हमे कान से ध्वनि सुनते हैं और वही ध्वनि चित्त में पेठकर 
ध्वनिरूप तथा संकेतित अथ-रूप की सहायता से एक साथ ही 
वस्तु को उद्भधासित कर देती है। इसौसे पतंजलि का कहना है कि “लोक 
में पदाथे की प्रतीति करानेवाली ध्वनि ही शब्द है”'। ध्वनि (30प70) 
ओर अथ ( 56736 0/ 77687770 ) दोनों के संयोग से ही शब्द 
की उत्पत्ति होती है। अत: जहाँ शब्द है वहाँ कोई न कोइ संकेतित 
अथ अवश्य है ओर जहाँ कोई मनोगत ध्र्थ रहता है उसका बोधक 
कोई न कोई प्रचलित शब्द अवश्य रहता है। अभ्यासवश हमें बोध 
होता है कि शब्द ओर अथे का सम्बन्ध ऐसा है कि एक के बिना 
दूसरा नहीं रह सकता। * 

“जो साज्ञात्‌ संकेतित अथे का बोधक शब्द है बहवाचक कहलाता 
है ।”?* वाचक शब्दों का अपना-अपना अथ उन वस्तुओं के संकेत- 
प्रह--शब्दों के निश्चित सम्बन्ध-ज्ञान पर निर्भर रहता है। इस संकेत 
झोर संकेतित अथे का सम्बन्ध नित्य है। जहाँ संकेत होगा 
बहाँ संकेतित अथ अवश्य रहेगा । संकेत और उसके ज्ञान 
की सहायता से शब्द का अथेबोध होता है। इसी बात को 
प्रकारान्तर से क्रोचे भी कहता है--“प्रत्येक यथाथ ज्ञान वा उपलब्धि 
तथा अन्तरुपस्थापन भी एक प्रकार की अश्निव्यक्ति ही है। विषय- 
रूप से जिसकी अभिव्यक्ति नहीं होती उसकी उपल्लब्धि वा अन्त- 
रुपस्थिति भी नहीं होती”३ । 

कहते हैं. कि “एक शब्द का यदि सम्यक्‌ ज्ञान हो जाय और सुन्दर 
रूप से उसका प्रयोग किया जाय तो वह शब्द लोक और परलोक, 
दोनों में अभिमत फल्ञ का दाता होता है।?”* 

कुन्तक के कथनानुसार सुष्ठु प्रयोग वही है जो “अन्य अनेक 
थाचकों के रहते हुए भी विवज्षित अथोत्‌ अभमिलषित अथ का 


१ प्रतीतिपदार्थकी लोके ध्वनिः शब्द इत्युच्यते । महाभाष्य 
२ साज्षात्‌ संकेतितं योष्येममिधत्ते स वाचकः । काव्यप्रकाश 
३. 5ए९ए एप वाप्पांधणा 0 ए९०7९३४७॥३९०॥ 78, 880, ९:७०7८४- 
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४ एकः शब्दः सम्यक्‌ ज्ञात३ सुष्ठ प्रयुक्त स्वर्ग लोके च कामधुरभवति । 
सहाभाष्य 


( ४६ ) 


एकमात्र वाचक होता है वही शब्द है ।”" इसी बात को वाल्टर पेटर 
भी कहता है कि “काम चलाने के लिये अनेक शब्दों के होते हुए भी 
एक वस्तु, एक विचार, के लिये एक ही शब्द उपयुक्त है।”* इसके विषय 
दण्डी कहते हैं-.''सम्यक प्रयोग होने से कामधेनु के समान शब्द 
हमारा सवार्थ सिद्ध करता है ओर दुष्प्रयुक्त होन से प्रयोक्ता की ही 
मूखता को प्रमाणित करता है।”३ 
पाश्चात्यों ने शब्दों का एक संगीत धमं भी माना है। शब्दों की 
संगीतात्मकता दो कारणों से आती है। एक तो है ध्वन्यात्मकता, 
जो रसानुकूल वर्णों की रचना तथा अनुप्रास, यमक जेसे शब्दालंकारों 
से आती है, ओर दूसरा है छनन्‍्दोविधान। इस विधान के रस-भावा- 
नुकूल होने से शब्दों की गेयता बढ़ जाती है। कर्ण-सुख-दायकता ही 
संगीत है। कुन्तक कहते हैं कि “अथ का विचार यदि न भी कियां 
जाय तो भी प्रबन्ध-सौन्दय की सम्पत्ति से सहृदयों के हृदयों में 
आहाद उत्पन्न होता है।”* एक विदेशी कवि का भी यही कहना है 
कि “में दो बार कविता सुनना चाहता हूँ, एक बार संगीत के लिये और 
दूसरी बार अथ के लिये ।?”" इसी से कालोइल ने कहा है कि “हम 
काव्य को संगीतमय विचार कहते हैं ।”५ 


अथ 


ध्र्थ शब्द के अनेक अर्थ हैं। साहित्य-शाख््र में किसी शब्द 
शक्ति के ग्रह अथवा ज्ञानं से संकेतित, लक्षित वा द्योतित जिस व्यक्ति 
की उपस्थिति होती है उसे अंथ कहते हैं। 


१ शब्दों विवक्तितार्थैकवाचको उन्येषु सत्स्वपि । बक्रोक्तिजीवित॑ 

2 7१९ कार ०76 ६67 पी ०7९८ पाए, एा72 00९2 ४70प४।४७ 
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३ गौगों। कामदुघा सम्यक्‌ प्रयुक्ता स्मयंते बुधैः । $ 020४ अं; 
दुध्प्रयुक्ता पुनर्गोत्व॑ प्रयोक्त : सेव शंसति । काव्याश 

४ अपयोलोचितेः्प्यर्थ बन्धसोन्दर्यसम्पदा । 
गीतवत्‌ हृदयाह्वाद तद्विदां विदंधाति यंत्‌ । ब० जीवित 


5 7२९८०९४६ 702 ६252 ८१४०५ 4897 07 9 ४फ्ा398 [078 ६० 
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यहाँ व्यक्ति शब्द से केवल मनुष्य-प्राणी का अथ नहीं लेना 
चाहिये। किन्तु उन सभी मृत, अमृत द्रव्यां का, ज्ञा" व्यक्ति, जाति या 
आकृति के द्वारा अपनी प्रथक सत्ता रखते हैं । 


शब्द और अर्थ का सम्बन्ध ही शक्ति है। यह सम्बन्ध वाच्य- 
बाचक के नाम से अभिहित होता है। उसी सम्बन्ध के विचार से 
प्रत्यक शब्द अपने अर्थ का उपस्थित करता है। बिना सम्बन्ध के 
शब्द में किसी श्र्थ के बोध कराने की शक्ति नहीं रहती। सम्बन्ध 
उसे अर्थवान्‌ बनाता है, उसमे शक्ति का संचार करता है। 


संकेत और उसके ज्ञान की सहायता से शब्द का अथबाघ होता 
है । संकेत-प्रहण--शद्द और अथे का सम्बन्ध-ज्ञान अनेक कारणों से 
होता है । उन में व्याकरण, व्यवहार, कोप आदि सुप्रसिद्ध हैं । 


साक्तास संकेतित अ्रथ के बोधक व्यापार को अ्भिधा कहते? हैं। 
यह मुख्य अथ की बोधिका प्रथमा शक्ति हैं। श्रभिधा अर्थ-प्रहण 
कराती है। श्रभिधा का काये बिम्बग्रहण कराना भी है। इसीको 
अर्थ का चित्र-धर्म भी कहते हैं। इसीसे काव्य में चित्र-चित्रण, 
हृश्यो पस्थापन तथा मूतिविधान संभव है। अर्थ के चित्र-धम से 
अपरिस्फूट भाव भी परिस्फूट हो जाता है। 


जब हम कहते हैं कि 'बह रो रही थी! तो कोई चित्र उपस्थित नहीं 
होता | पर जब कहते हैं कि 'आखों से आँस्‌ उमड़ रहे थे और ओठ 
फइ़फड़ा रहे थे! तो एक रोने का रूप खड़ा हो ज्ञाता है । इसके लिये 
उपयुक्त शब्द-विधान आवश्यक है। यही कवि का लक्ष्य भी होना 
चाहिये। 

“अथ वह है जो सहृदयों के ढृदयों में आह्ाद उत्पन्न करता है 
ओर स्वस्पन्द में अथोत्‌ आत्म-भाव में सुन्दर होता हैं। ”3 वही शब्द 
है, वही वाचक है जो कवि के अभिलषित अथे को विशेष भाव से 


१ व्यक्तिस्तु पृथगात्मता । अथात्‌ अन्य वस्तुओं से किसी वस्तुविशेष का 
निरालापन । अमर 

२ तत्र संकेतितार्थस्य बोधनादग्रिमाभिधा । साहित्यद्पण 

३ श्र: सदृदयाहादकारिस्वश्पन्दसुन्दर: । ब० ज्ी० 
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प्रकाशित करने की क्षमता रखत। हैं । एसा न हान से वह श्र्थ कहलाने 
का अधिकारी नहीं है ।" 

अथे ओर भाव एक होते हुए भी एक नहीं हैं। प्रत्येक अथे वा 
वस्तु का यथास्थित रूप काव्य का रूप नहों होता। वस्तु का प्रथम 
रूप अथ है और कवि के अन्तर-लोक में भावित होने से वही 
अर्थ भाव का रूप ग्रहण कर लेता है। पहला वाह्म रूप है ओर दूसरा 
आन्तर | यहाँ यह कहना आवश्यक है कि अर्थ और भाव दोनों सहचर 
हैं| कहीं अथे की प्रधानता होती है ओर कहीं भाव की । साधारणत 
भाव-धर्म ( ७0007] 35.9७2(8 ) के प्रधान होने से अथं-धम 
(।77॥0।60।५०) 35.0080[8) गोण हो जाता है ओर अथे-धम के प्रधान 
होने से भाव-धर्म गौण । निर्भाव अर्थ नहीं होता और निरथ भाव नहीं 
होता । रिचाडु स कहत। है कि “हम अथ्थ से भाव की ओर जाँय या 
भाव से अथ की ओर या दोनों को एक साथ ही ग्रहण करें, ऐसा 
अक्सर करना पड़ता है--पर इनके परिणाम में आश्वयजनक विभिन्नता 
दीख पड़ती हे।”***'इससे भी वध्तु वा अथे के दो रूप लक्षित 
होते हैं । 

अर्थ-विचार में केवल वाच्याथे वा अभिधयाथ, लक्ष्याथ और 

यंग्याथ ही नहीं आते; बल्कि रख, भाव, अथालंकार, गुण तथा रीति 

भी सम्मिलित हैं। ये सभी अथ के चित्रात्मक तथा संगीतात्मक होने 
में सहायक हैं। इनके बिपय में रवीन्द्रनाथ कहते हैं--'“चित्र और 
संगीत ही साहित्य के प्रधान उपकरण हूँ। चित्र भाव को आकार देता 
है और संगीत भाव को गति। चित्र देह है और संगीत ग्राण ।” 

इस प्रकार शब्द ओर अ्रथ के तीन मुख्य धर्म हँ--संगीतधमे, 
भावधम ओर चित्रधम । 

तीन प्रकार के अथथ॑ 

काव्य का सवध्व अथ ही है। शब्द तो उसके वाहन-मात्र हैं। 

अथ ही पर शब्द-शक्तियाँ निभर हैं | रस अर्थगत ही है। शत-प्रतिशत 


१ कविविवक्तितविशेषामिथानक्षमत्वमेव वाचक्वलक्षणम्‌ । वक्रोंक्तिजीवित 
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अलक्कार प्राय: अथालद्वार ही हैं। गीति-गुण भी अथ से असम्बद्ध 
नहीं कहे ज्ञा सकते। कहना चाहिये कि वात की करामात तभी है 
जब वह साथंक हो । निग्थक सुललित पदावली भी उन्मत्त-प्रलाप 
की कोटि में ही रक्‍खी जायगी । 
प्रान्य आचारयों ने तीन प्रकार के अर्थ माने हैं--१ वाच्य, २ लक्ष्य 
ओर < व्यद्ग ' । लेडी वेल्चरी न भी यही स्थिर किया है--“सभी प्रकार 
की श्रभिव्यक्तियां में एक मात्र यही ग़ुरूतर प्रश्न उपस्थित होता है 
कि इसका विशेष धर्म क्‍या है ? पहला है वाच्याथ, जिस अथ म॑ यह 
प्रयुक्त होता है| दूसरा है लक््याथ। इससे प्रयोग-कता का अभिप्राय 
समझा जाता है। और, सवापेत्ता आवश्यक और अत्यधिक व्यापक 
व्यद्भार्थ वा ध्वनि है जो चर्म अभिप्र त है ।”* संस्कृत में भी व्यज्ञित, 
ध्वनित, प्रतीत, श्रवगत, सुचित अर्थ ही का महस्त्व है। 
उशच्चवरित वाक्य का बिचार रिचाड स ने चार हृष्टिकोणों से किया 
है । उनके नाम १ सेंस ( 5009७ ) अथे, २ फीलिंग ( ९७)४व ) 
भाव, ३ टोन ( !0॥6 ) सुर वा ढंग श्रोर ४ इन्टेशन ([7767।0॥7) 
अभिप्राय' । 
सेन्स और फीलिग--अथ्थ ओर भाव, दोनों वाच्याथ के 'अ्रन्तगत 
आ जाते हैं | क्‍योंकि वाचयाथे के भीतर बुद्धिगत अर्थ और हृदयगत 
भाव, दोनों का समावेश हो जाता है। कहने का ढंग और उसका 
सममना, वक्ता ओर बोद्धा से सम्बन्ध रखने के कारण एक प्रकार 
के बाच्याथ ही हैं। क्योंकि वान्याथोंपलब्धि के लिये ही वक्ता ढंग 
सुर वा प्रकृति को अपनाता है। जहाँ वक्ता और बोधब्य का वेशिष्श्च 
रहता है वहाँ व्यक्षना मानी जाती है। इन्टेन्सन लक्ष्याथ को भी 
लक्तय में लाता है । 
ठ्यज्ञ याथे को 8, उप्रवु2860 82०75९, 8ंद70370०6, 
१ अर्थो वाच्यइव लक्ष्यदच व्यंग्यय्चेति त्रिधा मतः। सा० दपण 
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व्यश्नना शक्ति का 700एछ७67 ० घ्परवृव्चव७॥007, 8ए०ए०वा०णा मा 
।76 8०0७७ और व्यश्ना-व्यापार को 5पवप०७४॥०४ कहते हैं । 


शुक्कजी लिखते हैं--“अथ से मेरा अभिप्राय वध्तु वा विषय से 
है। अथ चार प्रकार के होते हैँ--प्रत्यक्ष, अनुमित, आप्तोपलब्ध 
ओर कल्पित । प्रत्यक्ष की बात हम छोड़ते हैं। भाव या चमत्कार 
से नि:संग विशुद्ध रूप में अनुमित अर्थ का क्षेत्र दशेन-विज्ञान है । 
धआप्तो पलव्घ का क्षेत्र इतिहास है | कल्पित अथ का प्रधान क्षेत्र काव्य 
है। पर भाव या चमत्कार से समन्वित होकर ये तीनों प्रकार के 'अथ 
काव्य के आधार हो सकते हैं और होते हैं ।'”* 

किन्तु इनके अतिरिक्त भी उपमित और अथोपन्न अथ होते 
है । उपमित का अर्थ है एक के सदश दूसरा। सभी काव्य-प्र मी काव्य 
में सदहश अर्थ की व्यापकता को मानते हैं। बहुत-से अलंकारों 
की बड़ तो यह साहश्य-मूलक उपमित अथ ही है। अथापन्न अथ भी 
काव्य में आता है। अथापन्न का अथ होता है आ पढ़ा हुआ अथ | 
अधापत्ति अलंकार का मूल यही अर्थ है। 

ध्वनिकार ने कहा है कि “अन्ना के सुगठित अंगों मे जैसे लावण्य 
--सौछव, कान्ति, चमक-दमक, एक श्रतिरिक्त पदार्थ है वेसे ही कवियों 
की वाणी में एक ऐसी कोइ वस्तु होती है जो शब्द, अथे, रचना-वैचित्रय 
झादि से अलग प्रतीयमान होती है ।””* ब्रेडले साहब भी यही बात 
कहते हैं: ** “किन्तु इसकी ( शब्दानुक्त वस्तु की ) ब्यश्नना अनेक 
कविताओं में, भले ही सब कविताओं में न हो, विद्यमान रहती है। 
इसी व्यम्जना में, इसी अथ में काव्य-सम्पक्ति का एक श्र छ अंश निहित 
रहता है। यह एक भावात्मा है या ध्वन्यात्मा ।”१ यह तो काव्य की 
आत्मा ध्वनि है--'काव्यस्यात्मा ध्वनि: ही कहना है । 

काव्य में ज्ञितना ही अथ व्यज्ञित होगा उतनी ही उसकी 


१ इन्दौर का भाषण 

२ प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीपु मद्ठाकवीनाम्‌ । 
यत्तत्सिद्धावयवातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवाइ्नासु ॥ ध्वन्याछोक 
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सम्पत्ति बढ़गी । यद्यपि अधावगम अथकता के बुद्धि-वैभव पर निर्भेर 
करता है तथापि महाकवियों की वाणी से शअ्रथे का उत्स फूटा पड़ता 
है और एक-एक वाक्यांश के झनेकानेक अर्थ किये जा सकते हैं । 


साहित्य 


“पक हैं बहुत हो जाऊँ”' इस प्रकार परमात्मा की इच्छा से स्र्टि 
का समार्म्भ हुआ। आदि मानव न संसार की अ्रपूव भाँकों देखी । 
उस पर वह मुग्धघ था। पर मुक था--अवाक था। 

परस्पर इगितों--संकेतां से काम चलने लगा । किन्तु इससे मन 
के भाव स्पष्ट हो नहीं पाते थे। अचानक उच्छृसित हृदय से उठी 
हुई ध्वनि कंठ से फूट निकली | क्रमश: उसमें स्पष्टता आयी । 


अ्रप्रिप्राय प्रकट करनेवाले शब्दात्मक्र सांधघन का नाम हआ 
बोली | व्यापक और परिष्कृत हो जाने से बोली का नाम हुआ भाषा। 
लय नानाविध अ्र्थों के प्रकाशन में विलक्षण चमत्कार पनपने लगे 
तब भाषा न साहित्य का रूप धारण किया | 

यथासमय संचित साहित्य के--वाडः मय के दो रूप दिखाइ पड़े । 
“इन्हें क्रशः शास्र और काव्य की संज्ञा दी गयी ।?* आप इन्हें ज्ञान 
का साहित्य ( [॥&7ठांपा& ० दित०शो०११० ) और भाव का 
साहित्य ([॥[०7.9।थ४ ० ?0५४७०) भी कह सकते हैं । 


धीयते! अथोन को धारण किया जाय वह है हित | हित के 
साथ जो रहे वह है सहित और उसका भाव है ५साहित्यः। अथवा 
सहित्य अथान संयुक्त वा सहयोग से अन्वित का जो भाव है बह 
साहित्य है। साहित्य का तृप्त भी अथथ है । इसका भाव भी साहित्य है। 

हित के साथ वतमान इस अथे में सभी प्रकार के साहित्य शा 
जाते हैं। सहयोगान्वित के अथ में शब्द और अथ के सम्बन्ध का 
ग्रहण हो जाता है। साहित्य श्रोताओं का तृप्रकारक होता है। अतः 
अन्त का अथे भी साथंक है। साहित्य शब्द के अन्य भी अनेक विग्नह 
भ्रौर अथ किये जाते हैं | 


७-. - -3समआ-अपकननमआ->कमकसम+क- 432०. ०. "ज«> 3. 


१ सो5कामयत | बह स्यां प्रजायेयेति । तैफ्तिरीय 
१ शास्त्र काब्यलति थाढ्मय॑ द्विधा । काब्यमीमांसा 





( शश ) 


साथ के अथ में गुप्तजी ने साहित्य शब्द का प्रयोग किया है। 
तद॒षि निश्चिन्त रद्दो तुम निस्य, यहाँ राहित्य महीं साहिस्य । 
साहित्य शब्द का नये-नये श्र्थों में भी प्रयोग होने लगा है । गुप्तज्ञी 
का ही एक ओर पद्म देखें । 
नयी नयी नाटक सज्ाये सूत्रधार करते हैं नित्य । 
और एव्रजालिक भी अपना भरते हैं नूतन साहित्य ॥ 
यहाँ साहित्य का कौशल आदि अ्रथं लिया जा सकता है। 
जैनन्द्रजी का एक वाक्यांश है-- 
अ्रपनी अनोखी छगन ओर अपने निराले विचार-साहित्य के कारण कछ 
वे ही आदर्श मान छिये जाते हैं । 
यहाँ यदि साहित्य का उपयुक्त ही अ्रथ है तो उत्तम, नहीं तो 
यदि विचार-वैभव, विचार-गाभ्भीये-विचा र-बैचित्रय या ऐसा ही कोई 
नया श्र्थ लिया गया तो साहित्य शब्द के अथ का यह नवीन -अ्रवतार 
सममभा जायगा। अब तो यह शब्द विज्ञाप्य वस्तु के विज्ञापन की 
वाढुमय सामग्री के अथ में भी प्रयुक्त होने लगा है । 
सबसे पहले शब्द और अथे के सहित की बात भामह' ने कही है 
ओर उसे काव्य की संज्ञा दी है। फिर तो रूद्रट* मम्म23 आदि कई 
आचाया न 'सहित' शब्द को उह्मय रखकर इसको मान्यता दी | 
साहित्य की एक परंपरा देखी जाती है। आदि कवि वाल्मीकि 
के आदि-काठ्य रामायण के दक्तरकाण्ड में खाहित्य-शाश्र का नाम 
क्रियाकल्प" आया है। वही शब्द वात्स्यायन के कामसूत्र में भी है। 
इस क्रियाकल्प शब्द की व्याख्या में जयमदड्ल लिखते हैं... 
काव्यकरणबिधि:--काव्यरचना की रीति ही क्रियाकल्प है अथांत्त्‌ 
काव्यालंकार ।" काव्यकरणविधि का अ्रथं ही साहित्य-शासत्र है। 
दण्डी ने भी क्रियाविधि६ के नाम से इस शब्द को अपना लिया है। 
१ शब्दार्थों सहितो काव्यम्‌ । 
२ भनु शद्धार्थों काव्यम्‌ । 
३ तददोषों शब्दार्थो''**** । 
४ क्रियाकल्पविद३वैव तथा काव्यविदों जनांन । 
५ क्रियाकल्प इति काव्यकरणविधि: काव्यालंकार हत्यथ .। 
६ वा्चां विचित्रमागोणां नितबन्धुः क्रियाविधिम्‌ । 
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कामन्दकीय नीति-शासत्र में जहाँ स्री-सद्ञनिषेध का प्रसंग आया 
है वहाँ इसका प्रयोग" है। अनुमानत: उसी समय से इस शब्द का 
बतेसान अर्थ में प्रयोग किया गणा होगा जब कि काठ्यसाहित्य को 
शब्द ओर अर्थ का सम्मिलित रूप मान लिया गया होगा । 


राजशेखर ने नर्वी शतावदी में साहित्य शब्द का प्रयोग किया है। 
वे कहते हैं कि “शब्द और अर्थ के यथायोग्य सहयोग वाली विद्या 
साहित्य-विद्या है।”* कवि ने कहा है कि सत्कवि शब्द और अथे 
दोनों की श्रपेक्षा रखतेः हैं । 


भत हरि ने कहा है कि “संगीत, साहित्य और कला से हीन व्यक्ति 
सक्षात्‌ पशु हैँ ।”* यहाँ साहित्य काव्य का ही बोधक है। क्योंकि 
संगीत ओर कला के साहचय से साहित्य काव्य का ही बोधक है। 
नेषधकार ने साहित्य को सुकुमार वस्तु कहा" है जो काव्य ही है। 
एक कवि का कहना है कि “जिनका मन साहित्य के सुधासमुद्र में मग्न 
नहीं हुआ ।”* यहाँ भी साहित्य शब्द काव्य का हद्वी वाचक है। 
सुधासमुद्र काव्य ही हो सकता है। अत: साहित्य शब्द से काव्य 
फा ही बोध होता है । 


शब्द और अथ का संमेज्ञन ही साहित्य है। प्राचीन काल से 
ही परिडतों ने शब्द और श्वथं के इस गहन सम्बन्ध की ओर ध्यान 
दिया था । कालिदास ने इसी विचार से “वचन ओर अथे का तात्पये 
समभने के लिये शब्द झोर अथे के समान मिले हुए पावेती-परमेश्वर 
की बंदना को थी ।””* अधनारीश्वर महादेव का सम्बन्ध जेसा नित्य है 
थेस। ही शब्द और अथे का भी सम्बन्ध नित्य है। कालोइक 


१ एकार्थचर्यो साहित्यं संसर्ग च विवजयेत्‌ । 
२ शब्दार्थयोयंथावत्सहभावेन विद्या साहित्यविद्या । 
३ शब्दार्थों सत्कविरिव द्वयं विद्वानपेत्तते । माघ 
४ संगीतसाहित्यकलाविहीनः सात्तात्पशुः पुच्छविषाणद्वीन: ॥ 
५ साहिस्ये सुकुमारवस्तुनि '** 
६ येषां न चेतो ललनासु लग्नं प्ग्नं न साहित्यसुधासमुद्रे । 
७ बागथाविव संपघक्तो बागर्थप्रतिपत्तये । 
जगत: पितरो वन्दे पावेतीपरमेश्वरो ॥ शघुबंश 
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का भी कहना है कि “क्योंकि देह और आत्मा, शब्द और क्रथ यहाँ, 
वहाँ, सब जगह, आरच ये ख््प से सहगामी हे ।”?१ 


कुन्तक साहित्य के इस सम्मिलित शब्द और अर्थ के सम्बन्ध 
को इस प्रकार स्पष्ट करते हैं कि “शब्द और अर्थ का जो शोभाशाली 
सम्मेलन होता है वही साहित्य है। शब्द ओर अथे का यह सम्मेलन 
वा विचित्र विन्यास तभी सम्भव है जब कि कवि अपनी प्रतिभा से 
जहाँ जो शब्द उपयुक्त हो, न अधिक ओर न कम, वही रखकर अपनी 
रचना को रुचिकर बनाता है ।”* पेटर भी कहते हैं कि “अच्छे लेखक 
अर्थ के साथ शब्द के सुसम्बद्ध होने की प्रत्येक प्रक्रिया में अच्छे लेख 
की नियमावली, मन की तद्र[प एकता तथा सरूपता के प्रति लक्ष्य 
रखते हें *००| ११3 


शब्दार्थों सहितौ ३** ** “इसकी व्याख्या में कुन्तक कहते हैं कि 
८४एक शब्द के साथ अन्य शब्द का और एक अथे के साथ अन्य 
अर्थ का साहित्य परस्परस्पद्धिता का ही बोध होता है। अन्यथा 
काव्यममज्ञों की आहादकारिता की हानि होने की सम्भावना है ।””* 
कहा है कि “जहाँ शब्द ओर अर्थ सब गुणों में समान हों, वहाँ ही 
यथा५ सम्मेलन है, साहित्य है ।”" हबंट रीड भी शब्दा्थ-साहित्य के 
सम्बन्ध में जो कहते हैं उसका सारांश भी यही है कि काव्य में शब्द 
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२ साहित्यमनयो: शोभाशालितां प्रति काध्प्यसी 
अन्यूनानतिरिक्तत्वमनोहारिण्यवस्थिति: ॥ ब० जी० 
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४ सद्दितो इत्यत्रापि शब्दस्य शब्दान्तरेण वाच्यस्य वाच्यान्तरेण साहित्य॑ 
परस्परस्पद्धिललक्षणमेव विवक्तितम्‌ । अन्यथा तद्विदाहलादकारित्वहानिः 
प्रसज्येत । ब० जी० 

५ सभो सवगुणौ सन्तो सुद्ददामिव संगती । 
परस्परस्य शोभाये शब्दार्थी भवतों यथा । ब० जी० 
ध्ट 
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ओर अर्थ का सुन्दर साहित्य श्रथात्‌ शोभाधायक सम्पक होना चाहिये।' 

साहित्य वाह्य ज़गत्‌ के साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
करता है और हम जगत्‌ में अपनेको और जगत्‌ को अपनेमें पाते 
हैं। रवीन्द्रनाथ के शब्दों में “सहित शब्द से साहित्य में मिलने का 
एक भाव देखा जाता है। बह केवल भाव-भाव का, भाषा-भाषा का 
ग्रन्थ-प्रन्थ का ही मिलन नहीं है, किन्तु मनुष्य के साथ मनुष्य का, 
झतीत के साथ वतमान का, दूर के साथ निकट का, अत्यन्त अ्रन्तरह्न 
मिलन साहित्य के अतिरिक्त अन्य किसी से संभव नहीं ।” टाल्स्‍्टाय 
भो कहते हैं कि “कला मनुष्यों में भावात्मक सम्बन्ध स्थापित करने 
का द्वार है।””? कला साहित्य का साथी है । 


साहित्य शब्द आधुनिक कहा जा सकता है, पर काव्य शब्द बहुत 
प्राचीन है। पहले साहित्य शब्द के लिये काव्य शब्द का ही प्रयोग 
होता था। बेंदिक काल से लेकर इसका निरन्तर व्यवद्दार हो रहा है। 
बेद में काव्य शब्द अनक स्थानों पर आया? है और उसका श्र होता 
है--कविकम, कवित्व, स्तोत्र, स्तुत्यात्मक वाक्य। काव्य शब्द की 
व्युत्पत्ति भी यही श्र्थ सिद्ध करती है। 

संरकृत में साहित्य शब्द सिद्धान्त ग्रन्थों के लिय एक प्रकार से 
रूढ़ हो गया है। यह प्राचीन रूदि अ्रत मिटती जा रही है और 
साहित्य शब्द काव्य का ही नहीं, वाह््मयसात्र का बोधक होता जा 
रहा है। इस अथंविस्तार के कारण अब उसमें विशेषण का संयोग भी 
आवश्यक होता जा रहा है। जेसे कि संस्कृत-साहित्य, ऐतिहासिक 
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३ झात्मा यज्ञस्य रंध्या सुध्याणः पवते सुनः प्रत्नं हि पाति काव्यम्‌।! ऋक ९|७।८ 
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साहित्य, लौकिक साहित्य आदि | केवल साहित्य शब्द से काव्यविषयक 
साहित्य ही समझा जाता है| 

शब्द और अथे का जो सुन्दर सहयोग है, जो साहित्य है बह काव्य 
में ही देखा जाता है। अन्यान्य विपयों में शब्द केवल विचार प्रगट करने 
के उद्दे श्य से ही प्रयुक्त होते हैं ; उनके सौष्ठव पर उतना ध्यान नहीं 
दिया ज्ञाता ; उनका सुन्दर सहयोग उपेक्षित रहता है। किन्तु काठ्य 
में उनकी समकतक्तता अपेक्षित रहती है। अन्यान्य शाख्तरों में शब्दों 
का बहुत महत्त्व नहीं, पर साहित्य में दोनों बहुमूल्य हैं ।* 

जो प्रोफेसर साहित्य के अथात शब्द और अथ के इस श्लाध्य 
सम्मेलन के महत्त्व को, उसकी मार्मिकता को हृदयंगम न कर यह कहते 
हैं कि “काव्य में शढद और अर्थ की योजना रहती है| ये दोनों अन्योग्पाधित 
हैं। शब्द बिना अथ के नहीं रद्द सकता ओर श्र की अभिभ्यक्ति बिना शब्द के 
नहीं हो सकती | इसलिये यदि यह कहा जाय कि काव्य वह है जिसमें शब्द भौर 
अर्थ साथ-साथ रहते हैं (शब्दार्थो सहितो काव्यम) तो यह छक्षण ऐसा ही है, 
जेसा यद्द कहद ना कि मनुष्य वह दे जिसमें नाक, कान, मुँह, ड्ाथ तथा प्राण 
साथ-साथ रद्दते हैं। तात्पय यह कि ऐसा लक्षण काब्य का स्थुछ लक्षण है ।” 

“काव्य ही क्यों, 'में पढ़ता हूँ? जेसे वाकयों से लेकर विविध विषयों 
की बड़ी-बड़ी पुस्तकों में भी तो शब्द और अथे की योजना है। फिर 
क्या वे भी काव्य हैं ? नहीं तो समझना चाहिये कि आचाये के लक्षण 
में क्या तक्त्व हैं; उनके कहने का क्या अभिप्राय है। क्या उनकी युद्धि 
स्थूल थी ? सहित शब्दार्थ के सममने को सूच्म बुद्धि चाहिये। दूसरी 
बात यह कि नाक, कान, हाथ, मुँह तथा प्राणवाक्षे केवल मनुष्य 
ही तो नहीं ; पशु-पक्ती, कीट-पठंग जैसे प्राणी भी होते हैं। इस प्रकार 
उदाहरणीय भौर उदाहरण, दोनों ही अतिव्याप्तिग्रस्त हैं। यथार्थता 
यह है कि उक्त लक्षण स्थल नहीं, सक््म है भोर इसके अ्रन्तरड् में 
पैठन के लिये सूक्ष्म बुद्धि चाहिये। 


वस्तु वा विषय 
काव्य की वस्तु वा विपय क्‍या हो, इस सम्बन्ध में पहले जैंसी 


१ नच काव्ये शात्नरादिवदर्थप्रतीत्यथ शब्दमात्र प्रयुज्यते, 
सद्दितयो: शब्दाथयो: तत्न प्रयोगात्‌ । साहित्य तुल्यक्नल्वेनान्यू नातिरिकल्वप्‌ | 


( ६० ) 


उदारता नहीं दीख पड़ती | भामह कहते हैं कि “ऐसा कोइ शब्द नहीं, 
अर्थ नहीं, विद्या नहीं, शास्त्र नहीं, कला नहीं, जो किसी न किसी 
प्रकार इस काब्यात्मक साहित्य का अंग न दो |” श्रत: इस सबग्राही, 
सवब्यापक, सवत्षोद-कज्षम कवि-कमे का शासक होने के कारण इस 
साहित्यविद्या को साहित्यशाल्‍्त्र, काव्यशास्त्र, काव्यानुशासन 
आदि समाख्या प्राप्त हुई है। 


“रम्य, जुगुप्सित, उदार श्रथवा नीच, 5ग्र, मनोमोदकर, गहन 
वा विकृत वस्तु, यही क्‍यों, 'अवस्तु भी, कहिये कि ऐसा कुछ भी 
नहीं जो भावक कवि की भावना से भाव्यमान होकर रस-भाव को 
प्राप्त न हो ।?९ 


पर ऐसे उदार आज के साहित्यिक नहीँ हैं। वे कहते हैं कि 
अआज के युग में शोषकों के श्रत्याचार, प्रवंचना, शोषितों की 
बेदना, विकलता, व्यथेता तथा किसान-मजदूरों का जीवन ही काव्य 
के विषय होने चाहिए ।! कविता के ये विषय हों, इनके काव्य-विपय 
होने का कौन निषेध करता है। पर हमारा नम्र निवेदन यह है कि 
इस सम्बन्ध में रवीन्द्रनाथ की उक्कियों को ध्यान में अवश्य रक्खें--- 
“लेखनी के जादू से, कल्पना के पारसमणि के स्पश से मदिरा का 
झंडा भी सुधापान की सभा हो सकता है, किन्तु वह होना चाहिये*** 
रियक्िज्म के नाम पर सस्ती कविताओं की बड़ी भरमार है| पर 
आटे इतना सस्ता नहीं है। धोबी घर के मेले कपड़ों की लिप्ट लेकर 
भी कविता हो सकती है [:*'* “किन्तु विपय-निवाचन से रियलिज्म 
नहीं होता । रियलिज्म का प्रकाश लेखनी के जादू से ही होता हे । 
विषय-निबाचन की बात लेकर भमगड़ना नहीं चाहिये |” इसका 
समथेन शापेनहार इस प्रकार करते हैं कि “कुछ ही वस्तु सुन्दर हों, 
सो बात नहीं, अपने में प्रत्येक वस्तु सुन्दर है। किन्तु संसार की 
प्रत्येक वस्तु सुन्दर होने योग्य, एक रूप में ही केवल नहीं; बल्कि 
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२ रम्यं जुगुप्सितमुदारमथापि नीचमुम्र॑ प्रसादि गहन विकृतं च वस्तु । 
यद्वाप्यवस्तु कविभावकभाव्यमान॑ तन्‍नास्ति यन्‍न रसभावमुपेति लोके । का० 


( ६१ ) 


अनेक रूपों में होने योग्य हैं, यदि हमारी प्रतिभा काम करे।+ 
यही लेखनी का जादू है । 


आनन्दवद्धन कहते हैं कि “रस आदि चित्तवृत्ति-विशेष ही हैं। 
ऐसी कोई वस्तु नहीं जो चितवृत्ति की विशेषता को न प्रकट करे ।”?र 

प्राचीन तथा नवीन काव्य-संसार तुच्छ से तुच्छ विपयों पर 
की गयी कविता से शल्य हो, यह कैसे कहा जा सकता है जब कि 
भारतीय आत्मा? तक पत्थर की मील” पर कविता लिखते हैं । वस्तुतः 
बात ऐसी है कि विषय से कविता कविता नहीं होती, कविता से विषय 
कविता का आकार धारण करता है। विषय कवि-प्रतिभा से ही प्रति- 
भासित हो सकते हैं| फिर भी कविता के विषय सुन्दर हों तो अच्छा । 
क्योंकि सुन्दर और उपयुक्त विषय कविता को और भी चमका देते हैं । 

यों तो देखने में वस्तु ओर विषय एक-से प्रतीत होते 
हैं। पर दोनों भिन्‍न हैं। वस्तुयें लौकिक होती हैं। क्‍योंकि 
वे प्राय: जागतिक पदार्थ होती हैं । पर विषय जागतिक भी हो सकते 
हैं और अलौकिक भी । दृश्यरूप में भी हो सकते हैं. और श्रद्दश्य-रूप 
में भी। यद्यपि वस्तु की व्यापक व्याख्या की लपेट में सभी कुछ 
आरा सकता है, फिर भी वस्तु विषय की समकक्षता नहीं कर सकती | 


वस्तु और विभाव में भी बड़ा अन्तर है। वस्तुयें लौकिक हैं 
ओर विभाव अलौकिक । वस्तुयें विभाव तभी हो सकती हैं जब 
कि कवि रस-भाव उत्पन्न करने का रूप उन्हें दे देते हैं अथात्‌ 
कवि-कीशल से वा कवि के चित्त की भावना से विभावित होकर 
वस्तुयें ऐसी हो जाती हैं जो सहृदयों के रसोद्र क में खमथ होती हैं। 
इसी दशा में उनका नाम विभाव होता है। वस्तुयें विभाव के मूल वा 
आदि रूप कही जा सकती हैं। कवि-मानस के व्यापार-विशेष से 
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वस्तु शत्दों में समपित होकर विभाव के नाम से अलौकिकता को 
प्राप्त कर लेती हैं । 


यद्यपि जड़ और चैतन्य को प्रथक सत्ता मान्य है तथापि इनमें 
एक प्रकार का सम्बन्ध माने त्रिना निवाह नहीं। कारण यह कि 
चन्द्रोदय से हम आहाद होता है। दुर्गंम पथ में हम भयभीत होते 
हैं। मानव-प्रकृति पर जड़ जगत के प्रभाव का यह प्रत्यक्ष निदर्शन है । 
अत: यह मानना होगा कि मानव चित्तवृक्ति से जड़ क्षगन का 
घनिप्ठ सम्बन्ध है। यह सम्बन्ध कार्य-कारण-रूप है। हमारी 
परिबतनशील चितवृत्तियाँ इस जड़ जगत्‌ के काय हैं और जड़ 
जगत कारण । इन कारणों का वर्शन जब कवि अपन काव्य में 
करता है तब इनका नाम विभाव हो जाता है। 


विभाव और रूप-रचना 


वस्तु का काव्यगत रूप ही विभाव है। कहा है कि “जो सामा- 
जिकगत रति आदि भावों को विभावित अथात्‌ आस्वाद-रूपी अंकुर 
के योग्य बनाते हैं वे विभाव हैं।”' यहाँ यह जान लेना आवश्यक 
है कि विभाव और भाव का सम्बन्ध अ्रविच्छिन्न है। विभाव ओर 
भाव से रूप और रस का ही बोध होता है ओर रूप ही रस-सृष्टि 
करता है, या रस को जाग्रत करता है । 

हम निरन्तर हृदय की गति, उद्ग ग वा चंचलता का जो अभनुव 
करते हैं, वही उसका धमे है | हम इस हृदय को चंचलता को भाव 
कहते हैं। काव्य का काम है इसी हृदयावेग को भाषा द्वारा प्रकाशित 
करना अथोत्‌ इसको दूसरों के अनुभवयोग्य बनाना | यह काये सहज 
भाव से साध्य नहीं । हृदयावेग का सभी अनुभव करते हैँ पर प्रकाशन 
फी क्षमता सभी में नहीं होती । इससे सभी कवि नहीं, अभिव्यक्ति-कुशल 
ही कथि होते हैं। सारांश यह कि कवि जिस भाषा में भावाभिव्यक्ति 
करता है वह संयत, सुसंबद्ध, सुसंवादि और चित्रात्मक होना चाहिये। 
7]० के समालोचक |/(5॥॥0॥89887 ने स्पष्टतटः कहा है कि “कला- 
कृति में कवि-कृति की ही महत्ता है न कि कवि के भाव और विचार 


१ विभाव्यन्ते आस्वादा रप्रादुभोवयोंग्या: क्रियन्ते सामाजिकरत्यादिभावाः 
एमिः इति विभावा उच्यन्ते । सा० दपण 


( एव ) 


की । कलाकार की प्रणाली पर ही गुरुत्व है। कहना चाहिये कि 
समन्वय, सम्बन्ध-बन्धन ही प्रधान है ।”'१ 
रूप-रचना के भाधार हैं--पो राणिक वा ऐतिहासिक कथा-वस्तु, 
प्रकृत बरतु वा कल्पित वस्तु | काव्य की रूप-रचना म॑ केवल भाषा के 
झावेग-मूलक प्रवाह वा चित्र-धमम ही मुख्य नहीं हैं । उसके श्र का भी 
मूल्य है। कोइ अथ भावबो धक, कोई चिन्तादग्योतक और कोई तकमूलक 
हो सकता है। इनका मिश्रण भी अनिवाये है। यह भाव वा चिन्ता 
व्यक्तिगत भी हो सकती है ओर समाजगत भी । अभिप्राय यह कि भाव 
ओर चित्र के साथ ये अथें भी क्त रहते हैं और रूप-स्ृष्टि में अर्थ, 
भाव ओर चित्र, ये ही तोन बातें हैं जो मिलकर रसोत्पादन करती हैं । 
कवि के रचना-काल में इतने उपकरण--भाव, चिन्ता, अभिज्ञता, 
कामन/, आनुपन्िक अनेक प्रश्न--आ इकट्ठ होते हैं कि कबि बड़ी 
सतकंता से अखण्ड रस-सृष्टि में समथ होता है। बह कुछ तो छोड़ 
देता है, कुछ बदल देता है और कुछ सोच-विचारकर, जाँच-पड़ताल 
कर, समम-बूभकर अपने मन लायक उपकरणों को गढ़ लेता है। 
इस प्रकार कवि विभिन्नताओ्रं के बीच ऐसी समता स्थापित कर देता 
है कि उसका प्रभाव विस्तृत हो जाता है। दर्षणकःर कहते हैं “काव्य 
वस्तु में नायक वा रस के अनुपयुक्त वा विरुद्ध जो कुछ हो उसको या 
तो छोड़ देना चाहिये वा उसमें परिवत्तंन कर देना चाहिये ।”?२ 
रूप-रचना के सम्बन्ध में सबसे बड़ी बात है ओऔदचित्य का 
विचार । कहा है कि “ओचित्य के अतिरिक्त रसभज्ग का और कोइ 
कारण नहीं है। प्रसिद्ध ओचित्य-निबन्धन रसतस्त्व की परम उपनिषत्‌ 
है” 3 अथोत्‌ काव्यशास्त्र का परमार्थ है। अरस्तू भी यही कहते 
., ॥९ ८शाएारट 50 एथॉपट  छ0ां 6ा 27६ 8 ॥ (7९ ए07[८ 
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२ यत्स्यादनुचितं वस्तु नायकस्य रसस्य वा । 
विरुद्ध तत्परित्याज्यमन्यथा वा प्रकल्पयेत्‌ । सा० दपण 

३ श्रनोचित्याहते नान्‍्यत्‌ रसभड्डस्य कारणम्‌ । 
प्रसिद्धांचित्यवन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा । ध्वन्याक्षोक 


( ६४ ) 


है कि “घटना में ऐसी कोइ बात न होनी चाहिये जो युक्ति वा प्रतीति 
के परे हो ।!?१ 

सारांश यह कि कविता में आवेगमय अनुभूति के ऊपर कल्पना 
शक्ति के काये के अतिरिक्त बुद्धि, विवेक, बहुज्ञता तथा बहुदशिता का 
उपयोग नितान्त आवश्यक है | इसीसे सुन्दर रूपरृष्टि संभव है । उत्तम 
रस के आश्रय में ही उत्तम रूप की सृष्टि होती है और उत्तम रूप के 
विभाव ( आलंबन ) में ही उत्तम रस का प्रकाश होता है। इसीसे कवि 
गुरु कहते हैं कि “साहित्य-रचना में रूप-सप्टि का आसन ध्रव है” । 


अनुभार 


विभावना का व्यापार केवल विभाव को ही लेकर नहीं चलता। 
उसमें अनुभाव भी शामिल है। आलंबन और उद्दीपन विभाव रूप 
कारण के जो कार्य कहे जाते हैं वे काव्य-नाटक में अनुभाव शब्द्‌ 
द्वारा विख्यात हैं। अनु श्रथात्‌ कारण-समूह के पीछे जिनका भाव 
अर्थोत्‌ जिनकी उत्पत्ति होती है थे अनुभाव हैं। विभाव-समूहों के 
अन्तर्गत भाव का जो अनुभव कराते हैं वे भी अनुभाव हैं ।”* यों भी 
कह सकते हैं कि लौकिक भाव या चित्त-वृत्ति की अ्रपेक्षा करके इनकी 
उत्पत्ति होती है। 

व्यावहारिक जगत्‌ में देखा जाता है कि जब कभी हमारे हृदय में 
क्रोध आदि भावों में से कोई जाग उठता है तो उसके साथ ही शारीरिक 
क्रिया भी ( 7॥ए9४0०6| 70072८93/07 ) दीख पड़ती है | क्र द्ध 
व्यक्ति की आँखें लाल द्वो जाती हैं, शिरायें स्फीत हो जाती हैं, नासा- 
रन्भ्र स्फुरित हो उठते हैं, मुद्वियाँ बंध जाती हैं। क्रोधाविष्कार के साथ 
ये शारीरिक विकार अवश्यंभावी हैं। ये क्रोध के अनुभाव हैं। 
हाडसमेैन ने अनुभाव के प्रभाव से प्रभावित होकर ही यह कह डाला 
था कि “मुझे तो कविता सचमुच अन्त:करण की अपेक्षा शारीरिक ही 
अधिक प्रतीत होती है ।”?३ 


. र०ए।६त। पीर 3८७० ाशर पाप४६८ 022 7000878 7779800797. 
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अनुभावयम्ति इति वा व्युत्पतेः । रसगंगाधर 
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बूचर ने अनुभावों को काय के अन्तगत माना है। क्योंकि सब 
कुछ मानसिक जीवन को प्रकाशित करते हैं ; विबेकी व्यक्ति के व्यक्तित्व 
को अ्रभिव्यक्त करते हैं ।" अथात्‌ मानसिक भाषों के उठ्गोधर 
काये ही अनुभाव हैं। 


इसमें सन्देह नहीं कि हमारे आचायाँ ने मनोबेगों के बाह्य अभि- 
व्यज्ञकों श्रथात्‌ शारीरिक अनुभावों का सूक्तम निरीक्षण किया है। 
भय एक स्थायी भाव है। इसके अनुभाव अनेको हैं जिनमें “मुह 
का फीका पड़ जाना, गद्गद स्वर होना, मूच्छो, स्वेद और रोमांच 
होना, कंप, चारों ओर देखना आदि मुख्य हैं।”? इसी बात को 
डार्बिन साहब भी कहते हैँ कि “भय में कम्प, मुख सूखना, गद्गद स्वर, 
घबड़ाहट से देखना आदि लक्षण दीख पड़ते है।”* 

शारदातनय ने आन्तर भावों तथा वाद्य शारीरिक विकारों के 
सम्बन्ध का जो सूक्तम विवेचन किया है उससे उनकी मनोविश्लेषण- 
शक्ति का जो परिचय मिलता है वह विस्मयजनक है। उन्होंने सात्विक 
के अतिरिक्त दस मानसिक, बारह वाचिक, दस शारीरिक और तीन 
बौद्धिक अनुभाषों का उल्लेख किया है। इनमें कुछ के अवान्तर भेद 
भी किये हैं। 

यह बात ध्यान देने योग्य है कि साहित्यिक अनुभाव लौकिक 
चिशवृत्ति-जनित कार्यों के अनुरूप ही हैं तथापि यथाथेतः लौकिक 
चित्तवृत्ति के काय-स्वरूप होते हुए भी अनुभाव साहित्यिक रसात्मक 
बित्तवृत्ति के कारण हैं। क्‍योंकि रसनिष्पत्ति में इनका भी संयोग 
आवश्यक है ।'?* 


4, छऋरटाएपतराा80. धौव: 059728828... (९ गशा।॥्ं ९, (8९ 
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भाव 


कोषकार ने तो “चित्त, मन, हृदय, स्वान्त आदि को एकाथक 
मानकर एक साथ ही पद्य में गूंथ दिया है"; किन्तु शाखकारों ने 
इनकी विशेषता का प्रथक्‌ प्रथक उल्लेख किया है। शरीर-शाख-वेत्ताओं 
की दृष्टि में हृदय का कुछ दूसरा ही रूप है। साहित्यकारों की दृष्टि में 
हृदय हमारी सत्ता का वह अंश है जिसका हम चंचलता की अवस्था 
में अपने भीतर सदा अनुभव करते रहते हैं। कभी वह हू से तो कभी 
क्रोध से, कभी शोक से तो कभी भय से चंचल हो उठता है। यदि 
इस प्रकार का कोइ प्रभाव हमपर नहीं पड़ता तो भी हृदय निश्चल वा 
निस्तरहु नहीं रहता । क्योंकि चंचलता ही उसका मूल धम है। हृदय 
के इसी मूक्ष धर्म को भाव कहते हैं।* 


गौतम का कहना है कि 'जब तक यह पार्थिव शरीर आत्म-संयुक्त 
रहेगा तब तक पृव॑जन्म की वासना वा संस्कार (॥777728807) वा 
प्रयुक्तियाँ नित्य रूप से उसके साथ विद्यमान रहेंगी !! नवजात शिशु 
को अपरिचित बिकृत आकार बेष को देखकर भयभीत होने का कारण 
पूवेजन्माजित भयात्मक वासना (709770 ०७३० ) द्वी है। 
ऐसी प्रवृत्तियाँ सहजात ( ००00०7॥9) ) होती हैं। क्रम-विवतन- 
बादी बेशञानिक भी इस बात को मानने लगे हैं। ये बासनायें ही मानव 
मम में भाव का आकार धारण करती हैं। 


भाव के अनेक भथे हैं; पर साहित्य में मुख्यता रति, शोक, मोह, 
आलस्य आदि स्थायी झोर संचारी भावों की ही है। अंग्र जी में इसके 
लिये इमोशन (०७770(07) का ही व्यवहार है । किन्तु मनोकेज्ष।निकों 
का कहना है कि भाव या इमोशन शुद्ध सुख-दुःखानुभूति नहीं, बल्कि 
सवोवयव मानसिक अवस्था ( (07770०/० 78ए०१०४४$ ) है 
झ्भ्मिप्राय यह कि विचार-मिश्रित सुख-दुःखानुभूति भाव है। यह भाः 
ज्ञानात्मक होता दे। जैसे झ्ञानमात्र में भाव की सत्ता विद्यमान रहतत॑ 


५क >कक- -+ सनम जके कक >नन जनम न+ल+-+ननन वीिननननननकनोनमिरन जम भ्कवक, 


१ चित्त तु चेतो हृदय स्वान्तं दन्मानसं मनः। अमर 
२ भावशब्देन चित्त-श्ृत्ति-विशेषा एवं विवक्तिता:। श्र० गुप्त 
३ वीतरागजन्मादशेनात्‌ । न्यायसूत्र 
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है बैसे भावमात्र में ज्ञान की सत्ता भी रहती है।' रिचाडुस भी करते 
हैं कि 'जो हो, हमारे विचार से रस और भाव की एक ज्ञानात्मर 
वृत्ति भी है।!ः 

शुक्रजी का यह भाव-लक्षण--''भाव का अ्रभिप्राय साहित्य में 
तात्पय बोधमात्र नहीं है, बल्कि वह वेगयुक्त और जटिल अवस्था- 
विशेष है जिसमें शरीरवृत्ति और मनोवृत्ति दोनों का योग रहता है। 
क्रोध को ही लीजिये। उसके स्वरूप के अन्तर्गत अपनी हानि वा 
अवमान की बात का तात्पयबोध, उग्र वचन और कम की प्रवृत्ति का 
बेग तथा त्यौरी चढ्ाना, आँखें लाल होना, हाथ उठाना, ये सब बातें 
रहती हैं |---रिचाड स के लक्षण का ही भारतीय संस्करण है।* 

संक्षेप में यह कि भाव तो कभी आस्वादनात्मक चितक्तवृत्ति का 
और कभी साधारण चित्तवृत्ति का बोध कराता है। जो आ्रालो चक 
देहिक अवस्थाविशेष के बोध में भाव शब्द का प्रयोग करते हैं. उनसे 
हम सहमत नहीं। क्योंकि (विकारों मानसो भाव:? सानसिक विकार 
अथात्‌ मन का अवस्थाविशेष ही भाव है। 


स्थायी और संचारी 

स्थायी शब्द का अंग्रेजी प्रतिशब्द है 76 &ा। (परमानेंट) | 
इसको प्राथमिक भाव [77377 ७॥70!!07 (प्राइमरी इमोशन) भी 
कहा जाता है। संचारी भावों को मन की परिवतेनशील अबस्थ। 
(87867 8४866 ० शांगते (ट्रान्सेन्ट स्टेट आफ माइड)या 
अधिक च्षणस्थायी भाव शाणा8 फवाशंलां छ॥7०णां०गा (मोर 
ट्रान्सेंट इमोशन) कहते हैं । 

स्थायी और संचारी भावों में उतना गद्दरा अन्तर नहीं दीग्व 
पड़ता | रति, शोक आदि जेसे वासना वा संस्कार के वश मानव-मन से 
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सम्बद्ध' हैं वैसे ही शंका, हे आदि संचारी भाव भी संस्कारवश 
पुरुषपरम्परा से मानसिक संसार के उपादान रूप में संक्रमित होते 
चले आते हैं। दोनों ही संस्का र-स्वरूप हैं । 

व्यक्ति-मेद से इन वासनाओं वा संस्कारों में से किसी में कोई 
श्रधिक रहता है, कोई न्यून । किसी में एकाधिक भी हो सकता है। 
यह देखा भी जाता है कि कोई अधिक विलासी होता है और कोइ 
सधिक क्रोधी | ऐसे ही कोइ अधिक डरपोक होता है तो कोई अधिक 
शान्त । किन्तु शंका, असूया आदि ऐसी चित्तवृत्तियाँ है ज्ञो विभाव 
थादि के अभाव में कभी उत्पन्न ही नहीं द्ोतीं। पर ऐसी दशा 
स्थायी भावों की नहीं है। 


अरस्तू ने रसानुकूल अनुक रण ( /०७3/8०॥0 वग्ाबा00 )के 
जो तीन प्रकार बताये हूँ--चरित्र ( 087526/ ) भाव ( ७7060॥ ) 
झौर कमे (१०(॥07)', वे स्थायी भाव, संचारी भाव और अनुभाव ही 
हैं। बूचर की व्याख्या से यही स्पष्ट ज्ञात होता है। 


प्राच्य मनीषियों के समान पाश्चात्य मनीपी भी स्थायी और 
संचारी का भेद करते हें । आग्डेन (033७9) के 97७!८ (बिलीफ) 
ओर 0०५७। ( डाउट ) की हम अपने यहाँ की मति और वितक से 
तुलना कर सकते हैं । वे जो कहते हैं उसका सारांश यह है कि ये दोनों 
स्थायी भाव के समान स्थायी नहीं हैं ।? आग्डेन का स्पष्ट कहना है 
कि संशय, विश्वास वा अन्यान्य कोइ भी चित्त-वृत्ति, जिसकी गणना 
संचारी भावों में की गयी है, मन में कोई स्थायी संस्कार वा 


जिन ० «++ 


१ नहीं तच्चित्ततृसतिवासनाशून्य: प्राणी भवति | 
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( ६ ) 


प्रभाव ( ॥770765807 ) स्थापित करने में समर्थ नहीं हैं ।१ 

यह कहना आवश्यक है कि उयभिचारी भावों की कोई स्वतन्त्र 
स्थायी निरपेज्ञ चित्तभूमि नहीं है। स्थायी भावों की व्यापक सत्ता 
से ही इनका उद्भाव है और उनके रंग से ही इनकी रंगीनियाँ हैं । 
किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि संचारियों के संचार से ही स्थायी भावों 
की सौन्दयरष्टि होती है, यद्यपि उनके वेचित्रय वा विलास के मूल स्थायी 
भाव ही हैं।* बचर का भी कहता है कि “इस प्रकार मनस्वस्थ-सम्मत 
विश्लेषण से भय होता है प्राथमिक भाव और उससे ही श्रनुकम्पा 
अपना अथे-लाभ करती है ।”? 

म्थायी भाव और संचारी भाव परस्पर एक दूसरे के उपकारी हैं | 
वे परस्पर के वैचित्रय और नूतनता के संपादक है। इस बात को भी 
आग्डेन ने प्राच्यों के समान लक्षित किया है।* स्थायी भावों और 
संचारी भावो के स्वरूप-विश्लेपण में प्राच्यों और पाश्चात्यों का 
ऐसा संवाइ--मेल सचमुच ही आश्वये-जनक है। 


हृदय-संवाद और वासना 
साधारणीक रण और हृदय-संबाद को अधिकांश समालोचक 
एक ही मानते हैं । एक शब्द 'तन्मयो-भवन-योग्यता” भी है। सहृदय 
के लक्षण में तन्मयी-भवन योग्यता और हृदय-संवाद दोनों आा 
जाते हैं। अथात्‌ “काव्यानुशीलन के अभ्यासवश मानसनदपंण के 
स्वच्छ होने पर जो वर्णशनीय विपय में तन्‍्मय होने के योग्य 
हैं वे ही हृदय-संवादशाली सहृदय है।" व्यक्तित्व का विलोप- 
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( ७४० ) 


पूयक काठ्य-वरशित भाव के साथ साधारण सम्बन्ध स्थापित करना 
साधारणीकरण है। 

यहाँ संवाद का अथ है 'एक हृदय का दूसरे हृदय के समान 
होना”* | अथात पाठकों वा दशकों के साथ नायक आदि के हृदय 
की एकछतता द्वोना। इस प्रकार इनमें श्रन्तर लक्षित नहीं होता | 
चाल्स विलियम दृदय-संवाद का यही रूप बतलाता है कि “भाव 
के हृदय योग में कला की स्थिति है ।!”* इसी का समर्थन भरत यों 
करते हैं. कि "जो हृदय संवादी अथथ है उसीका भाव रसोद्भबत्र है। 
अथोत रसानुभूति क्रा कारण हृदय-योग ही है।”*? 

भाष के हृदय तथा वासना से अधिह सम्बन्ध रहने के कारण 
दसके ये दोनों अर्थ भी किये जाते हैं। हृदय को हृदय-भूमि और 
वासना को अन्तलोकू कहें तो इनका एक होना स्वतःसिद्ध है। 
पहले कभी की अनुभूत रति आदि का अपने अन्त:करण में जो 
संस्कार हो जाता है उसी संस्क्रार को वासना कद्दते हैं। बुचर कहते 
हैं कि “यह एक ऐसी मनोवृत्ति कही जा सकती है जिससे मानस- 
लोक में अनेक प्रकार के रूपों की सृष्टि होती है और हम इच्छानुफूल 
सन से पू्व अतीत चित्रों का दशन वा स्मरण करते हैं।”* “बिना 
बासना के रसास्वाद नहीं होता ।”" सामाज्ञिकों के श्रन्त:करण मे 
ज्ञो रति आदि मनोविकार पहले से ही वासना-रूप में रहते हैं वे 
जिभाव आदि के संयोग से साधारणीकरण द्वारा जाग्रत हो जाते 
हैं, यही रसास्वादन है । 

जन्मान्तरवादी इस वासना को पूष जन्‍म का संस्कार मानते 
हैं। कालिदास का एक श्लोक है जिसका भाव है--रम्य दृश्य को 


१ संवादों हन्यसाइश्यम्‌ । 
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देखकर, वा मधुर शब्द सुनकर सुखी मनुष्य भी जो पयु त्सुक-- 
व्याकुल हो उठता है उसका कारण यही है कि वह निश्चय ही भाष 
वा वासना रूप में स्थिर जन्मान्तर के प्रम-प्रसंग का चित्त से 
अनज्ञाने ही स्मरण करता है।" इसमें जन्मान्तर की बात स्पष्ट है । 


हंस-पद्का गाती है। उसके उस संगीत से दुष्यन्त का चित्त 
प्रसन्‍न होने की अपेक्षा उत्कंठित हो उठता है। दुवांसा के शाप के 
कारण वे यह सोच न सके कि किस प्र॑मिका से मेरा विरह-विच्छेद 
हुआ है । फिर भी वे सुखी मनुष्य के उत्कंठित होने का कारण 
समान श्रनुभूत को बताते हैं जिससे वासना जागरित हो जाती है 
और पूवानुभूत सुख का स्मरण हो आता है। वे चाहते हैं स्मरण 
करमा, पर होता नहीं। यही अबोधपूर्वक स्मरण वासना वा संस्कार 
का काय है। 

फ्रायडवादी कहते हैं कि मधुर शब्द सुनकर भी जो सुखी जीव 
बेचेन हो डठता है उसका कारण यह है कि वह अपने अचेतन 
मन में स्थिर अन्म-जन्मान्तर के प्रेम-भावों का स्मरण करता है। 
दुष्यन्त के चेतन मन को शकुन्तला-वियोग का पता नहीं, पर उसके 
अचेतन मन में यह भाव भरा हुआ है जो उसके चेतन मन पर 
अज्ञात रूप से प्रभाव डाल रहा है | फ्रायड के मत से भी जन्मान्तर- 
बाद, संस्कार श्रोर वासना की बात सिद्ध होती है। 


रस 


काव्य का चरम फक्ष रस ही है। क्योंकि उसका परिणाम 
सहृदयों की रस-चवंणा वा रसानुभूति ही है। इस रस का आस्वादन 
बहिरिन्द्रियों से संभव नहीं। साहित्य-रस का उपयुक्त रसनेन्द्रिय 
साहित्यिकों का भन्तरिन्द्रिय है-- अनुभूति-प्रवण चित्त है। 

भाषा में प्रकाश करने का उद श्य ही है कि पाठक और श्रोता 
उससे आनन्द-लाभ करें वा उनके जीवन का कोइ उद्द श्य सिद्ध हो | 


१ र्म्याणि वीक्ष्य मधुरांश्य मिशम्य शब्दान्‌ 
पयु त्सुको भवति यत्सुखिनो5पि जन्‍्तु: । 
तच्चेतसा स्‍्मरति मूममबोधपूवे 
भावस्थिराणि जननान्तरसोद्वदानि । शकुस्तका 


( ७२ ) 


वतमान जीवन में जो कुछ हप, शोक भादि भावों का हम अनुभव 
करते हैं उन भावों की प्रतिच्छवि ललित कलाशों में देखते हैं, सौन्दये- 
सृष्टि में उनका ही प्रतिरूप पाते ई | वे प्रतिरूप अपने लौकिक भावों 
के प्रच्छन्न संस्प्श से चंचल हो उठते हैं और जिस शान्ति की कामना 
करते हैं वही शान्ति यथार्थत; हमारे आनन्द की अवस्था है । 
विपिनचन्द्र पाल रस ओर कला की प्रकृतिगत समता के 
सम्बन्ध में क्षिखते हैं--'आनन्द, सुख वा प्रसन्नता सभी कलाओं की 
आंत्मा है। चाहे चित्रकला हो, वस्तुकला हो, स्थापत्यकला हो, कबिता 
हो या संगीत हो, कला की आन्तरिक शान्ति आनन्द ही है। भारतीय 
साहित्य में आनन्द का प्रतिशब्द रस है। परमात्मा को उपनिषदों 
में रस कहा गया है और उसी रस से सभी जीव आनन्दित 


ह्रो ते हर (!?१ 


लौकिक भाव के रपश से जब अन्तर के प्रतिरूप भाव तृप्त होते 
हैं तब कहा जाता है कि कविता सरस है, उसमें रसोद्बोधन की शक्ति 
है वा रचना में कवि ने रस-रृष्टि की है। रस कोई स्वतन्त्र वस्तु नहीं 
है। भाव की प्रबलता से हमारी अनुभूति जो आस्वादन की क्रिया 
करती है, आश्वाद की वही अवस्था रसावस्था है। 


अनेक आचार्याँ ने रस के अनेक लक्षण किये हैँ उनमें अभिनव गुप्त 

के लक्षण का यह आशय है कि “शब्दों में समर्पित होने और हृदय- 
संबाद से अथोत्‌ एकरूपता द्वारा सुन्दर है।ने पर विभाव और अनुभाव 
से सामाजिकों के चित्त में पहले से ही बतेमान रति आदि वासना 
रदूबुद्ध होती है। उस वासना के अनुराग से सुकुमार होने-पर 
निश्न संवित्‌ श्रथोत्‌ ज्ञान के आनन्द की चवबंणा के व्यापार का जो 
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रसनीय वा आस्वादनीय रूप है वही रस है।”' सारांश यह कि 
भावतन्मय चित्त में संविदानन्द का प्रकाश ही रस है। 

मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से डाक्टर वाटवे ने रस का जो लक्षण 
लिखा है उसका आशय यह है कि “काव्य की उत्कट भावनाओं के 
सुन्दर प्रकाशन के प्रति सहृदय पाठकों की सुख-संबेदक समग्र 
प्रत्युत्तरात्मक क्रिया ही रस है।”र॒ 

श्री अतुलचन्द्र सेन ने रस के सम्बन्ध में क्रोचे का जो उद्धरण 
दिया है उसका आशय है--"“काव्यगत भावाभिव्यश्लनन कोइ साधारण 
अलंकार नहीं, बल्कि वह एक गंभीर आत्म-निवेदन है जिसके परिणाम- 
स्वरूप हम कष्टकर भावावस्था को पार करके प्रशान्त ध्यान की 
अवस्था में पहुँच जाते हैं। जो इस रूपान्तर के, साधन सें असमथ 
हैं, प्रत्युत भावावेग के बवंडर में बह जाते हैं, बे कितनी भी चेष्टा क्‍यों 
' न करें, न तो स्वयं आनन्द उठा सकते हैं और न दूसरों को ही 
आनन्द दे सकते हैं ।?”३ 

इस सम्बन्ध में उनका अभिमत यह है कि 'क्रोचे का जो 7०७४८ 
[068!25007 है वदह्दी आलंकारिकों के भाव और उसके कार्य- 
कारण का 'सकल-हृदय-संवादी? विभाव और अनुभाव में परिणत होना 
है। क्रोचे का जो'.9388558 707 [7#०0पर9]0प8 ७77०४०% (0 ।॥७ 
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8९7/27५9 ०[| ०07/९777004[07 है वही आलंकारिकों के लौकिक 
भावों का आस्वाद्यमान रस में रूपान्तर होना है। 5०76४7५ ०६ 
०07०77०9॥07 दाशनिक-सुलभ “मनन! ब्ृत्ति के ऊपर जोर 
देकर बात कहना है। आलंकारिकों के रसचवण की बात ने मूल सत्य 
को और स्पष्ट कर दिया है |” - च+- 

इसमें ५7७ 7०७८॥४० |०ए ही रस वा काव्यरस है। इसमें 
पाठक और कवि दोनों की ओर से रससृष्टि की बात उक्त है | 


भाव->-रस 


नाट्याचाये के इस कथन से--“न भावहीनोउस्ति रसो न 
भावों रसवर्जित:”--भाव के बत्रिना न तो रस ही रहता है ओर न 
रस के बिना भाव ही | इनका श्रन्योन्याश्रय स्पष्ट ही है। फिर भी 
यह कहद्दा जा सकता है कि रस के मूल में भाव ही है। 

भाव जब रसावस्था को प्राप्त होता है तब वह साधारणीकरण 
का ही रूप होता है। अंग्रेजी में इस दुर्बोध दाशनिक दृष्टिकोण को 
यूचर के कथनानुसार भाव-समूहों का शुद्धि-करण [प्रापरीटवं०0ग 
० [॥6 [0388073, शुद्धि-प्रक्रिया 284ए॥70 [270०888 संस्क्रिया। 
7७॥770 970०७४४ कहा गया है। भावावस्था के दूर होने वा लोप 
होने पर ही रसावस्था होती' है। इसका श्रभिप्राय यह है कि भावावस्था 
तक व्यक्तिगत भाव दूर नहीं होता, मन के अ्रगोचर प्रदेश में स्थिर 
आनन्द का प्रकाश नहीं होता । अभिनव गुप्त ने भी कहा है कि परिमित 
ड्यक्तित्व के विल्ञोप से द्वी भावस्थिर चित्त में रस-र्वरूप आनन्द 
का विकाश द्वोता है । 

लौकिक शोक आदि में दु:ख दी होता है पर करुण आदि रसों 
में जो सुख्य होता है उसका कारण भावों की रसताप्राप्ति ही है। बेदना 
तभी तक वेदना रहती है जब तक रस की उच्च भूमि तक नहीं पहुँचतो 
है। बूचर का यही कहना दे कि “विषादात्मक घटना की अ्रप्न गति के 
साथ-साथ प्रथम सज्ञात मानसिक विक्षोभ जब शान्त हो जाता 
है तब भाव का निकृष्टतर रूप सूह्मतर और उश्वतर रूप में परिण॒त 
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देखा जाता है ।”' यही कारण है कि संभोग शज्ञार से विप्रलंभ 
खज्जार को मधुरतर और करुण रस को मधुरतम कहा गया है।”९ 
यदि शोक भाव भाव दी रह जाता, रसावस्था को प्राप्त न होता, तो 
करुण रस मधुरतम नहीं होता। कवि जब अपनी प्रतिभा से शोक 
ओर उसके लौकिक कारणों से काव्य की अलौकिक सृष्टि करता है 
तभी पाठकों के मन में रस का आनन्ददायी संचार होता है। यह 
करुण रस दुःख-दायक शोक भाव नहीं होता । 


अब यहाँ यह प्रश्न उठता है कि कौन भाव रसावस्था को प्राप्त 
होते हैं--स्थायी वा संचारी। यद्यपि उंचारी भावों की रसावस्था- 
प्राप्ति के सम्बन्ध में मतभेद है तथापि यह निम्चयपूर्वक कहा जा 
सकता है कि संचारियों में स्थायी भावों की-सी रसीभवन की 
योग्यता नहीं है। इसीसे आचारयों का बहुमत स्थायी भावों को प्राप्त है 
र सहृदयों के श्रनुभव से भी यह सिद्ध है। भोज कहते हैं कि “पे 
स्थायी भाव ही वासना-लोक से प्रबुद्ध होकर चित्त में चिर काल तक 
रहते हैं, अपने व्यभिचारी भाषों द्वारा सम्बद्ध होते हैं. और रसत्व को 
प्राप्त होते हैं ।'?३ इस दशा में संचारियों के रस होने की बात स्तुतिबाद 
सी ज्ञात होती है। श्रभिनव गुप्त न भाव की रसता-प्राप्ति की बात 
ओर स्पष्ट कर दी है--रस स्थायी भाव से विलक्षण वा भिन्न होता 
है: । पंडितराज ने लिखा है कि इस प्रकरण में रस शब्द से उसकी 
जुपाधि स्थायी भाव दी गहीत हुआ है। वासना-रूप से स्थित स्थायी 
भाव ही चमत्कारक रस हो जाता है। 
रसावस्था में ही आत्मानन्द प्रकाश पाता है। प्राचयों ने जिसे 
]. 85 (९ एा38८० 32007 [॥०0६7255९४, शा (९ प्प्राधपा ता 
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अह्ञानन्द्सहोद्र आदि शब्दों से अभिद्दित किया है उसे ही पाश्चात्य 
परिडतों ने '0चा७ ठ7ते ७०एए०७० []०55ए०७* ]0ए ० 
७५७४", '8७]07७76 793[07970658' कहा है | 


साधारणीकरण 

पात्रों के चरित्रों को लेकर साधारणीकरण के सम्बन्ध में अनेक 
प्रश्न उठ खड़े हुए हैं। कहा जाता है कि पहले के नायकों में आधुनिक 
क्राव्य-डपन्यास-नाटकों के नायकों का अ्रन्तभोव नहीं हो सकता 
इत्यादि । इस सम्बन्ध में इतना ही लिखना पयाप्त है कि नायक ऐसा हो 
जिसके चरित्र में कम से कम मानव के सामान्य गुण हों; जिसके 
साथ हमारी सहानुभूति हो और जिसके सुख-दुःख को हम अपना 
सुखदु:ख समझ सकें । 

प्राध्यों के इस साधारणीकरण को पाश्चात्यों ने भी सममा है 
और सममा ही नहीं, अपना भी लिया है। बूचर ने साफ लिखा है कि 
“प्र क्षक अपनी स्वाभाविक सत्ता से ऊपर उठ जाता है। वह दुखिया 
के साथ ही उसके द्वारा मानव-मात्र के साथ एक हो जाता है।”* 
टाल्सठाय ने अपने कला-प्रबन्ध में श्रनेक स्थानों पर ऐसे भाव व्यक्त 
किये हैं को साधारणीकरण के श्तिरिक्त दूसरा कुछ हो ही नहीं 
सकता । वे एक जगह क्षिखते हैँ---प्यदि कोइ लेखक के आत्मभाव 
से प्रभावित हुआ, अगर उस भाव का शअ्रनुभव दूसरों के साथ वैसा 
ही किया तो वह खफल उद्द श्य ही कला है ।”* हाउसमन के लिखने 
का भी सारांश यही है कि 'लेखक और पाठक की भावमैत्री काव्य का 
एक विचित्र उद्देश्य है।'? 
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यह कहना अनावश्यक है कि इन उक्त बशुनों से हमारे साधारशी- 
करण की एकात्मकता है| यही तो हमारा सामाजिकों का विभाव आदि 
के साथ अपनेको अभिन्न--एक सममना है।'" जो समालोचक 
साधारणीकरण के एक दो या तीन अवश्थायें मानते हैं बह ठीक नहीं । 
प्रथम व्यक्तित्व को भूलना, व्यक्तित्व से ऊपर उठना और अपने को 
खो बैठना, कालविशेष का काय नहीं है। काव्य-भ्रवण और नाट्य- 
दर्शन फे समय इस प्रकार साधारणीकरण का कालविभाग 
असंभव है। इसमें कालव्यवधान का अवसर ही नहीं है। 


काव्य-पाठ वा काव्य-श्रवश की . अपेज्ञा नाटक-सिनेमा देखने में 
साधारणीकरण का रूप अ्रत्यधिक प्रत्यक्ष होता है। कांव्यनाटक 
के अतिरिक्त कथा-श्रवण, व्याख्यान-श्रवण आदि में भी साधारणीकरण 
संभव है, यदि उनके विभाव आदि में कथावाचक वा व्याख्याता 
तनन्‍्मयीभव नयोग्यता के उत्पादन की साम»य रखते हों । 


चेतनगत आवरण का भंग होना ही साधारणीकरण है। सहृदय 
सामाजिक अपने लौकिक छुद्र विषयों को भूलकर नाटक और काव्य 
के विषयों में चित्त को निवांध रूप से जितना ही प्रविष्ट होने देगें 
उतना ही वे रसास्वादन करेंगे। 


रस ओर सौन्दय 


हमारे यहाँ जो महत्व रस-भाव को है वही महत्त्व पाश्चात्य 
साहित्य में सौन्दर्य का है। इस सोन्दय की व्याख्या विविध भाँति से 
की गयी है । 

सौन्दय के सम्बन्ध में जमन मह्ाकवि गेटे का कहना है कि 
“सौन्दर्य को सममााना बढ़ा कठिन दै। वह तरल, अंगुर वा अमृत 
तथा भासात्मक छाया-सा कुछ है ।”* उसकी रूपरेखा की व्याख्या पकड़ 
के बाहर है | फिर भी उसने कई परिभाषायें गढ़ी हैं. जिनमें एक का 
आशय यह है कि “कोई वहतु तभी सुन्दर हो सकती है जब कि वह 
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अपनी नेसर्गिक विकास की परा काष्ठा को पहुँच जाती है।”' 

सौन्दय के सम्बन्ध में रवीन्द्रनाथ कहते हैं--.''केवल स्थृल्न दृष्टि 
ही नहीं चाहिये। इसके साथ यदि मनोवृत्ति का संयोग हो तो सौन्दय 
का विशेष रूप से साज्ञात्कार हा। सकता है। यह मनोवृत्ति विशेष 
शिक्षा से ही उपलब्ध हो सकती है। इस मन के भी कइ स्तर हैं। 
बुद्धि-विचार से हम जितना देख सकते हैं, उससे कहीं अधिक देख 
सकते हैं, यदि उसके साथ हृदय -भाव को सम्मिलित कर लें। उसके 
साथ यदि धर्म-बुद्धि को मिला लें तो हमारी दूरदर्शिता अधिक बढ़ 
जायगी । यदि उसके साथ आध्यात्मिक दृष्टि खुल जाय तो फिर हृष्रि- 
ज्षेत्र की कोइ सीमा ही नहीं रह जाथगी ।” इसीसे कहा गया है कि 
“केबल अद्वेत सिद्धान्त ही सौन्द्रथ की समुचित मीमांसा 
कर सकता है।”२ 


अट्तित्य, दीख पड़ना, आनन्द या सौन्दर्य, रूप और नाम, इन 
पाँचों में आरंभ के तीन ब्रक्षरूप और शेष दो जगत्‌ रूप हैं ।?३ इसी 
बात को लाडे शेप्सवरी लिखता है--''सौन्दय और इश्वर तुल्य और 
णए्क्‌ हरी हे [१४ 


सौन्दय के दाशेनिक मूल्य से इसका साहित्यिक मूल्य 
कम नहीं | इसकी समता का कारण यह है कि रस जैसे भोक्ता के 
अधीन है बेसे ही सौन्दर्य भी प्रमाता--विषयी के श्रधीन है । दोनों का 
परिणाम परमानन्द-लाभ ही है। दाम ने लिखा दे कि “सोन्दर्य 
वस्तुओं का स्वभाव-संज्ञात गुण नहीं, बल्कि उनकी चिन्ता करने- 
बाले चित्त में ही उसका अरितित्व है।”« | 
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( ७६ ) 


किरीट का सिद्धान्त है कि “समग्र सौन्दर्य उसकी ही अभिव्यक्ति 
है जिसे हम साधारणत: भाव या इमोशन कहते हैं। इस प्रकार सारा 
प्रकाशन ही सुन्दर है।”'* 

इस दृष्टि से देखा जाय तो सोन्द्य और रख में कोई अ्रन्तर 
नहीं-। क्‍योंकि काव्य में उश्ीी भाव की अभिव्यक्ति है जि भाव 
की अभिव्यक्ति चित्र श्रादि ललित कलाओं में है ओर सौन्दये 
का आननवइ जैसे स्वाथशल्य होता है येसे ही भावतन्मयता का आनन्द 
भी निरपेक्त होता है। एक विद्वान का कहना है कि “काव्य ओर कला 
में सौन्दय का क्षेत्र ज्ञानाज्ञान की सीमारेखा से परे है, थो आत्मा की 

ग्रत और अ्रद्ध जागृत अवस्था है।”* यह भी इनकी एकता को 

बतलाता है। 

सौन्दय सफल अभिव्यज्ञना है। इसमें न तो काइ भेद संभव है और 
न इसकी कोइ उत्तमाधम की कक्षा ही कायम की जा सकती है। 
अभिव्यक्नना एक ही हो सकती है। प्राच्य और पाश्चात्य परिड़त इस 
विषय में एकमत हैं ।३ 

भारतीय दृष्टिकोण से सौन्दय ही रमणीयता है । क्योंकि दोनों के 
उपादान और साधन एक ही हैं । कालिदास सुन्दर के स्थान पर 'रम्याणि 
वीदय” रमणीय दृश्यों को देखकर कहते हैं ओर परिडतराज जगन्नाथ 
कहते हैँं-'रमणीय अथे का प्रतिपादक शब्द ही काव्य 5 है! अथात 
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( ६० ) 
जिस शब्द द्वारा स्मणीय अथ प्रतिपन्न हो वह काव्य है। वे रमशीयता 


की ध्याख्या करते रे “अत्तौकिक आनन्द का ज्ञानगोचर होना”" 
अथोत्‌ अनुभव होना ही स्मणीयता है। 


रमणीय, रम्य वा रमणीयता शब्द का प्रयोग कुछ विशेषता रखता 

है। सुन्दर वा सोन्दय से तात्कालिक आनन्दोपलब्धि का ही* भाव 

मलकता है। वह रमणीय के ऐसा मन रमा देने की शक्ति नहीं रखता । 

सौन्दरय' सनातन रमणीयता का बोध नहीं करता। सौन्दर्य एक 

श्राकषेण पेदा करके रह जाता है | पर रमणीयता मन को उद्तमें रमा 
देता है और कवि के शब्दों में उसका रूप है-- 
जनम अवधि हम रूप निहारिनु 

नयन न तिरपित भेर। विद्यापति 


न्षण-क्षण में जो नवीनता धारण करे वही रमणीयता का रूप है।?* 
कवि की यह उक्ति नि:सन्देह सत्य है। बार-बार देखने की या देखते 
रहने की चाह पेदा करमा ही तो रमणीयता की विशेषता है। कीटस 
का कहना है कि 'इसका सम्मोहन भाव बढ़ता ही जाता है |”? बहुतों 
का विचार दे कि किसी वस्तु के संदशन में द्र॒ष्टा की मन:स्थिति पर भी 
विचार करना आवश्यक है। समय-समय पर एक ही वस्तु भिन्न-भिन्न 
प्रकार की संवेदनाओं को उत्पन्न करती है। इससे कीट्स का यह कहना 
कि 'सौन्दंयमय बसस्‍्तु शाश्वत आनन्ददायक है,”* असंगत है। हम 
इस विचार से सहमत नहीं। कारण यह कि वस्तु-स्थिति ज्यों की त्यों 
रहती है। पाण्डु रोगी को जो कुछ हो पीला' ही पीला दीख पड़ता है 
बह यैसा द्वी नहीं हो जाता | दूसरी यह बात भी देखी जाती है कि 
रमणीय पदाथ मनःस्थिति के परिवतेन म॑ भी समथे हो जाता है । 
दूसरों का यह भी कहना है कि देखने की केमी की. पूर्ति के लिये ही 
पुनधोर देखना अभीष्ट होता है। इस बात को कोई सहृदय नहीं मान 
सकता । उस रमणीयता की ही मोहकता, आकषकता वा 'लकलीनेस' 


१ रमणीयता ये लोकोत्तराइलादशानगोचरता । श्सगंगाधर 
३ झणो क्षरों यम्नवर्तामुपैति तदेव रूप रमणीबताबाः। 
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( ८९ ) 
है जो उसमें नवीनता पेदा करता है। इसीसे तो कवि कहता है-- 
ज्यो-ज्यों निहारिये नेरे ह्ौ मेननि 
स्यों-स्योंँ खरी निसरे सी निकाई । 


कीटख का कहना है कि “सौन्दर्य ही सत्य है और सत्य ही सोन्दये 
यही सब कुछ है। हमें जानने की जो बात है वह यही है ।”* कीट्स 
के कहने का यह अ्रभ्मिप्राय नहीं कि वस्तुस्थिति का ज्यों का त्यों वणन 
किया जाय और उम्चकी सीमा के बाहर न जाया जाय। उनकी उक्षि 
काव्य के सत्य के संबंध में ही है। ज्षेमेन्द्र का भी यही कहना है कि 
८प्त्य-प्रत्यय का निम्चय होने से काव्य हृदयसंवादी होता है। 
तक्त्वोचित कथन से ही कवि की कविता उपादेय होती है?! यह तस्त्व 
कवि का काव्योचित सत्य का दर्शन ही है। 


बली साहब भी यही कहते हैं कि “जो परम सत्य को प्यार करते 
हैं और उसके प्रकाश की सामथ्य रखते हैं वे सभी कवि हैं ।?? 3 

रवीन्द्र के शब्दों में 'सौन्दर्य की मूर्ति ही मंगल की पूर्ण मूर्ति है 
ओर महुलमूर्ति सौन्दय का पूण स्वरूप! । 

दूय का सत्य के साथ जितना सम्बन्ध है उतना ही शिव 

के साथ भी। जैनेन्द्र कहते हैं---““जीवन में सोन्दर्योन्मुख भावनाश्रों 
का नैतिक ( शिवमय ) वृत्तियों के विरुद्ध होकर तनिक भी चलने 
का अधिकार नहीं है। शुद्ध नेतिक भावनाओं को खिम्राती हुई 
कुचलती हुई जो बृत्तियाँ सुन्दर की लालसा में लपकना चाहती हैं 
बे कहां न कहीं विक्ृरत हैं। सुन्दर नीति-विरुद्ध नहीं है। तब यह 
निश्चय है कि जिसके पीछे वे आवेशमयी बवृत्तियाँ लपकना चाहती 
हैं वह सुन्दर नहीं है, केवल छक्माभास है, सुन्दर की सग- 
तृष्णिका है ।?४ 
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( ए८रे ) 


वर्डसवर्थ का भी कहना है कि “भगवान की कामनायें सारी 
घटनाओं को कल्याणकारी बनाती हैं ।”" 

“मन यदि स्वयं सुन्दर न हो तो सुन्दर को कभी नहीं प्रत्यक्ष 
कर सकता है,” । * ऐसा ही प्लटिनस न कहा है । 


रस के काल्पनिक भेद 


ध्वनिकार के एक श्लोक से कितन समालोचक रस के स्थायी 
रस और संचारी रस के नाम से दो भेद करते हैं। उक्त श्लोक का 
ध्भिप्राय यह है कि “एकत्रित अनक रसों में जिसका रूप बहुलतया 
उपलब्ध होता है बह स्थायी रस है ओर शेष संचारी रस हैं |”? 

प्रबन्ध-काव्य तथा नाटक में अनक रसों की अवतारणा की जाती 
है। पर सभी रस प्रधान रूप में नहीं रहते। एक की मुख्यता रहती 
है, अन्यान्य रसों की गौणता । यदि सब रसों की प्रधानता का प्रयत्न 
किया जाय तो मत्रों मं सफलता मिलना संभव नहीं और सभी 
गौण रूप से रह जाये तो किसी रस के परिपाक न होने से प्रबन्ध का 
उहृश्य ही सिद्ध नहो। इसीसे ध्वनिकार ने कहा है कि “नाटकरूप 
वा काव्यरूप प्रबन्धों में अनेक रसों के निब्नन्धन पर उनके उत्कर्ष के 
लिये एक रस को अ्रंगी वा मुख्य बनाना चाहिये |”? ४ 

इस उदद्धरण से यह भी प्रगट होता है कि जो रस स्थायी और 
संचारी शब्दों से उक्त हैं उन्हें क्रश: अंगीरस और अंगरस भी 
कहा जा सकता है और उसमें अंगांगी-भाव भी है। कारण यह कि 
फवि के हृदय में उसी रस की प्रेरणा होती है, जिसके प्रकाशन का ही 
उसका प्रथम उद्देश्य रहता है और मूलभूत उसी रस से अन्य रसों 
का आविभोव होता है ओर वे उसको परिपुष्ट करते हैं। “विरुद्ध वा 


अलन रे, 2जमनककन-म- दि 
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३ बहूनां समवेतानां रूप॑ यस्य भवेद्वहु । 
स मन्तब्यो रसः स्थायी शेषा: संचारिणों मता: ॥ ध्वन्याछझोक 
४ प्रसिद्ध उपि प्रबन्धानां नानारसनिबन्धने । 
एकों रसोज्जीकतेव्य: तेषामुत्कष॑मिच्छुता ॥ ध्वन्याक्षोक 


( एछई ) 


अविरुद्ध भावों से स्थायी का विच्छेद नहीं होता, बल्कि लवणाकर 
समुद्र के समान वह अन्यान्य भावों को मिलाकर अपना-सा बना देता 
है।”' इसमें सन्देह नहीं कि सभी रस एक-से हैं; सभी के लक्षण-स्वरूप 
एक-से हैं और उनके आविभावकाल में चित्त की तन्मयता भी एक-सी 
होती है तथापि प्रबन्ध-रचना की दृष्टि से इनमें मुख्य-गीण-भाव अवश्य 
लक्षित होता है । 

रामायण-महाभारत-जैसे विशालकाय काव्यों में भी क्रश: करुण 
ओर शान्त रसों की प्रधानता है। क्योंकि दोनों में ये दोनों आमूल 
वरतमान हैं । इनके अन्तगत अन्य रस जो आये है वे प्रसंगत: कहीं 
उदित होते हैं और कहीं विलीन | इनका जहाँ उदय होता है वहाँ मल 
रस को ही लेकर और उनकी पोषकता के रूप मं ही । यह नहीं होता 
कि स्थायी रख भिन्न-रूप हैं ओर संचारी रस भिन्न-रूप । रसोत्पत्ति में 
स्थायी -संचारी का ज्ञो सम्बन्ध है वही प्रबन्ध-काव्यों में मुख्य ओर 
अमुख्य रसों में सम्बन्ध है। इसीसे उन्हें भी इन्हीं की संज्ञा दी 
गयी है। इसीसे रत्नाकरकार कहते हैं कि “नाटक के रसों में से एक 
ही को स्थायी बनाना चाहिये और उनके अनुयायी होने से अन्य रस 
व्यभिचारी होते हैं ।”* 

कितने समालोचक यह भी कहते हैं कि दो प्रकार के रस स्पष्ट 
प्रतीत होते हैं जिन्हें व्यापक और अव्यापक या आधिकारिक ओर 
प्रासंगिक रख कहा जा सकता है। आधिकारिक रसों में रति आदि भावों 
ओर शड्भार आदि रसों की गणना की जाती है । क्योंकि प्रबन्ध-पाठ से 
उनका सहृदयों के चित्त पर विशेष प्रभाव पड़ता लक्षित होता है ; 
उनकी व्यापकता अधिक देखी जाती है। उससे इनकी चिरकालिकता 
भी प्रमाणित है। प्रासंगिक रसों में ये बातें नहीं होतीं। किसी भाव को 
लेकर लिखी गयी कबिता इस भेद्द के अन्तगेंत रकक्‍्खी जा सकती 
है। प्रधानतया व्यंजित संचारी भाव रस-साम्रग्री से परिपुष्ट होने 
पर रसावस्था को पहुँच सकता है। ये ही प्रासंगिक रस हैं। इस 


बन +++ ता] 


१ विरुद्ध रविद्धवी भावेविच्छियते न यः । 
आत्मभाव॑ नयत्यन्यान्‌ स स्थायी लवणाकर: ॥ दुशरूपक 

२ एक: कार्या रस; स्थायी रसानां नाटके सदा । 
रसात्तदनुयायितात्‌ अ्न्ये तु व्यभिचारिण:। संगीतरत्नाकर 


( एप ) 


विचार को संगत वा असंगत कुछ भी कहां नहीं जा सकता। 
क्योंकि विभाव, अनुभाव से व्यश्ञित संचारी-भाव स्थायी-भाव की सी 
रसाबस्था को नहीं पहुँच पाता। यह विवादास्पद विषय है । 

काव्यानन्द रसमृलक भी होता है और भावमृलक भी । दोनों की 
अनुभूतियाँ एक-सी होती हैं.। चाहे अधिकारिक हं। वा प्रासंगिक, रस 
का रूप एक है। उसमे किसी प्रकार का भेद नहीं किया ज्ञा खकता । 
रसोत्पत्ति-प्रक्रिया के रंग-रूप में ही भेद संभव है। रसावस्था का भेद 
काल्पनिक है। 


रीति 


गैति-का अनुवाद 5(ए]० से किया जाता है पर इसके लिये यह 
यथार्थ शब्द नहीं है । क्‍योंकि रीति के अ्रन्तगंत केवल यही नहीं, रस 
और अलंकार भी आ जाते हैं. । 


रौति-बिचार म॑ शब्द का अधिक महत्त्व है। पर प्रत्येक शब्द का 
नहीं, योग्य शब्दों का ( [॥8 7वी ए००4४७०।७/७--२३।७० ) 
अपभ्िप्राय यह कि योग्य शब्दों का विचार ही रीति-विचार है। इस 
योग्यता में अनेक बातें आतो हैं--वर्णनीय विपय, भावना, भाषा, 
ओऔदचित्य, माधुय आदि | रचनाकार को प्रत्येक शठ्द पर विचार 
करके उसका प्रयोग करना आवश्यक है। 

अनेक काम चलाऊ शब्दों के होते हुए भी योग्य शब्दों का चुनाव 
ही रीति का मुख्य तस्‍्व है। यही शिलर का कहना है' । यथार्थ शब्द 
के लिते मधुर, सुकुमार, सुन्दर शब्दों का मोह छोड़ देना पड़ेगा। 
रीति में वर्ण-योजना आवश्यक होती है जिससे रसपरिपोष होता है| 
पर इसका यह अभिप्राय नहीं कि योग्य और विशिष्ट शब्द न रक्‍्य्े 
जायें। फलाकार की तो यही कला है कि रीति के अनुकूल भावार्थ- 
शे।तक शब्दों को चुने जो काव्यकलेवर की कमनीयता को बढ़ावें। 

दुण्डी का कहना है कि कवि की भिन्न - भिन्न रीतियों का 
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( छ४ ) 


कथन करना संभव नहीं। वशणप्रणाली के अनेकों मागे हैं । प्रत्येक 
कवि की रचना-पद्धति में अन्तर लक्षित होता है पर उनका नाम- 
करण सहज नहीं। “ऊख, दूध, गुड़ की मधुरता में अन्तर है पर 
सरस्वती भी उसको बिलगाकर नहीं कह सकती /”' भिन्न-भिन्न रीतियों 
के मिश्रण का अन्त पाना तो महद्दा कठिन है। 

नीलकण्ठ दीक्षित न लिखा है कि “भाषा में अक्षरों की भरमार 
है, अनेकों शब्द हैं, शब्दार्थ भी हैं, किन्तु जिस शब्दाथ के बिना 
कवि-बाणी सुशोभित नहीं होती बही मांगे है, रचना-पद्धति वा रीति 
है? ।* पेटर की इस उक्ति का पहले ही उल्लेख हो चुका है कि एक 
वस्तु वा एक विचार के लिये एक ही शब्द उपयुक्त होता है। विद्याधर 
ने रीति को "पाक! की संज्ञा दी है और इसकी व्याख्या की है रसानुकूल 

गें और श्रथों का संस्थापन ।* 

रीति और वृत्ति का विवेचन मत-मभेद-पूर्ण है। किन्तु दोनों की 
एकरूपता एक प्रकार से निश्चित है। मम्मट ने स्पष्ट लिखा है कि 
उपनागरिका, कोमला और परुपा ये तीनों वृत्तियाँ ही हैं ।* 

ध्वनिकार का कहना है कि 'अस्फर ध्वनितक्त्व को विय्ृत करने 
में असमर्थ वामन आदि ने रीतियों को प्रचलित किया ।?* 


शैली 


शैली के लिये रीति का प्रयोग होता है पर बह यथाथ नहीं। 
शैली के लिये 59० शब्द का प्रयोग उपयुक्ष माना जाता है। 


१ इश्षु्तीरगुढादीनां माधुयेस्यान्तर महत । 
तथापि न तदाख्यातु सरस्वस्यापि शक््यते । काम्यादश 
२ सत्यर्थें सत्सु शब्देपु सति चात्तरडम्बरे । 
शोभते य॑ विना नोक्ति:ः स पन्थाः इति घुष्यने । गंगावतरण 
३ रसोवित शब्दार्थनिबन्धनम । एकावछी 
माधुयव्यज्ञकेबगौस्पनागरिकोच्यते । 
ओज: प्रकाशकैस्नेर-व परुषा कोमलापरे: । 
केषांचिदेता वेदर्भीप्रमुखा रौतयो मताः । कामब्यप्रकाश 
५ श्रस्फुटस्फुरितं काव्यं तत्वम तयथोचितम्‌ ॥ 
अशक्नुवध्नि व्योकतु' रीतयः सम्प्रवर्तिता: | भ्वस्याकोक 


ब्द ० 


( ८5६ ) 


इसको भापाशेकी भी कहते है। भाषाशैली भावानुरूप होनी चाहिये 
भावनायें अपन आकार प्रस्तुत करने के लिये काव्याज्ञों का--गुण, 
रीति, अल़्झार, वक्रोाक्ति आदि को अपनाती हैं। इनमें रीति वा 
भाषा-शेली लेखक के भावनात्मक शरीर को पहनायी हुई पोशाक नहीं 
है। बल्कि उसे उसकी चमड़ी समभनी चाहियेः। इस बात को कभी 
न भूल | चाहिये कि कलाकार का व्यक्तित्व भाषा-शैली से फूटा 
पड़ता है। 


गुण 


गुणों के सम्बन्ध में अनंक मतभेद दीख पड़ते हैं। ध्वनिकार 
गुण को ठ्यज्ञाथ ही मानते हैं। मम्मट गुण को काव्यात्मक रस का 
धर्म मानते हैं। उनका यह भी कहना है कि माधुय आदि गुण वर्ण- 
मात्र के अभित नहीं, समुचित बर्णों से व्यंज्ित होते हैं? | पण्डितराज 
इसे शब्दाथ ही का धम मानते हैं। 

मम्मट और विश्वनाथ अंगी रस के ही शौय आदि गुणों के 
समान साधुय आदि गुणों को जो मानते हैं वह केवल उसकी विशेषता 
का प्रदशन करते हैं। बे इसका निषेध नहीं करते कि गुण काव्य-शरीर के 
धर्म नहीं हो सकते | प्रकारान्तर से इस बात को मान लेते हैं कि शब्द 
और अथ में मधुर आदि गुणों का जो व्यवहार किया जाता है वह 
गौण वा अ्रप्रधान रूप से ही माना जाता है*। यदि ऐसी बात न होती 
तो 'मधुर रचना की बात नहीं कदते। हम ललितात्मिका रचना को 
ही तो 'मधुर रचना' कहते हैँ। सुकुमारता, उज्ज्बलता, स्निग्धता आदि 
शारीरिक गुण भी तो हैं। फिर काव्यकलेवर के सुकुमारता, कान्ति 
आदि गुण क्यों न मान जायें ? अत: गुण शरीर और आत्मा, दोनों 
के धर्म माने जा सकते हैं। मम्मट और पर्डितराज़ का गुणों को 
ख्रात्ममत और शब्दाथंगत मानना दुगप्रह प्रतीत नहीं होता । सारांश 
यह कि गुण शरीर और आत्मा दोनों के घमं माने जा सकते हैं । 
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३ अतएव माधुय्योदयों रसघमाः: समुचितेवर्ण ब्यंज्यन्ते 

न तु बणमात्राभया: । काव्यप्रकाश 
४ गुणवत्या पुनस्‍्तेषां इत्ति। शब्दाथयो: मताः । काव्य प्रकाश 


( ८७ ) 


भरत, दंडी तथा बामन के माने हुए दस गुण्णों--९ श्लेष २ प्रसाद 
३ समता, ४ माधुये, ५ सुकुमारता, ६ अथेन्यक्ति, ७ उदारता, ८ रोज, 
६ कान्ति तथा १० समाधि को भोज के माने हुए २४ गुणों की 
अपेक्षा अधिक महत्ता है। चोबीस ही क्‍यों ? इनकी इससे भी अधिक 
संख्या हो सकती है। यदि भोज के कथनानुसार उदात्तता, गंभीरता, 
प्रौद़ता आदि गुण हा सकत हैं तो सरलता आदि गुण क्‍यों नहीं 
हो सकते ? एसे मनुष्यों के अनक गुण हैँ जो काव्य-शरीर के गुण 
हो सकते हैं। अस्तु | मम्मट और विश्वनाथ न द्स गुणों पर एक सा 
विचार किया है। 

वामन दस गुणों को शब्दगत ही नहीं, अथंगत भी मानते हैं। 
इस प्रकार इनकी संख्या बीस हो जाती है और भोज के २४ गुण 
शब्द्गत, २४ अथेगत तथा इनके विपयय से कहीं-कहीं विशेष 
परिस्थिति में गुण हो जानवाल दोषां की २४ संख्या जोड़ देने से 
गुणों की संख्या ७२ बहत्तर तक पहुँच जाती है। गुणों के शब्दगत 
ओर अथगत होने का वेसा दुराग्रह नहीं दीख पड़ता, जैसा कि गुरों 
के रसगत ओर शब्दार्थंगत होन का। पर यहाँ यह कहा ज्ञा सकता 
है कि कुछ गुण शब्दगत, कुछ अथंगत और कुछ उभयगत होते हैं। 

मम्मट ने उक्त दस गुणों का विचार करते हुए अपना निणय 
दिया है कि गुण तीन ही हैं न कि दस१। दसों में से तीन 
माधुय, ओज और प्रसाद नामक गुण व्यापक होने के कारण 
स्वीकृत हैं और सात इनमें अ्रन्तमू ल हो जाते हैं। इससे दस नहीं, 
तीन ही गुण मानने योग्य हैं । 

इन्हीं तीन गुणों के मानन में मानसिक प्रक्रिया की प्रबलता 
दीख पड़ती है। मम्मट के लक्षणों से स्पष्ट है कि कवि या कविकल्पित 
पात्र की मन:स्थिति तीन श्रकार की होती है। १ चित्त को द्रवीभूत 
करनवाली द्रति। २ चिक्तबृत्ति को उद्दीपत करनेवाली दीप्रि तथा 
३ चित्त को विकास वा प्रसार करनंवाली व्याप्ति * | श्रत्र यहाँ यह 

१ माधुयोज:प्रसादाख्या: त्रयस्ते न पुनर्देश । 
२ (क) आहइलादकत्वं माधुय ?खारे दर तिकारणम्‌ । 
(ख्र) चित्तस्य विस्ताररूपजनकत्वभोज: । 
(ग) झष्केन्धनाग्निवत्‌ स्वच्छूजलवत्‌ सहसेव यः । 
व्याप्नोत्यन्यटप्सादो पी  **। काब्यप्रकाश 


( ८5८ ) 


प्रश्न हो सकता है कि गुण मनःस्थिति-सूचक हैं तो फिर रस क्‍या है ? 
इसको इस प्रकार स्पष्ट समझ लें। चित्तद्र ति को आन्तर ( 509०]6८०- 
४७ ) माधुय गुण और चिक्त द्र ति के अनुरूप शब्द-योजना को वाह्य 
( (00]०८॥४७ ) माघुय गुण कहते हैं। कवि की भावना जब इस 
रूप में परिणत हो जाती है कि रसिक रसास्वाद के मद से भूम-फूम 
उठते हैं तब चित्त-द्र ति-रूप आन्तर माधुय ही काम नहीं करता 
बल्कि वह चित्तद् ति रसानुभूति की सहायिका हो जाती है। जब हम 
ये पक्तियाँ पढ़ते है... 


तरणि के ही संग तरछ तसगंग से तरणि डबी थी इमारोी ताछ में 
तब हमारा हृदय पिघल उठता है पर इसका विश्राम यहां 
नहीं हो जाता | 


अलंकार 


काठ्य-शास्त्र म॑ अलंकार की बड़ी महिमा है। इसकी प्रधानता 
का ही प्रमाण है कि काव्य-शास्त्र को अलंकारशाखत्र भी कहते हैं। गज- 
शेखर ने तो “इसको बेद का सातवाँ अंग कहा है। अलंकार बेदाथ 
का रपकारक है। क्योंकि इसके बिना वेदा्थ की श्रवगति नहीं हो 
सकती ।”' जयदेव का कहना तो यह है कि “जो निरलंकार 
शब्दाथ को काव्य मानता है उस कृती को-माननेवाले को तो आग 
को ठंठी ही मानना चाहिये |”? 
काव्य के सौन्दय-साधक साधन गुण, रीति, अलंकार आदि श्रनकों 
हैं पर उनमें अलंकार की प्रधानता है। दंडी के कथनानुसार तो 
“काव्य के शोभाकारक सभी धमे अलंका र-शब्द-बाच्य ही हैं ।”३ 
जहाँ अलंकार सौन्दय स्वरूप हैं, साधन-स्वरूप है वहाँ रीतिकाल में 
साध्य-स्वरूप बना दिये गये थे। अब भी कोइ-कोइ ऐसी चेष्टा करते 
हैं। ध्यनिकार कहते हैं. कि “रस-कठ क आत्तिप्त वा आशृष्ट होने से 


१ उपकारकत्यात्‌ अलंकार; सप्तममइ्मिति यायावरीय: । 

ऋुते थे तत्स्वरूपपरिज्ञानात्‌ वेदाथोनबगति: । काथ्यमीमांसा 
३२ अज्रीकरोति यः का्यं शब्दार्थीयनलंकृतीः । 

झसी न मन्यते कश्मात्‌ अनुष्णमनलं कृती । अग्द्राकोक 
३ काब्यशोभाकरान धमोननलंकारान्‌ प्रचतते । काभ्याद्श 


( ८६ ) 


जिसकी रचना संभव हो और रस के सहित. एक ही प्रयत्न द्वारा जो 
सिद्ध हो, वही अलंकार ध्वनि में मान्य है ।*” इसी को होम ([7076) 
ने “भावाबेश की अबस्था में स्वत: अलंकार उद्भूत होते है?” और 
ब्लेयर ( 5]ठग ) ने “कल्पना या भावाधेश से भाषा अलंकृत 
होती है?” कह्दा है । 

कितने अलंकारों में ध्वनि का पयोप्त आभास रहता है। इसी 
आधार पर कइ पूवांचायों ने ध्वनि को प्रथक्‌ न मानकर, अलंकारों 
में ही उसके अन्तभाव करने की चेष्टा की । ऐसे अलंकार हैं-.. 
समासोक्ति, आक्तेप, विशेषाक्ति, अपहृम ति, दीपक, अ्रप्रस्तुतप्रशंसा, 
संकर आदि। किन्तु आनन्दवद्ध न ने इन आचार्या को मुंहतोड़ उत्तर 
देकर इनकी स्वतन्त्र सत्ता स्थापित कर दी है। एक “पयायोक्त' अलंकार 
पर ही विचार किया जाय | 

भामह कहते हैं कि “पयायोक्त श्रलंकार वहाँ होता है जहाँ वक्तव्य 
विषय को साक्षात्‌ न कहकर प्रकारान्तर से, कथन-विशेष से कहा 
जाता है।'”* दण्डी ने भी पर्योयोक्त की परिभाषा इसी प्रकार की 
है। इसको व्यख्जना-ठ्यापार मानकर ध्वनि को अलंकार के अ्रन्तगेत 
मान लेने का प्रयास किया गया है। ध्वनिकार के परवर्ती आलंकारिकों 
ने तो इसको स्पष्ट कर दिया है । “व्यंग्यार्थ-कथन ही पयायोक्त है ।””० 
“ध्वनि भाव का कथन ही पयोयोक्त अलंकार है।” 

आनन्दवद्धन का कहना है कि “पर्यायोक्त का जो भामह न 
उदाहरण दिया है उसमें व्यंग्य की प्रधानता नहीं । क्योंकि बाच््य का 
परित्यागपू्वक श्रविवज्ञा नहीं है ।””* हे 
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१ रसाद्धिप्ततया यध्य बन्धः शक्यक्रियों भवेत्‌ । 
अपृथग्यत्ननिर्वत्य: सोपलंकारों प्वनी मतः | ध्वन्याछोड़ 

2. >हृप्ा९$ 207550 ॥7 ६९ [073857073] ९]९॥]९77( 
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४ पर्यायोक्त यदन्येन प्रकारेणामिघीयते | काब्यार॑कार 

४ व्यंग्यस्योति:: पर्यायोक्तम्‌ | काब्यानुश्ञासन 

६ ध्वनिताभिधानं पर्यायोक्ति! | बाग्भटालंकार 

७ न पुनः पर्यायोक्ते भामद्ोदाहतसहरो व्यग्यस्पेव प्राधान्यम । 
वाच्यस्य तप्नोपसजनीभावेनाविवसितत्वात्‌ू । *अ्न्‍्याकछ्ोंक 


१२ 


( ६० ) 


अभिप्राय यह कि पयायोक्त अलंकार में व्यंग्य अथ ही वाच्य रूप 
में विधमान रहता है और वाच्य व्यंग्य का रूप घारण कर लेता है। 
अथोत्‌ कारण न रहकर काय ही का विधान रहता है। इसलिये 
ऐसे रूप में उपस्थित करने की शैली बड़ी मधुर होती है। वर्ण॑न-शेली 
की विशेषता के कारण ही व्यंग्य अर्थ प्रधान हो जाय ऐसी बात नहीं 
है। प्रधानता तो अर्थ की विलक्षणता पर निभेर है जो पयोायोक्त में 
बाच्य में ही अधिक मानी जाती है। वाच्य अथे के उपकारक होकर 
तथा व्यंग्य के उपकाये होकर रहने से ही ध्वनि संभव है। किन्तु 
प्रस्तुत अलंकार में यद्द स्थिति सवथा नहीं है । 

यदि प्रस्तुत स्थान में व्यंग्य की मुख्यता मान लें तो अलंकारता 
नहीं रहने पायगी और यदि अलंकार की मुख्यता स्वीकृत करें तो 
व्यंग्य की प्रधानता नहीं जम सकेगी | कदाचित्‌--युक्ति के श्रभाव में 
दोनों का श्रस्तित्व कहीं अक्षुण्ण रहे भी तो वहाँ ध्वनि का अन्तभाव 
नहीं हो सकता। ध्वनि में हो इसका श्रन्तभाव भले ही हो जाय । 
सुरसरि में सागर का अन्तभाव संभव नहां, पर सागर में उसका 
अन्‍्तभाव स्वत: सिद्ध है। इस प्रकार ध्वनि का विषय व्यापक और 
“पयोयोक्त! का बिषय श्रत्यन्त सीमित है। 

सिद्धान्त यह कि “बाच्य के उपकारक व्यंग्य की जहाँ अप्रधानता 
हो वहाँ समासोक्ति आदि वाच्यालंकार ही स्पष्ट रहते हैं ।?””* 

ऐसा भी देखा जाता है कि कहीं-कहीं व्यंग्य व्यंग्य न रह कर 
बाच्य हो जाता है। जेसे, 

छाई हूँ फूछों का हास, कोगी मोक्, छोगी मोक । पंत 

मालिन खिले फूल बेंचना चाहती है और कहती है कि "फूलों का 
हास लायी हूँ', तो फूल खिले हुए है, इस वाच्याथे को छोड़कर वह 
व्यंग्याथ को ही अपनाती है। इससे उसके कथन में आकषण आ गया 
है और वह उसकी उद श्य-सिद्धि में सहायक है। ऐसे स्थानों में भी 
पयोयोक्त माना जा सकता है। 

भरत मुनि के प्राथमिक चार अलंकार रूय्यक तक सैकड़ों की 
संख्या तक पहुँच गये। चन्द्रालेक और कुबलयानन्द तक इनकी 


१ ध्यंग्यस्थ यत्राप्राधान्यं वाच्यमात्रानुयायिन: । 
समासोक्‍्यादयस्तश्र वाच्मालंकृतम: हफुटा: । ध्वस्थालोक 


( ६१ ) 


संख्या कुछ और बढ़ी । शोभाकरकृत 'अलंकार-रत्नाकर! की बढ़ी हुई 
संख्या ने यह सिद्ध कर दिया कि “अनन्त। हि वाग्विकल्पास्तत्तरकारा 
एवालंका रा: ।” इनमें कुछ तो ऐसे हैं जो चमत्कार-शज्य हैं, कुछ का 
अन्यान्य शअ्रलंकारों में अ्रन्तभाव हो जाता है ओर कुछ अमुख्य मान 
कर छोड़ दिये गये हैं। कुछ अलंकारों ने मत-भेदों के कारण भिन्न- 
भिन्न नाम धारण कर लिया है। 

अलंकारों के नामों में भी आलक्लारिकों ने श्रन्तर कर डाला है। 
दंडी उपमेयोपमा को अन्योन्योपमा, संदेह को संशयोपमा, मीलित और 
तदूगुण को एक ही मीलनोपमा, समासोक्ति को छायोपमा, व्यतिरेक 
ओर प्रतीप को उत्कर्षापमा कहते हैं। एक दृष्टान्त ही से दृष्टान्त, प्रति- 
वस्तुपमा तथा निदर्शना के नाम पर तोन भेद किये गये हैं। पर सामा- 
न्यतः सबेसाधारण इन्हें रष्टान्त ही कहा करते हैं। कोई अतिशयोक्ति 
ओर अत्युक्ति को एक ही नाम से अभिष्ित करते हैं। तथास्तु । 


भामह ने रखबन्‌ , प्रेय, उजेस्वि अलंकारों में ही रस को समेट 
लिया है।' दण्डी ने भी रसवत्‌ अ्र॒लंकार में ही आठों रसखों को पचा 
डाला है। वामन ने रस को कान्ति नामक एक गुश माना है।* 

संस्क्ृत-साहित्य में अलंकार-शासत्र की एक बड़ी परम्परा है 
और सभी का एक ही उद्द श्य रहा है--काव्योत्कप की साधना। इसमें 
अलंकार का बहुत बड़ा हाथ है।भामह कहते हैं कि 'रूपक आदि 
काव्य के अलंकार हैं। इन्हें अनेक परिडतों ने अनेक प्रकार से सममाया 
है। कारण यह कि सुन्दर काव्य भी अलंकारों के बिना बैसे ही सुशो- 
भित नहीं होता जेसे कि विना भूषण के बनिता का सुन्दर मुख दीपित 
नहीं होता ।”३ वालृसपेटर ने भी कहा है कि “प्रहणयोग्य अलंकार 
प्रधानत: काव्याह्लभूत हैं. अथवा आवश्यक हैं ।” ९ 

श्रलंकार मानवी विचारों के अधीन हैँ। इससे उनके साथ 


१ रसवत्‌ रसपेशलम | 

२ दीमरसत्वं कान्ति: | 

३ रूपकादिरलंकारस्नस्यास्यैवद्ुवोदित: 
न कानतमयि निर्भु प॑ विमभाति जनितामुख्म ।। कास्यालंकार 
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( धरे ) 


साहचय-नियम ( [.4५3 ० 8880टांगां0०0 ) लागू होता है | थे 
तीन हैं--१ सामीप्य (कालगत और स्थलगत--],5७छ ० #8802ंव- 
॥07 छए ००गरांवर्णाए ) २ साधम्य॑ ( 57रठा7₹ ) ओर 
३ विरोध ( (/०7/758 ) । कार्यकरण भाव एक चौथा नियम भी है। 


पाश्चात्य अलंकार हमारे अलंकार के से न तो सुलमे हुए हैं 
ओर न पराकाष्टा को पहुँचे हुए। अंग्र ज्ञी के )/०/००७ए7०ए और 
5778000००॥४७ तथा इनके भेद लक्षणा शक्ति के अन्तगेत आ जाते 
हैं। [770०70० का समावेश ध्वनि-व्यंजना में हो जाता है। 
89०४।7००00७ (अनुपस्थित को उपस्थित समभकर संबोधन करना) 
को संस्कृतवाले नहीं मानते। मानवीकरण आदि अलंकार हिन्दी 
में अधिक हैं। उपमा, रूपक, सार, व्याजस्तुति, श्लेष, विरोध, विषम 
जैसे कुछ ही अलंकार अंग्रेजी में हैं 


उबसहार 


कवि क्या नहीं देख सकता।" अदृश्य वस्तु भी कवि के सामने 
प्रत्यक्ष है। जो कान से नहीं सुना जा सकता उसे वह सुन सकता है 
ओर स्वप्र-लोक के विषय को भी भाषा के माध्यम से नव-नव रूप 
प्रदान कर सकता दै। ऐथा ही कवि कवि है। इस बिषय में 
यह लोकोक्ति साथंक है। “जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ पहुँचे कवि ।” 

कवि की एक ऐसी अवस्था होती हे ज्ञिसे हम उसका उद्दीपन- 
काल वा उन्मादन-काल कह सकते हैं। वाल्मीकि की जिस अभिभूता- 
बसस्‍्था में आप ही आप हृदय की वेदना श्लोक-रूप में फूट पड़ी थी 
प्राय: ऐसी अवस्था प्रतिभाशाली कवियों की भी होती है। इसीको 
हमारे आचाय ने समाधि, प्लेटो ने अनुगप्न रण।३, शेली ने रमणीय 
तथा उत्तम क्षण* कहा दे और पन्‍त के शब्दों में यही है--“कविता 
परिपूर्ण क्षणों की वाणी है ।” इस अवस्था में कवि अपनी अनुभूति को 





१ कृवयः किं न पर्यन्ति । 
२ काव्यकर्मणिं समाधिः पर व्याप्रियते । काव्यमीमांसा 
3, 3 90९६ 28770 ८07770982 प९३३ 7 ०९८०07९8 778972९0, 
4, ?0८(४7-प 8 6 *7०९८070 ०६ ६१८ 9९४६४ 2१0 7999९४८ 
7]072९॥(8 07 ६९ ॥87.72९४४ ॥॥०0 9९४६ 77708, 
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भाषा-बद्ध करने को व्याकुल हो उठता है। इशस्लोी समय कवि की 
कलम से जो कविता निकलती हे वहीं उत्तम कविता होती है। 


कवि का लिखा ऐसा होना चाहिये जो सहृदय-श्लाध्य हो, 
उत्तमोत्तम वस्तु हो। यह तभी संभव है जब कि कवि अपने हृदय से 
लिखे | कवि की आन्तरिकता ही उच्च काञ्यकला का निमोण कर 
सकती है।' इसीसे कबि जैसा चाहता है वैसा ही संसार को अपनी 
रचना से बना देता है।* जो कवि यशोलिप्सा वा अथलाभ की दृष्टि 
से साहित्य-सेवा करता है उसकी रचना उच्च कक्षा को नहीं पहुँचती । 
इस दशा में कबि की एकाग्न साधना संभव नहीं | कवि वा लेखक को 
तो सममभना चाहिये कि 'सेवा ही सेवक का पुरस्कार है ।?३ 


यह न समभना चाहिये कि कवि जो लिखता है, वह सब मिथ्या 
है, कपोलकल्पित है। उस्रकी दुनिया निराली है। वह कल्पनालोक में 
विचरता है। वह जो देख सकता है, दूसरे नहीं देख सकते ।* उसके 
लिखने में संयम है, विवेक है ओर आह्ृ|।दन की शक्ति है। गेटे कहता 
है कि “कलाकार की कलाकारिता सत्य और आदर्शस्वरूप होने के 
कारण यथार्थ है।”५ 

काम्ता के समान काग्य के कोमल वचनों से कृत्याकृत्य का उपदेश 
ओर रसानुभव से अपूबे आनन्द उपलब्ध होता है। काव्य अपनी सरस 
कोमलकान्त पदावली से नीरस नीति का उपदेश भी प्रच्छुन्न रूप से 
हृदय म॑ उतार देता है। इसीसे कहा गया है कि अन्यान्य शास्त्र तिक्त 
ओऔषधि के समान अज्ञान-व्याधि का विनाश करते हैं ओर काव्य 


], 6 070९ ह/९४४ वरषथ्ा(ए ज्रग्रोरटी 8 ज075 ० था एप 
0०070973$ 45 408 शा८27ए7.,. 07809. 
२ अपारे काव्य-संसारे कविरेव प्रजापति: । 
यथाध्मे रोचते बिदवं तथेदं परिवतेते ॥ 
3, [0९८ए४८प:८ 4$ 7(5 0 7९८70, 
न कवेवेणोन मिथ्या कविः सष्टिकरः परः । 
सर्वोपयेव पश्यन्ति कवयोन्ये न चेव हि ॥ 
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श्रमृत के समान आनन्द के साथ मधुर रूप से अविवेक रूपी रोग का 
नाश करता है।'' 


पहले का युग आज न रहा | युग के अनुसार काव्य-कला का 

परिवतन अवश्यम्भावी है। आज का युग अध्यात्मवाद का नहीं, 
तिकवाद का ; सामन्‍्तशाह्वी का नहीं, जनता का ; राजा का नहीं, 

प्रजा का; व्गविशेष का नहीं, समुदाय का ; रूढ़िवाद का नहीं, सुधा र- 
वाद का है ; प्राचीनता का नहीं, नवीनता का है। 

हम मानते हैं कि पहले का युग आज न रहा और युगानुसार 
काञ्य-कला का परित्रतन भी आवश्यक है। किन्तु इसका यह अभिप्राय 
नहीं कि हम अपने को बह-बिला जाने दें । हम अपनी काव्य-गहुग की 
धारा को कभी कलुपित न करें, उससे जातीय जीवन ही कलुषित होगा। 
जिस काव्य-साहित्य से ज्ञाति का श्रमंगल हो, नर-नारी अध:पतित हों, 
उसके आदर्श को विक्ृत होने से बचावें, कहीं भी भारतीय संस्कृति 
असंस्कृत न हो । ज्ञातीय साहित्य को जातीय जीवन में जीवनी शक्ति 
के संचारक होना ही चाहिये । जाति को सब प्रकार से समृद्ध बनाने के 
तीन साधनों--स्वतन्त्रता, साहित्य तथा सम्पत्ति--में से साहित्य ही 
सर्वोपरि है। साहित्यकारों को यह भी ध्यान रखना आवश्यक है कि 
साहित्य सामूहिक भी होता है और सावजनीन भी, सामयिक्र और 
सावकालिक भी । आप चाहें जिस भाव से रचना करें। 

अन्त में कवि-भारती की जय-जयकार के साथ आचाये मम्मट के 
श्लोक को उद्घृत करते हुए में यह भूमिका समाप्त करता हैँ-- 

नमियतिकृतनियम रदि ता 
हादेकमयीमनगम्पपरतसम्त्राम । 
मवरसरुचिरां निर्मिति- 
मादबती भारती कवेमसति ॥ 


॥ इति शिवम ॥ 
रामद्हिन मिश्र 


१ (क) कंटुकोषधवच्छाख्र मविद्याव्याधिनाशकम्‌ । 

आइहलाग्रमृतवत्‌ काव्यमविवेकगदापहम्‌ ॥ 
(ख) कटुकोषधोपशम नौयत्वे कस्य वा सितशकेरा प्रवृत्ति: साधीयसौ न स्यात्‌ 
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पहली छापा 


साहित्य 
करि प्रणाम गशपति, लिख काव्य-शाख का सार । 
काव्य - प्रेमियों का बने ककित कंठ का हार ॥ 


साहित्य शब्द का बहुत व्यापक अरथ है। इस नाम-रूपात्मक 
जगत्‌ में नाम और रूप का--शब्द और श्र का, केवल सहयोग ही 
साहित्य नहीं है, अपितु उसमें अनुकूल एक के साथ रुचिर दूसरे का 
सहृदय-एलाध्य सामव्जस्य स्थापित करना भी है| साहित्य इस रीति 
से वाह्य जगत्‌ के साथ हमारा आन्तरिक सौमनस्य स्थापित करता हैं। 

जहाँ तक मनोबेगों का तरंगित करने, सत्य के निगृद्ध तस्वों का 
चित्रण करने और मनुष्य-मात्रोपयोगी उदाक्त विचार व्यक्त करने का 
सम्बन्ध है वहाँ तक संसार का साहित्य सब्रके लिये समान है-- 
हे आआ है। साहित्य एक युग का होने पर भी युगयुगान्तर का 
होता है । 


३ काम्यदुपण 


आ्रास्थाइनीय रस और मननीय सत्य साहित्य के ऐसे साधारण 
धर्म हैं, जिनकी उपलब्धि सभी देशों के वाह्मय में होती है। इसमें 
जो शाश्वत सोदय और अनिवंचनीय आनन्द होता है बह देश-विशेष 
का, काल-विशप का, जाति-विशेष का, समाज-विशेष का नहीं होता । 
कारग यह कि परीक्षित हान पर अपने रूप में ये दोनों वैज्ञानिक सत्य 
के समान बैशिप्ठ यशल्य, एकरस और एकरूप होते हैं । 

यद्यपि इस दृष्टि स दखन पर विश्वसाहित्य अभिन्‍न-सा प्रतीत 
हाता है तथापि प्रत्यक साहित्य में देशिक, कालिक और मानसिक 
आधार के भेद से अपनी एक विशिष्टता दीग्ब पढ़ती है ; एक स्व॒तन्त्र 
सत्ता भलकती है जा एक साहित्य को दूसरे साहित्य से भिन्न करने में 
समर्थ होती हैं । 

कवीन्द्र रवीन्द्र का कथन हैं-- 

“सहित शब्द से साहित्य म॑ मिलने का एक भाव देखा जाता है| 
बह केबल भाव-भाव का, भाषा-भाषा का, ग्रन्थ-प्रन्थ का ही मिलन नहीं 
है | घल्कि मनुष्य के साथ मनुष्य का, अतीत के साथ वतेसान का, दूर 
के साथ निकट का अत्यन्त श्रन्तरद्भ मिलन भी है जो साहित्य के 
अतिरिक्त अ्रन्य स संभव नहीं है ।” 

प्रधानत: दा अथथों मं साहित्य शब्द का प्रयाग होता हैं । एक 
तो विविध थिषयों के प्रन्थसमूह ( ]॥८78/५78 ) लिटरेचर के श्थ 
में और दूसरे काव्य के अर्थ में । जहाँ केबल साहित्य शब्द का प्रयोग 
होता है वहाँ मुख्यत: काव्य का ही बोध होता है। ऐसे तो साहित्य 
शब्द का प्रयोग विज्ञाप्य वस्तु के विज्ञापन की वाहममय सामग्री के अर्थ 
में भी होन लगा है । 

जब हम इस सरस उक्ति को उपरिथित करते हैं कि “शब्द और 
अ्रथ का जो अनिवंचनीय शोभाशाली सम्मेलन होता है वही साहित्य 
है और शब्दार्थ का यह सम्मेलन वा विचित्र विन्यास तभी संभव हो 
सकता है जब कि कवि अपनी प्रतिभा से जहाँ जो शब्द उपयुक्त हो 
वही रखकर अपनी रचना को रुचिकर बनाता है*” तब हमको कला 
में अकुशल, शैली से अनभिश्न ओर अ्रभिव्यव्जना से विमुख नहीं 
कहा जा सकता और न हम केवल उपदेशक ही सममे जा सकते हैं। 

१ सादित्यमनयो: शोभाशालितां श्रति काप्यसों | 

अन्यूनानतिरि क्तत्वमनो हा रिण्यन स्थिति: । कुम्तक 


साहित्य | 


इस दशा में भी जब शिज्षित भारतीय कलाकार अपने साहित्य- 
शाम््र की उपक्ता करते है तव॒ किस सहृदय भारतीय को आएश्नय 
खेद और दुःख न होगा ' शुक्तजी के शब्दों में इतना भी तो कहा जा 
सकता है-. 

“साहित्य के शाख्त्र-पक्त की प्रतिष्ठा काव्यचचा की सगमता के 
लिये माननी चाहिये, रचना के प्रतित्रन्ध के लिये नहीं |” 

महाकवि भंसख्वक ने कितना सुन्दर कहा है--.*पाण्डित्य के ग्हस्यों 
--जातव्य प्ररुछन्न विषयों की बारीकी बिना जान-सने जो काव्य करने 
का अभिमान करते हैं वे सपंविषनाशक मन्त्रों को न जानकर हलाहल 
विप चखना चाहते हैं) |" 

इससे साहित्य के म्रष्टाओं, विशेषत: काव्यनिमाताश्रों को साहित्य- 
शास्त्र के रहस्यों को जान लेना आवश्यक है | 





दूसरी छापा 
साहिसय--कराव्य--शाख्र 


साहित्य शब्द प्राय: काठ्य का बाचक हैं | शब्दकल्पद्म ने ता 
'मनुप्यकृत श्लोकमय प्रन्थ-विशेष' को ही साहित्य अथान काव्य कहा 
है। भत हरि का पद्माथ भी साहित्य शब्द से काव्य का ही बोध कराता 
है। जब तक व्यापकार्थक साहित्य शब्द के साथ किसी भेदक शब्द का 
योग नहीं होता, जैसे कि अंग्र जी-साहित्य, संस्क्त-साहित्य, ऐतिहासिक 
साहित्य आदि, तब तक साहित्य शब्द से काव्यात्मक साहित्य का ही 
सामान्यतः बोध होता है । 

ऐसा कोई शब्द नहीं, अथ नहीं, विद्या नहीं, शारत्र नहीं, कला नहीं 
जो किसी न किसी प्रकार इस काव्यात्मक साहित्य का अंग न हो ।* 
श्रतः इस सर्वग्राही सवव्यापक स्क्षोदक्षम कवि-कम का शासक होने 


जन्‍नकलनबरनी- नातन कं अ०त न ला 


१ अद्ञातपाण्डित्यरहस्यमुद्रा ये काब्यमार्ग दधघतेईभिमानम । 

ते गारुडीयाननभीत्य मन्त्रान्‌ हालाहलास्‍्वादनमार भन्ने । श्रीकष्ठअरित 
२ नस शब्दोंवतद्वान्य न तच्छाखं न सा कला । 

जायते यन्न काव्याहमदों भारः मद्दान्‌ कवे: । भामड 


४ काम्यद्पण 


के का रण इस साहित्य-विद्या का साहित्यशासखत्र, काठ्थशाख्र, काव्यानु- 
शासन आदि समाख्या प्राप्त हुई है। कभी-कभी रसादि-समस्त-परिकमे 
का अलंकरण-क्रियाकारी होने से इसे अलंकारशाखत्र भी कहते हूँ । 
प्काव्य-दपंण” को भी काठ्थशास्त्र का ही पयोय समभमना चाहिये। 

सभ्यता के साथ साहित्य की भी उत्पत्ति होती है। वेद ही हमारा 
सबसे प्राचीन उपलब्ध साहित्य है। इससे काव्य का भी मूल ख्ोत 
बेद ही है। बैदिक ग्रन्थों में भी काव्य की मलक पायी जाती है। 
ऋगूबेद के “उषा सृक्तः में काव्यत्व अधिक उपलब्ध है। 

साहित्य के आदि आचार्य भगवान भरत मुनि माने जाते हैं, 
यद्मपि इनके पूवबर्ती और कई आचाय हो गये हैं। कई लोग इन्हें 
व्यास के समकाक्षीन मानते हैं जैसा कि “भरतेन प्रणीतत्वात्‌ भारती 
रीतिरुख्यते! इस अग्निपुराण के श्लोकार्द से सिद्ध होता है। पर 
इतिहास इन्हें इसबी सदी से दो सौ बर्ष पूव का मानता है। ये आदि 
भरत नहीं, भरत मुनि के वंश में होने से भरत कहलाये । 

ये भरत मुनि झपने नाट्यशास्त्र में लिखते हैं. कि ऋग्वेद से नाट्य 
विषय, सामयेद से संगीत, यजुर्वेद से अभिनय और अथववेद से 
रसों को ग्रहण किया ' । 

ब्राह्मण, निरक्त आदि ग्रन्थों से स्पष्ट है कि उस समय के इतिहास- 
मिश्नित मंत्र ऋचाओं में और गाथाओं में थे। अनेक उपनिषदों ने 
इतिहास ओर पुराण को पंचम बेद माना है। इतिहास और पुराण 
प्राय: काव्यमय ही हैं। रामायण आदि काव्य और महाभारत 
मदाकाय्य है ही । 





तीसरी छागा 


काथ्य के फल 


प्राचीन शाख के अनुसार काव्य के फल तो यशोलाभ, द्वव्यलाभ, 
लोक व्यवद्दा शान, सदुपदेश-प्राति, दुःशव-निवारण, परमानन्दलाभम 
कादि अनेक हैं पर अनेक आधुनिक कलाकारों की दृष्ट्रि में आनन्द- 
लाभ के अतिरिक्त किसीका कोई उतना महत्त्व नहीं है । किन्तु सभी 


अैरननन+. अफीना ैीशकेमनमान..)मोब ली कम के 


१ जअग्राह पाम्यमग्वेदात्‌ सामभ्यों गीतमेव च । 
यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसानाथवंणादपि । नाज्यक्षास्त्र 


काव्य के फल ५ 


ऐसे नहीं | अधिकांश कलाकार ओर विवेचक काव्य के सदुद्दश्यों का 
समथेन करते हैं । 

कालिदास ओर तुललतीदास की बात जाने दीजिये । व्यावहारिक 
दृष्टि से देखिये तो कीन ऐसा लेखक या कवि है जो यशोउभिलाषी न 
हो । कब्ीन्द्र रखोन्द्र का कथन है कि “साहित्य में चिरम्थायी होने की 
चेध्टा ही मनुष्य की प्रिय चेष्टा है।' 

इसी बात को एक श्रैगरेज कवि भी कहता है-. 


कुछ रजकण ही छोड़ यहाँ से चर देते नरपति सेनानी । 

सम्राटों के शासन की बस रह जाती संदिग्ध कहानी | 

गछू जाती हैं विश्व-विजेता चक्रवर्तियों की सतलबारें, 

युग-युग तक पर इस जग में है अजअर अमर कवि(कवि की वाणी) " 
--कन्‍्हैयालाल सदल, एम० ए० 


द्रव्य-लाभ फल न होता तो “ोबुल' पुरस्कार के लिये नहीं तो 
कम से कम “देव-पुरस्का र' “मंगला-प्र माद-पारितोषिक' अआदि के लिये 
किसी कलाकार की लार क्यों टपकती ? 

सदुपदेश-प्राप्ति तो प्रत्यक्ष है जिसका समथेन पाश्चात्य विद्राम 
भी करते हैं। टाल्स्टाय का कहना है- 

“साहित्य या कला का उद्देश्य जीवन-सुधार है, केवल सामान्य 
जीवन का सुधार ही नहीं, इससे और भी बहुत कुछ ।” 

कालरिज का कहना है कि “कविता न मुझे वह शक्ति दी है 
जिससे में संसार की सब वस्तुओं में भलाइ और सुन्दरता को देखने 
का प्रयत्न करता हूँ ।” 

आधुनिक कवियों के काव्यों में भी नीति की रेसी बातें मिलती 
हैं जिनसे लोकत्यवहार का ज्ञान भलीभाँति हो सकता है। प्राचीन 
कवियों के काव्य तो लोकव्यवहार-ज्ञान के भण्डार ही हैं.। हाँ, दु:स- 
निवारण एक ऐसी बात है जिसे सहज ही सब्र नहीं मान सकते। 
प्राचीन उदाहरणों को छोड़िये। वाहु-पीड़ा मिटाने के लिये 'हनुमान- 


]एस्‍70९४ 273 299५9॥75 [९७४९८ 9 ]67९ (0७5६, 
ल0 दिाहड तप00पफ8 [2६९१० 6 घाटा 7 टांहा 

पृपरर 5$जठ70$ 0० (३९०३४४।२४, (2ए 872 [288 (3॥] 798६ 
पृपार ए०९६ 8007 7शात्वा।. 


है 
६ कान्यवपण 


बाहुक' की रचना-संबंधी तुलसीदास की किंवदन्ती का जब तक 
अस्तित्व रहेगा तब तक आस्तिक जन कविता का यह उद्द श्य भी 
अवश्य मानेंगे । 

शुक्रजी के शब्दों मे “हृदय पर नित्य प्रभाव रखनेवाले रूपों और 
व्यापारों के सामन लाकर कविता वाद्य प्रकृति के साथ मनुष्य की 
ख्रन्त:प्रकूति का सामंजस्य घटित करती हुई उसकी भावात्मक सत्ता 
के प्रकाश का प्रयास करती है ।” 


एक छहै तप पुजन के फल ज्यों तुल्सी अरु सूर गुसोंई । 

पुक छहे बहु संपति केशव भषण ज्यों बर बीर अड़ाई । 

एकन को जस ही से प्रयोजन है रसखान रहीम की नोंई । 

जास' कवित्तन की चरचा बुधिवंतन को सुख दे सब टाँई। 

आधुनिक दृष्टि से काव्य का फल हृदयसंवाद अथान काव्य-नाटक 
के पात्रों के साथ रसिकों का तादात्म्य होना और अत्यानन्द की 
प्राप्ति तो है ही, क्रीड़ारूप में आत्माविष्कार एक एसा फल है कि कवि 
तथा लेखक, सभी इससे सहमत होंगे। नाटक क्‍या हैं क्रीड़नक' 
'खल' ( [269 ) ही तो हैं। 'एको5ह बहु स्थाम' जैसी भावना ही 
तो इसमें काम करती है | 


चौथी छापा 


काव्य के कारण 


काव्य का कार्ण प्रतिभा है। नयी-नयी र्फूर्ति, नव-नव उन्मेप, 
टटकी-टटकी सुक को प्रतिभा कहते हैं। परिडतराज के बिचार से 
प्रतिभा शब्द और अथ की वह उपस्थिति या आमद है जो काव्य का 
रूप खड़ा करती है। यही बात मंखक ने बढ़े ढंग से कही है--सराहिये 
उस कवि-सक्रवर्ती को जिसके इशारे पर शब्दों ओर अ्रथों की सेना 
सामने कायदे से स्वड़ी हो जाती है! । वामन न प्रतिभान अथोन 


१ अश्र कपोन्मिषितकीर्तिसितातपत्र: स्तुत्य:ः स एवं कविमण्डलचक्रवर्ती । 
यस्येच्छयैस पुरत: स्वयमुज्जिहीते । द्राग्वाच्यवाचकमय: प्रैतनानिवेश: । 
भरीकष्ट्यरित 


कांब्य के कारण फ् 


प्रतिभा को कवित्ववीज कहा है। आधुनिक अलोचक कल्पना को भी 
कविता का उत्पादक कारण मानते हैं। 

रुद्गरट ने प्रतिभा को शक्ति नाम से अभिहित किया हू। यह पृब- 
जन्मार्जित एक विशेष प्रकार का संस्कार है जिसे श्राचाय मम्मट आ।द 
ने भी माना है। यह दो प्रकार की होती है। एक सहजा और दसरी 
उन्पादा। सहजा कथंचित्‌ होती है अथात्त्‌ इश्वरदत्त या अरष्जन्य 
होती है और उत्पादा व्युत्पत्तिलभ्य है 

जिनको प्रतिभा नहीं है वे भी कवि हो सकते हैं। क्योंकि 
सरस्वती की सेवा व्यथ नहीं जाती। आचाये दराड़ी कहते हैं कि 
यद्यपि काध्य-निर्माण का प्रबल कारण पूवजन्माजित प्रतिभा, जिलको 
नहीं है वह भी श्रत से अर्थात्‌ व्युत्पक्ति-विधायक शास्त्र के श्रवण 
मनन से तथा यल्र से अथांत अभ्यास स सरस्वती का कृपापात्र हो 
सकता हैं)।। अथान सरस्वती सेवित होने से सेवक को कवि की 
बाणी देती है । 

इसस स्पष्ट हाता हूँ कि काठ्य के कारण प्रतिभा, शाम्राध्ययन और 
अभ्यास हैं। क्रितन आचार्यों न इन तीनों का ही काग्ण माना है | 
लाकशामख्रादि के अवलोकन से प्राप्त निपुणता का ही नाम व्युत्पत्ति हैं 
ओर गुरूपदिष्ट होकर काब्य-रचना में बाग्बार प्रवृत्त होना 
अभ्यास है । 

ये तीनों काव्य-निमाण में इस प्रकार सहायक होते हैं कि प्रतिभा 
से साहित्य-स्ष्टि होती है, व्युत्पत्ति उसको विभूषित करती है और 
अभ्यास उसकी वृद्धि । जेसे, मिट्टी और जल से युक्त बीज लता का 
कारण होता हैं बस ही व्युत्पकश्ति ओर अभ्यास से सहित प्रतिभा 
ही कब्िता-लता का बीज्ञ है--कारण है ।* 

जो आधुनिक समालोचक यह कहते हैं कि 'प्रतिभा' ही कंबल 
कवित्व का कारण हो सकती है, इसपर प्राचीनों न जार नहीं दिया 
संस्कृत आलंकारिकों की टष्टि में श्रशास्राभ्यासी कवि नहीं हो सकता | 


१ न विद्यत यद्यपि पृूववासनागुणानुबन्धिप्रतिभानमद्भधतम । 

श्रुतेन यत्नन च बागुपासिता ध्रुवं करोत्येव कमप्यनुप्रहम्‌ । काब्यादर्श 
२ प्रतिभेव श्र्‌ताभ्याससहिता कविता प्रति । 

देतुम दम्तुसम्बद्धवी जोत्पत्तितंतामिव । जयदेव 


& काम्यदपंण 


उनकी रंष्ट्र से ग्रामीण गीतों में कवित्व नहीं हो सकता आदि । यह 
कहना ठीक नहीं है। हेमचन्द्र ने स्पष्ट लिखा है कि काव्यरचना का 
कारण केवल प्रतिभा ही है । व्युत्पत्ति और अभ्यास उसके संस्कारक 
हैं, काव्य के कारण नहीं' | भामह का तो कहना यह है कि मन्दब॒द्धि 
भी गुरूपदेश स शास्राध्ययन में सम हो सकता हे पर काव्य तो 
कभी-कभी किसी प्रतिभाशाली के ही सोभाग्य में होता हैः। यदि 
ग्रामगीतों में कवित्व का अभाव माना जाता तो कवि-कोकिल 
विद्यापति के गीत इतन समाहत नहीं होते। यही कारण है कि 
कजली ओर लाबनी के रसिया भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को कहने के लिये 
याध्य होना पड़ा-- 
भाव अनूठो चाहिये भाषा कोऊ होव' । 

हाँ, यह बात अवश्य है कि आशुकबियों, कव्वालियों, लावनी और 
कजली बाजों की तुरत की तुकबंदियों में कवित्व कादाचिक्त ही होता है । 

अआरधुनिक विवेचक विद्वानों का विचार है कि कुछ ऐसी मानसिक 
वृत्तियाँ हैं. जो काव्य-रचना की प्रेरणा करती हैं। वे हैं-( १) 
आत्माभिव्यक्ति (२) सोंद्य-प्रियता ( ३ ) स्वाभाविक आकर्षण और 
( ४ ) कीतुक-प्रियता । इनमें मुख्यता आत्माभिव्यक्ति वा आत्माभि- 
व्यंजन की है । 

( १ ) कुछ प्रतिभाशाली मनुष्य अपनी मानसिक भर मिटान के 
लिये वास्तव जगत्‌ की वस्तुओं से काल्पनिक सम्बन्ध जोड़ते हैं और 
जीवन को पूर्ण करने की चेष्टा करते हैं। इस चेष्टा में थे अपने हृदय के 
उमड़ते हुए भावों को साज-सँंवार कर व्यक्त करते हैं और उनके 
साधुये का उपभोग करते हैं। बे केवल अपने ही उनका आनन्द उठाना 
नहीं चाहते, बल्कि बे यह भी चाहते हैँ कि उनके समान दूसरे भी वैसे 
ही आनन्द का उपभोग करें| 

इस काव्यकारण को कवीन्द्र रबीन्द्र अनेक भावभंगियों से यों 
व्यक्त करते हैं । 


१ प्रतिभेव च कवीनां काव्यकारणररणम्‌ । व्युपत्त्यभ्यासी तस्या एवं संश्कार- 
कारको नतु काग्यदेतू । कश्यानुशासन 

२ गुरूपदेशादध्येतुं शास्त्र जड़धियोउप्यलम । 
काब्यं तु जायते जातु कस्यचित्पतिभावत: । कान्याहृंकार 


काव्य के कारण ५ 


( के ) “हमारे मन के भाव की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति हे कि वह 
अनेक दृदयों में अपने को अनुभूत कराना चाहता है।"! 

( ख ) “हृदय का जगन अपने को व्यक्त करने के लिये आकुल 
रहता है। इसीलिये चिरकाल से मनुष्य के भीतर साहित्य का बेग है ।" 

( ग ) “बाहरी स्ष्टि जैसे अपनी भलाई-बुराइ, अपनी असंपूर्णता 
को व्यक्त करने की निरंतर चेष्टा करती है बैसे ही यह वाणी भी देश- 
देश में भाषा-भाषा में हम लोगों के भीतर से बाहर होने की बराबर 
चेष्टा करती है| यही कविता क। प्रधान कारण है।” 

इसी भाव को भिन्न रूप से पाश्चात्य विद्वान भी प्रकट करते हैं । 

वडशवर्थ का कहना है कि “समय-समय पर मन में जो भाव 
संग्रहीत होता है वही किसी विशेष अवसर पर जब प्रकाश में आता 
है तब कविता का जन्म होता है” ? * 

यही लाडे बायरन का भी कहना है “जब मनुष्य की वासनाएँ या 
भावनायें अन्तिम सीमा पर पहुँच जाती हैं तब बे कविता का रूप 
धारण कर लेती हैं” । * 

(२ ) मनुष्य स्वाभावत: सौन्दयप्रिय होता है और सबत्र ही 
सौन्दर्य का अनुसन्धान करता है। क्योंकि सौन्दय से एक विशेष प्रकार 
का आनन्द होता है| काव्य में सोन्दय की प्रधानता रहती है। इस- 
लिये उसकी ओर प्रवृत्ति स्वाभाविक हो जाती है। यही कारण है कि 
काव्य रमणीयार्थप्रतिपादक ओर रसात्मक होता है । 

(३ ) मन स्वभावतः कोमलता , मधुरता तथा सरलता को चाहता 
है। क्‍योंकि यह उसके अनुकूल है। ये बातें काव्य से ही संभव हैं | 
यह अनुकूलता भी काव्य की एक प्रे रक शक्ति है । 

(४ ) कौतुकप्रियता भी काव्य-रचना में अपना प्रभाव दिखाती है । 
इससे कौतूहलपूणं आनन्द होता है । काव्य में बैचिव्रय और 
चमत्कार लाने की जो चेष्टा है वही इसके मूल में है । 

इस प्रकार नवीनों ने नये-नये काठ्य-कारण के उद्भावन किये हैं 
जो आधुनिक बिचारों के पोषक हैं । 


&++-++कज>ओक >बथनीजाना यन्‍ अधा ब-+ी+ +>- 


] 70८४१ (०3६९5 [६8 ०8 हिणा शाठ्धंगा 7९८0९८ए९व ॥9 
पध्ावपा[(ए. 

2 ॥फछ$8 धीटराए ८टरशधाटरा८र 2८7६2 (2 998857008 07009£/६, 
[0989॥ ॥ 9०८४7ए, शाॉयंटी)3 4$ 0प४ [98$5078, 


१० कास्यदएंण 


पाँचयोी छाया 


काव्य क्‍या है ! 


काव्य के लक्षण अनेक हैं पर आचायोँ के मतभेदों से खाली नहीं । 
निर्विवाद कोइ लक्षण हो ही कैसे सकता है जब कि विचारों और तक- 
वितकों का अन्त नहीं है ओर जब कि काव्य का स्वरूप ही ऐसा 
व्यापक और सर्ग्राही है। 

साहित्यदर्पण का लक्षण है--'वाकयं रसात्मकं काव्यम” अथात 
स्॑-प्रधान होने के कारण रस ही जिसका जीवनभूत आत्मा है, ऐसा 
याकय काव्य कहलाता है । इसीसे कहा है कि काव्य में बाणी की 
विदग्धता--विलक्षणता-विमिश्रित चातुर्य की प्रधानता होने पर भी 
उसका जीवन रस ही है।... 

शब्द-सौष्ठतब मात्र उतना मनोरम नहीं हो सकता, वक्तय विषय 
को व्यक्त करने का भिन्न-भिन्न प्रकार उतना मनमोहक नहीं हो सकता 
जितना कि मार्मिक और सरस अथ । शब्दों का लालित्य वा उनकी 
मंकार सुनकर हम भले ही वाह-वाह कह दें पर ये हमारे हृदय का स्पर्श 
नहीं कर सकते, उसमें गुद-गुदी पैदा नहीं कर सकते | पर अथे इस 
छाथ॑ के लिये सबंधा समथ है। झअलीकिक आनन्द का दान हमारे 
काव्य का ध्येय है। यह आनन्द वाद्याडम्बर से प्राप्त नहीं हो सकता । 
अलंकार वा विशिष्ट पद-रचना काव्य की आत्मा नहीं हो सकती | 
काव्यात्मा तो बस अर्थ का उत्कषे ही है जो रस के सामबेश से ही 
सिद्ध हो सकता है। जब तक किसी बात से हमारा हृदय गद्गद नहीं 
हो उठता, मुग्ध नहीं हो जाता तब तक हम किसी वर्णन को काव्य 
कह ही केसे सकते हैं! किसी भाव के उद्र क ही में तो अथ्थ की सार्थ- 
कता है। यह अर्थ हृदयरपर्शी तभी हो सकता है जब उसमें हृदय के 
सुप्त भाव को छेड़कर जागरित करने की शक्ति हो | उसी जाग्रत भाव 
में हम भूल जाये तो हमें सच्चा आनन्द प्राप्त होगा ओर वही आनन्द 
काव्य का रस है। 

शुक्रजी के शब्दों में--“५जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था झ्ञान- 
दुशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय की मुक्ताबस्था रसदशा कहलाती 
है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिये मनुष्य की बाणी जो शब्द- 
विधान करती आयी है उसे कविता कहते हैं ।” 


काब्य क्‍्य! है ? ११ 


सबसे अवाचीन लक्षण परिडतराज जगन्नाथ का है “रमणीयाथे- 
प्रतिपादक: शब्द: काव्यम” अथात्‌ रमणीय अथ का प्रतिपादक शब्द 
काव्य है। इसकी व्याख्या यों को जा सकती है। जिस शब्द या जिन 
शब्दों के अर्थ अर्थात्‌ मानस-प्रत्यक्ष-.गोचर वस्तु के बार-बार 
अनुसन्धान करने से--मनन करने से रमणीयता अ्रथात्‌ अनुकूल 
बेदनीयता, अलौकिक चमत्कार की अनुभूति से संपन्न हो, वह काव्य 
है। पतन्नोत्पत्ति वा धनप्राप्ति के प्रतिपादक शब्दों के द्वारा जो 
आह्ादजनक अनुभूति होती है वह अलौकिक नहीं लौकिक है। क्योंकि 
उसमें मन रमा देने की शक्ति नहीं होती, मोद-मात्र उत्पन्न करने की 
शक्ति होती है। रमणीयता और मोदजनकता में बड़ा अ्रन्तर है। दूसरे, 
उसमें क्षणिक रमणीयता की उपलब्धि हो सकती है, तात्कालिक आनन्द 
हो सकता है। उस रमणीयता में क्षण क्षण उदीयमान बह नवीनता 
नहीं जो मन को बार-बार मोहित कर दे। प्रत्युत ऐसी बातें बार बार 
दुहरायी जाती हैं तो अरुन्तुद हो उठती हैं। अतः उनसे अलौकिक 
आनन्द "नहीं हो सकता, सनातन रमणीयता का उपभोग नहीं 
किया जा सकता । इससे यहाँ रमणीयता का अथे अलौकिक आनन्द 
की प्राप्ति है और इस रमणीयता के वाहऊ शब्द ही हैं। 

हमारे आचाय उक्त लक्षणों के अनुसार विशिष्ट शब्द वा वाक्य 
ही को काव्य मानने वाले नहीं, बल्कि शब्द और अर्थ दोनों को 
काव्य मनाने वाले भी हैं । भामदद ने काव्य का लक्षण किया है कि 
'सम्मिलित शब्द और श्रथे ही काव्य है?। अथात्‌ वाहय शब्द 
ओर आन्तर अथे ही सम्मिलित होकर काव्य को स्वरूप प्रदान 
करते हैं। ये आचाय शब्द और अथ दोनों की प्रधानता माननेवाले 
हैं। शब्द-सौष्ठव को प्रधानता देनेबाले श्राचायों का यह श्रभिप्राय नहीं 
कि काव्य में अर्थ का अ्रस्तित्व ही नहीं माना जाय या दूषित अथंवाले 
शब्दों को काव्य कहा जाय । इनमें मतभेद का कारण यह है कि काव्य 
में शब्द या शब्दावली या वाक्य की प्राधानता है या शब्द और श्रथे 
दोनों की । 

कहा है कि काव्य का शरीर शब्द ओर अथ हैँ, रस आत्मा है, 
शौय आदि गुण हैं, काण॒त्व आदि के तुल्य दोष हैं, अंगों के सुगठन के 
समान रीतियाँ हैं और कटक-कु डल के समान अलंकार हैं । 

काव्य के पाश्चात्य व्याख्याकारों न कहा है कि “काठ्य के अन्त- 


श््‌ 
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गंत वे ही पुस्तकें आनी चाहिये जो विषय तथा उसके प्रतिपादन की 
रीति की विशेषता के कारण मानव-हृदय को स्पश करनेवाली हों और 
जिनमें रूप-सौष्टव का मूल तत्व और उसके कारण आनन्द का जो 
उद्र क होता है उसकी सामग्री विशेष रूप से वतेमान हो ।” व्याख्याकार 
का आशय अथ की रमणीयता से ही हैं। 

रस्किन ने तो स्पष्ट कहा है -- 

“कविता कल्पना के द्वारा रुचिर मनावेगों के लिये रमणीय ज्षेत्र 
प्रस्तुत करती है” । 

मानब-जीवन ओर प्रकृति से काव्य का गहरा सम्बन्ध है। अतः 
फाठय मानव-जीवन और सृष्टि-सौन्दय की विशद्‌ व्याख्या है। यही 
कारण है कि काव्य के अध्ययन से आंतरिक भावनायें जाग उठती हैं 
ओर मानव-जीवन के साथ घनिष्ठ संबंध स्थापित कर लेती हैं। 

नवीन कलाकारों के लक्षणों का अन्त नहीं, जितने मुंह उतनी 
बातें। कहना चाहिए कि अबतक कविता की कोई ऐसी परिभाधा न 
बन सकी जो तक-वितक से शून्य हो । 


, छठी छाया 


काव्य-लक्षण-परी क्षण 


कविता का कोई सबंमान्य लक्षण होना कठिन है। इसके कारण 
अनेक हैं। कविता के सम्बन्ध में कलाकारों के दो प्रकार के मनोभाव 
हैं। कोई-कोइई कविता को केबल मनोरंजन का साधन सममते हैं और 
उसे उपेक्षा की दृष्टि से देखते हैं। इसके विपरीत कुछ कलाकार ऐसे 
हैं जो कविता के प्रशंसक ही नहीं, उसके पुजारी हैं। वे उसे दैबी वस्तु 
सममभते हैं। लक्षण-भिन्नता के मुख्य कारण ऐसे ही मनोभाव हैं । 

विंचेस्टर के मत से काव्य के मूल तत्त्व चार हैं--पहला है भावात्मक 
तस्‍््व (57700079! ७)०7॥९७॥॥)। इसमें रस ही मुख्य है। दूसरा है 
बुद्धितत्त्त ([0]॥20प09] ७।०७7०॥७7/) | इसमें विचार की प्रधानता है। 
क्योंकि जीवम के महान तस्वों पर इसकी भित्ति स्थापित की जाती 
है। तीसरा तत्त्व है फलपना ( [780॥79/07 )। रसध्यक्ति में 
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इसकी मुख्यता मानी जाती है । चौथा तस्व है काव्याड्न (7०777) 
०]७7०78) | इसमें भाषा , शेली, गुण, अलंकार आदि आते है। 

इस प्रकार हम कह संकते हैं कि काव्य-साहित्य वह वस्तु है जिसमें 
मनोभावात्मक, कलात्मक, बुद्धयात्मक ओर रचनात्मक तस्त्वों का समावेश 
हो । पर, लक्षणकार एक एक तस्‍्तव को ले उड़े है ओर अपने-अपने मनो 
नुकूल लक्षण लिख डाले हैं। किसी किसी के लक्षणों में एक से अधिक 
भी तस्‍्त्व पाये जाते हैं 

कविता के मुख्यत: दो ही पक्त सामने आते हैं। एक भावपक्ष और 
दूसरा कलापक्ष । इस दृष्टि से कुछ लक्षणों की परीक्षा की जाय । 

रमणीय अथ के प्रतिपादक शब्द को वा रसात्मक वाक्य को काव्य 
कहने से कलापतक्त छूट जाता है। इनमें शब्द की प्रधानता दी गयी है। 
वाक्य भी शब्दात्मक ही होता है । 'काव्यप्रकाश' में निर्दोष, सगुण और 
सालंकार शब्द और अथ को"काव्य कहते हैं, इस लक्षण में कलापक्ष तो 
है पर भावपक्ष का अभाव है। इसमें शब्द और अथे दोनों की प्रधानता 
दी गयी है। ऐसे ही “काव्य की आत्मा रीति है *” इसमें कलापक्ष तो है 
पर भावपत्ष नहीं है। रीति को काव्यात्मा मानना भी यथार्थ नहीं । 
अभिव्यञ्जनावादी भले ही इसे महत्त्व दें । “काव्य की आत्मा ध्वनि है?' 
यह्‌ यथार्थ हैं पर इसमें कलापक्ष की उपेक्षा है। पहले में शब्द की 
ओर दूसरे में अर्थ की प्रधानता है। कहना चाहिये कि कहीं शरीर है 
तो आत्मा नहीं ओर कहीं आत्मा है तो शरीर नहीं । 

वडसवर्थ का “उत्कट भावना का सहजोद्े क काव्य है४? यह 
लक्षण कविराज विश्वनाथ के लक्षण का ही प्रतिरूप है। बैसे ही 
कालरिज का काव्यलक्षण “उत्तम शब्दों की उत्तम रचना"? वामन के 
लक्षण से मिलता है। शेली के “श्रंष्ठ और उत्तमोत्तम आत्माओं वा 
हृदयों के आत्यंतिक रमणीय वा भव्य क्षणों का लेखा $? काव्य है, लक्षण 


१ तददोषा शब्दा्थों सगुणवानलंकृती पुनः क्ापि । मम्मट 

२ रौतिरात्मा काव्यस्य । वॉमन 

३ काव्यस्यात्मा श्वनि: | ध्वन्याकोक 
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ढः 
१७ काब्यदपणं 


क्यो लक्षण न कहकर काव्य के उत्पत्तिकाल और कवियों का गुणवर्णन 
ही कहना चाहिये। आनालल्‍ड ने “काव्य को जीवन की व्याख्या"? जो 
कहा है वह अस्पष्ट है। क्‍योंकि कविता जानने के पहले जीवन की 
व्याख्या का ज्ञान होना चाहिये। दूसरी बात यह कि यह तो कविता 
का एक प्रकार का प्रयोजन है। आलफ्र ड लायल का यह लक्षण “किसी 
युग के प्रधान भावों और उच्च आदरशों को ग्रभावोत्पादक रीति से 
प्रकट कर देना ही कविता है?” कविता के काय का ही निर्देश करता है। 

महादेवी बम्मो कहती हैं--“कबिता कवि-विशेष की भावनाओं का 
चित्रण है और वह चित्रण इतना ठीक है कि उससे बेसी ही भावनायें 
किसी दूसरे के हृदय में आविभू त हो जाती हैं ।” इसमें रसनिष्पत्ति 
की वही प्रक्रिया कलकती है जिसका नाम 'साधारणीकरण” है। अभि- 
नव गुप्त की भाधा में इसे कहें तो 'हृदयसंवाद” वा “वासनासंवाद” कह 
सकते हैं। इसमें यह दोष आ जाता है कि जहाँ काव्यगत पात्रों के 
साथ रसिक-हृदय का संवाद--मेल नहीं होता वहाँ लक्षणसंगति नहीं 
हो सकती । काव्य-नाटक में विसंबादी भावनाय भी जाग्रत होती हैं। 

इस प्रकार कुछ काव्यलक्षणों की समीक्षा करने से यह स्पष्ट होता 
है कि कवियों और विवेचकों ने काव्यलक्षणों में कहीं तो उसकी मनो- 
मोहक शक्षि की प्रशंसा की है और कहीं उसके रमणीय गुणों का निदर्शन 
किया है। कहीं तो कवि की चित्तवृत्ति का वर्णन पाया जाता है और 
कहीं उनके विचारों का, जिनसे कविता का प्रादुभाव होता है। किसी 
ने भाव पर, किसीने कल्पना पर, किसीन रचना-शैली पर, किसीने 
प्रकाशनशक्ति पर, किसीन उद्दीपक शक्षि पर, किसीने रहस्य पक्ष पर, 
किसीने अन्तर ष्टि पर बल दिया है । कोई काव्य को आनन्दमूलक, 
कोई कलामूलक, कोई भावमूलक, कोई अनुभूतिमूलक, कोई आत्मवृत्ति- 
मूलक, कोई जीवन-बृत्ति-मूलक और कोइ इसको हृदयोद्गारमूलक 
बताते हैं। काव्य-लक्षणों में भाषा, छुन्द, संगीत, सत्य सौन्दर्य, ज्ञान 
आदि को भी सम्मिलित कर लिया गया है। रस और आनन्द तो 
काव्य की मुख्य वस्तु हैं ही । 

]. 20९67 5 ४६ 00707 93 टापंधंटांइप ० ](6. 


2, 90९07५ 5 एऐ९ पा050 (एशा३९ ९४०7९४४४०॥ 0+ ६7९ 0077॥797( 
९गा0ठ007॥58 शात॑ (९ ग8॥९7 0295 0 (९ १६९. 


काब्य-लक्षण-परीक्षण १५ 


क्रविता के उक्त वस्तुविवेचन में जो भिन्नता पायी जाती है उससे 
कोई किसी एक निश्चित सिद्धान्त पर पहुँच नहीं सकता ! संत्त प में यह 
लक्षण कहा जा सकता है कि--- 


सहदयों के हृदयों की आह्वादक रुचिर रचना काव्य है | 

ललित कला में 'सहृदय? शब्द इतना जनप्रिय हो गया है कि इसकी 
व्याख्या की आवश्यकता नहीं पर सभी को आचाये का अ्रमिमत अ्रर्थ 
समम लेना चाहिये। वह अथ हे-सहृदय वह है जिसका हृदय काव्यानु- 
शीलन से वर्णनीय विषय में तन्‍्मय होने की योग्यता रखता' है। यहाँ 
रुचिर से कलापक्ष का ओर आह्ादन से भावपक्त का ग्रहण है । 





सातवीं छाया 


कवि, कविता और रसिक 


कवि ओर कविता की एक साधारण-सी परिभाषा है जिसमें दोनों 
की स्पष्ट कलक पायी जाती है। यद्यपि बुद्धि और प्रज्ञा एकार्थवाची हैं 
तथापि बुद्धि से प्रज्ञा का स्थान ऊँचा है। यह उसकी साधनिका से 
प्रकट है। अभिनव गुप्त कहते हैं कि “अपूब वस्तु के निर्माण में जो 
समथ है वह है श्रज्ञा”ः। “जघ वह प्रज्ञा नवनवोन्मेषशलिनी श्र्थात्‌ 
टटकी-टटकी सूमवाली होती है तब उसको प्रतिभा कहते हैं। उसी 
प्रतिभा के बल से सजीव वर्णन करने में जो निपुण होता है, वही कवि 
है और उसीका कमे, कृति वा रचना कविता है”? | कबि और कविता 
के इस लक्षण में किसी को कोइ विचिकित्सा नहीं होगी । 

कवि असाधारण होता है। यह असाधारणता उसे पूर्ब॑जन्मार्जित 
संस्कार से प्राप्त होती है। एक श्रू,ति का आशय है कि “जो कवि नहीं, 


१ येषां काव्यानुशीलनाभ्यासवशात्‌ विशदीभूते मनोमुकुरे वणनीयतन्मयीभवन- 
योग्यता ते द्ृदयसंवादभाज: सहृद्या: । अभिनव गुप्त 

२ अपूवे-वस्तु-निमोण-त्तमा प्रज्ञा । ध्वम्याछोक 

३ प्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता । 
सदनुप्राणनाज्जीवद्वणेनानिपुण: कवि; 
कवे; कम स्घृतं काव्यम । 


१६ काब्यदपंण 


कवीयमान है अथानत कवि न होते हुए भी अपने को कवि मानने वाले 
हैं उन्हें कवि का वह दिव्य मानस कहाँ से प्राप्त हो सकता है जो रहस्यों 
को प्रकाश में लाते” । अभिप्राय यह कि कवि का मानस दिव्य होता 
है। दिव्य-मानस व्यक्ति ही कविता करने का अधिकारी हो सकता है। 
कवि का ढोंग रचने वाला कभी कवि नहीं हो सकता । 

हम भी साधारण लोकोक्ति में कहते हैँ “जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ 
पहुँचे कबि ।! यह लोकोक्ति इस बात को व्यक्त करती है कि कवि 
कितना सामथ्यशाली है। रवि-किरणें अणगु-परमाणु को भी आलो- 
कित करती हैं. पर कवि की दृष्टि उससे भी तीह्षण होती है। उसे 
प्रतिभा-प्रसूत कल्पना की शक्ति प्राप्त है! उसकी अन्‍्तर्भंदिनी दृष्टि 
प्रति बस्तु में प्रविष्ट होने की श्रद्धू,त शक्ति रखती है। रवि विश्वव्यापी 
वस्तुओं के वाह्यावरण तक ही पहुँच सकता है। किन्तु कवि उनके 
अन्तरंग में पैठकर उनको हमारे समक्ष ऐसे मनोरम आकार में 
प्रस्तुत करके रख देता है कि हम देख-सुनकर मुग्ध हो जाते हैं, 
उनके रहस्य को मधुर रूप से हृदयंगम कर लेते हैं और उनके 
रागात्मक स्पर्श से पुलकित हो उठते हैं। हमारी इस बात का, 
समर्थन संस्कृत की यह सृक्ति भी करती है कि “कवय: किं न पश्यन्ति!- 
कवि क्या नहीं देख सकते ! 

(६ ह 2. 

इस अपार संसार में कवि ही ब्रह्म हे | इससे यह जेसा चाहता है 

बैसाही संसार हो जाता है।” अभिप्राय यह कि कबविके इच्छानुसार 
काव्य-संसार का निर्माण होता है । “यदि कवि श्वृज्ञारी हुआ तो संसार 
रसमय हो गया और अगर वह विरागी हुआ तो संसार नीरस हो 
गया? ।” शेली ने भी कुछ ऐसा ही कहा है । 

हम जो कुछ जडचेतनात्मक प्राकृतिक पदाथ देखते हैं और जिन 
प्राणियों के बीच रहते हैं उनसे एक हमारा आन्तरिक सम्बन्ध स्थापित 

१ कबवीयमानः क इ॒ह प्रवोचत्‌ देवं मनः कुतों अधिप्रजातम्‌ । श्रतिः 

२ अपारे खल संसारे कविरेव प्रजापति: । 

यथास्मे रोचते विश्व तथेदं परिवतेते । 
»खड्रारी चेत कवि: काष्यं जातं रसमय॑ जगत | 


स एवं वीतरागइचेत्‌ नीरसं सवेमेव तत ॥ 
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कवि, कविता और रसिक व७ 


है। हम लोगों में एक प्रकार का आदान-प्रदान होता रहता है। यह 
स्ंसाधा रण को उतना स्पन्दित नहीं करता जितना कवि को। कवि 
उसकी अ्रभिव्यक्ति के लिये आतुर हो उठता है। क्‍योंकि वह उसके 
प्रकाशन की क्षमता रखता है। हम सब कुछ देखते-सुनते और 
समभते-बूमते भी मूक हैं, उसकी सी प्रकाशन-क्षमता हम में नहीं है। 

समाधि की योग में ही नहीं, काव्य में भी आवश्यकता है। 
समाधि का अथे अ्रवधान है--चिक्त की एकाग्रता है। इससे वाह्मार्थ 
की निवृत्ति और वेद्ति्य विषय में प्रवृत्ति होती है। अभिप्रांय यह 
कि “बहिरिन्द्रियों के व्यापार का जब विराम होता है तब मन के 
अन्तर में लवलीन होने से श्रभिधा के श्रनेक स्फुरण होते हैं?।* 
इससे “काठ्य-कम में कबि की समाधि ही प्रधान ' है।” इसी बात को शेली 
कहता है कि “कविता स्फीत तथा पूर्णंतम आत्माओं के परिपूर्ण क्षणों 
का लेखा है '!3 इसी बात को प्रो० बा० म० जोशी यों कहते हैं कि 
“काव्यादि के निमोण करनेवाले कलाकार आआत्मविभोर की दशा में 
रहते हैं। कवि जब काव्य के विषय में तन्‍्मय हो जाता है तभी उसके 
सहज उद्गार निकलते हैं।” 

कवि केवल अपने ही लिये कविता नहीं करता बल्कि दूसरों के 
लिये भी करता है। उसका उद्द श्य होता है कि जैसी मुझे अनुभूति 
होती है वेसी ही श्रनुभूति पाठकों को भी हो, उनके चित्त में रस- 
संचार हो । इसके लिये कवि शब्द ओर अथ---बाचक और बाचरूय का 
आश्रय लेता है। क्‍योंकि इनके बिना उसका उदृ श्य सिद्ध नहीं हो 
सकता । वह सीधे अपनी अनुभूति को पाठकों के हृदय में पैठा नहीं 
सकता । पाठकों या रसिकों के मन के भावों को रस का रूप देने के 
लिये उसको काव्य की रृष्टि करनी पड़ती है; अपनी भावना को 
सुन्दर बनाना पड़ता है । 

हम भी शब्द और अथथ जानते हैं। किन्तु हम उनका विन्यास 
बैसा नहीं कर सकते जैसा कि कवि | वह अपने शब्द और अथ के 
विन्यास से अपना अनुभव औरों को वैसा ही कराकर मुग्ध कर देता 


१ _मनसि सदा सुसमाधिनि विस्फुरणमनेकधामिधेयस्य । ->रुव््‌ठ॑ 
२ काब्यकर्मणिं कवे: समाधि: पर व्याप्रियते ।, --कप्ण्यमीमांस! 
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१८ | काब्यदुपण 
है जैसा कि यह स्वयं अनुभव करता है। कहा है “जिन शब्दों को 
हम प्रतिदिन बोलते हैं, जिन श्रथों का हम उल्लेख करते हैं उन्हीं शब्दों 


के: ५ का विशिष्ट भावभंगी से विन्यास करके कवि जगत्‌ को मोह 
लेते १७ | 


कवि का शब्द और अथे के विन्यासविशेष से काव्य को जो भव्य 
बनाना है वही काव्यकोशल है; वही काव्य की नृतनता है; वही कला 
है। इसीको आप चाहें तो आधुनिक भाषा में प्रेषणीयपद्धति वा अ्रभि- 
व्यज्लनाकौशल कह सकते हैं। विन्यासविशेष पर ध्यान देनवाले हमारे 
प्राचीन कवि कलाकुशल तो थे ही, शअ्रभिव्यञ्जनावादी भी थे। यदि वे 
पेसे न होते तो कभी नहीं शब्द और अर्थ के “विन्यास-विशेष” “ग्रथन- 
कौशल” 'साहित्य-बैचित्रय”* अथान शब्द और शअ्रथ॑ के सम्मेलन वा 
सहयोग की विचित्रता की बात मुह पर नहीं लाते ; ऐसे शब्दों के 
प्रयोग नहीं करते । 

कवि अपने वानक्ष्य-वाचक को सालंकार बनान का कभी प्रयास नहीं 
करता । बे आप से आप उसमें उद्भूत हो जाते हैं । उनके लिये विशेष 
कल्पना नहीं करनी पड़ती | वे आप से आप ऐसे आ जाते हैं कि वाच्य- 
बाचक से उनका कभी विष्छेद नहीं हो सकता। वे उनके अंग ही हो 
जाते हैं। कहा भी है कि “काव्य की रस बस्तुयें तथा उनके अलंकार 
महाकबि के एक ही प्रयत्न से सिद्ध हो ज्ञाते हैं?३। उनके लिये प्रथक 


रूप से प्रयत्न नहीं करना पड़ता। ऐसा करन वाले प्रकृत कवि नहीं 
कहे जा सकते । 


जनिरननीननन बिन कनकिनलीनन-न+ +ीकिननजमीन्‍ी.+ ०)>कन्नननीयी--ननन्‍कन 








१ यानेव शब्दान्‌ वयमालपाम: यानेव चार्थान्‌ वयमुलिखाम: । 

तैरेव विन्यासविशेषभव्ये: संमोहयन्ते ककयो जगन्ति ॥ शीवछीछाणंव 
२ ते एवं पदविन्यासा: ता एवार्थविभूतय: । 

तथापि नब्यं भवति काथ्यं ग्रथनकोशलात्‌ ॥ 

निदानं जगतां बन्दे वस्तुनी वाच्यवाचके । 

तयो: साहित्यतेबचित्र्यात्‌ सतां रसविभूतयः ॥ -काब्यमीमांस! 
३ रसवन्ति हि वस्तूनि सालंकाराणिं कानिचित्‌ ॥ ह 
» एकेनेव प्रयत्नेम निवत्यन्ते मद्दाकबे: । --भध्वस्याकोक 


कवि, कविता और रसिक १९ 


यदि कवि अपने काव्य से पाठकों का मनो रंजन कर सका, उनके 
मन में रस का संचार कर सका तो कवि अपनी कृति में सफल समझा 
जा सकता है। किन्तु यह उसके वश के बाहर की बात है। रसोद्र क 
में समर्थ भी काव्य अरसिक के मन में रसोद्र क नहीं कर सकता। 
जो पाठक या श्रोता कविहृदय के साथ समरस नहीं हो सकता वह 
काव्य का आस्वाद नहीं ले सकता। श्रतः रससंचार जितना काव्य 
पर निभेर करता है उतना ही पाठकों के मन पर भी निभेर है। इसीसे 
वररुचि का कहना है “कि हे ब्रह्मम ! आप मनमाने पाप हम पर भले 
ही थोप दें पर अरसिकों को काञ्य सुनाना मेरे भाल पर कभी न लिखें, 
न लिखें, नलिखें”'। 


सभी पाठकों, श्रोताओं और दशकों को जो काव्यानन्द नहीं होता; 
रसानुभूति नहीं होती इसका कारण यह है कि उस भाव की वासना 
उनमें नहीं है* । वासना है अनुभूत भाव वा ज्ञान का संस्कार । 
आधुनिक भाषा में इसको रसास्वाद की शक्ति का स्वाभाविक अभाव कट 
सकते हैं. । 'मिल्टन' के संबंध में “मेकाले” की ऐसी डी उक्ति है जिसका 
यह आशय है कि “पाठक का मन जब तक लेखक के मन से मेल नहीं 
खाता तब तक आनन्द प्राप्त नहीं हो सकता”3 | 


१ इतरपापशतानि यथेच्छुया वितर तानि स दे चतुरानन । 
अरसिकेषु कवित्वनिवेदनं शिरसि मा लिख मा लिख मा लिख ॥ 
२ न जायते तदास्वादों बिना रत्यादिवासनाम्‌ | साहित्यदपण 
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दूसरा प्रकाश 
ज्ञ्थे 


( के ) अभिधा 


पहली छाया 


शब्द 
शब्द का शास्त्रों में अधिक महत्त्व है। 


शास्त्र में जो वाचक है वही शब्द है | 

( के ) भ्रयमाण होने से शब्द के दो भेद होते हैं... १. ध्यस्यात्मक 
ओर २. बर्णात्मक । 

ध्वन्यात्मक शब्द वे हैं जो बीणा, सदंग आदि वाद्ययन्त्रों, पशु- 
पक्षियों की बोलियों और आपधात के द्वारा उत्पन्न होते हैं। 

बरणात्मक शब्द वे हैं जो बर्णों में स्पष्टत: बोले या लिखे जाते हैं । 

( ख ) प्रयोग-भेद से वर्णात्मक शब्द के दो भेद होते हैं १. सार्थक 
ओर २. निरर्थक । 

सार्थक शब्द थे हैं जो किसी वस्तु वा विषय के बोधक होते हैं। 
जैसे--राम, श्याम आदि । 

निरथेक शब्द वे हैं जिनसे किसी विषय का ज्ञान नहीं होता। 
जैसे--पागल का प्रलाप, आँय बाँय आदि । 

(ग) श्र्‌ति-भेद से साथेक शब्द के दो भेद होते हैं--२. अनुकूल 
ओर २, प्रतिकूल । 

प्रयोगाह साथेक शब्द को पद्‌ कहते हैं । 

पद दो प्रकार के होते हैँ---१. नाम और २. झआाख्यासत | विशेष्य 
षा १ अआ पद को नाम और क्रियावाचक पद को आख्यात 
कहते है । 

पद जह श्य भी होता है और विधेय भी । 

जिस पद से सिद्ध वस्तु का कथन हो वह उद्देश्य और जिस पद 
से अपूर्म बिधान हो यह लिधेय है। 


शब्द ३१३ 


थ्रभिप्राय यह कि जिसके विषय में वक्तव्य हो वह उदृश्य और 
जो वक्तव्य हो वह विधेय है। जेसे--'हे दब ! तुम्हीं माता हो, पिता 
हा, सखा हा, धन हो और हे देव ! तुम्हीं मेरे सब कुछ हो?। यहाँ 'देव' 
जो पहले से सिद्ध अ्रथात्‌ वतेमान है, उसमें माठत्व, पितृत्व आदि 
“पूर्व” अथात्‌ अवतेमान का कथन करने से 'देव” उद्द श्य 'माता हो! 
आदि विधेय है । 

पू्णोर्थ-प्रकाशक पद्समूह को थाक्‍्य कहते हैं । 

योग्यता, आकांक्षा और आसत्ति से युक्त पदसमूह को वाक्य 
कहते हैं । 

उपयोग-मेद से अनुकूल-पद-घटित वाक्य के तीन भेद होते हैं-. 
(१ ) प्रभुखम्मित, ( २ ) सुहत्सम्मित और (३ ) कान्तासम्मित । 

(१ ) बेदादि वाक्य शब्द-प्रधान होने से प्रभुसम्मित हैं.। 

(२ ) पुरणादि श्रथ॑-प्रधान होने से सुहृत्सम्मित हैं । 

(३ ) काव्य शब्दार्थभिय गुण से सम्पन्न तथा रसास्वाद से परि- 
पूणं होने के कारण कान्तासम्मित है। कान्ता के समान काव्य के 
कोमल वचनों से कृत्याकृत्य का उपदेश और रसानुभव से अपृष 
आनन्द की प्राप्ति होती है। इससे काव्य इन दोनों से विलक्षण है । 


१ योग्यता 


पदार्थो' के परस्पर अन्वय में--सम्बन्ध स्थापित करने में 


किसी प्रकार की अनुपपत्ति--अड़चन का न होना योग्यता है | 
जैसे-- 
पीकर टंढा पानी मैंने अपनी प्यास बुझायी | 
पर पीडइर झूगवष्णा उसने अपनी ठ॒षा मिटायी ॥ राम 
पानी से प्यास बुमती है.। इससे पहली पंक्षि में ४३ | किन्तु 
मगत्ष्णा! से प्यास नहीं बुझती। इससे दूसरी पंक्षि में योग्यता 
नहीं है। 


२ आकांक्षा 


एक दो साकांक्ष पदों के रहते हुए भी अथ्थ का अपूर्ण 
रहना, अथांत वाक्‍्ष्या्थ पूरा करने के लिये अन्यान्य पदों की 


|] 
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अपेक्षा--जिन्लासा का बना रहना, पद-समृह की आकांक्षा 
कहलाता है । जैसे-- 

(राम ने एक पुस्तक! इतना कहने ही से अथ पूरा नहीं होता और 
(याम को दी” इस प्रकार के पद अपेक्षित रहते है। जब दोनों मिला 
दिये जाते हैं तब वाक्यार्थ पूण हो जाता है और आकांक्षा मिट 
जाती है। 

३ आसत्ति 
आसत्ति को सश्मिधि भी कहते हैं । 
एक पद के सुनने के बाद उद्चरित होनेवाले अन्य पद के 
सुनने के समय सम्बन्ध-ज्ञान का बना रहना “आसक्ति' है । 
आभिप्राय यह कि एक पद के उच्चा रण के बाद दूसरे अपेक्षित पद्‌ 
के उश्चा रण में विलम्ब वा उयबधान न होना ही आसत्ति है। 

“राजा साहब! इतना कहने के बाद देर तक चुप रहकर “कल 
आवेंगे! यह कहा जाय तो इन दोनों का सम्बन्ध तत्काल प्रतीत न 
होगा और चाहिये यह कि जिस पदाथे का जिसके साथ सम्बन्ध हो, 
उसके साथ ही उसका ज्ञान हो। ऐसा जब तक न होगा तब तक 
वाक्य न होगा। यह काल-व्यवधान हैं। ऐसे ही श्रन्यान्य व्यवधान 
भी होते हैं। 


दूसरी छाया 
शब्द और अथ 


प्रत्येक शब्द से जो अथे निकलता है वह अर्थ बोध करने 


वाली शब्द की शक्ति है । 

यह शक्ति शब्द और अर्थ का एक विलज्षण सम्बन्ध है, जो लोक- 
व्यवद्दार से सझु तश्ञान होने पर उद्बुद्ध हो जाता है। इसे वाच्य- 
बाचकभाव भी कहते हैं । 

शब्द की तीन शक्तियाँ हैं-१, अभिधा २. लकखषणा और ३. व्यंजना | 
जिनमें ये शक्तियाँ होती हैं बे शब्द भी तीन प्रकार के दोते हैं-.. 


शब्द और अथ २३ 


१, बाचक २. लक्षक और ३, व्यज्लक । इनके अथ भी तीन प्रकार के 
होते हैं--?, वाच्यार्थ २, लक्ष्याथ और ३, व्यज्ञयाथ । वाचयय अथ 
कथित या अभिहित होता है; लक्ष्य अर्थ लक्षित होता है और 
व्यज्चय अर्थ व्यज्ञित, ध्वनित, सूचित या प्रतीत होता है । 

अथे डपस्थित करने में शब्द कारण हैं। अभिधा आदि शक्षियाँ 
शब्दों के व्यापार हैं । 


वाचक शब्द 


जो साक्षात्‌ संकतित अर्थ का बोधक होता है, वह 
वाचक शब्द है । 


संसार में जितन शब्द व्ययहार में प्रचलित हैं थे सब के सब भिन्न- 
भिन्‍न वस्तुओं के निश्चित नाम ही हैं। वे ही बाचक शब्द के नाम 
से अभिष्ित होते हैं। वाचक शब्दों का अपना अपना अर्थ उन-उन 
बस्तुओं के साथ संकेत-प्रहण--शब्दों के निश्चित सम्बन्धज्ञान--पर 
निभेर रहता है। वस्तु का आकार-प्रकार इस सम्बन्धज्ञान का बहुत 
कुछ नियामक है। 

संकेतग्रहए--शब्द और अथ का सम्बन्धज्ञान--१, व्याकरण 
२, उपमान ३, कोष ४. झापवाक्य अथात यथाथ वक्ता का कथन 
५. व्यवहार ६. प्रसिद्ध पद का सान्निध्य ७. धाक्यशेष ८. बिद्यूति 
आदि अनक कारणों से होता है ।" 

१. व्याकरण से--जैसे, लोकिक, साहित्यिक, लत, लोहारिन शब्दों के 
क्रमश: ये अथ होते हैं--लोक में उत्पन्न, साहित्य का ज्ञाता, लाठी 
: चलानेवाला और लोहार की खत्री। ये अर्थ शन््शाख्रियों को सहज ही 
ज्ञात हो जा सकते हैं। कारण, बे प्रकृति-प्रत्यय के योग को जानकर 
व्याकरण से संकेतग्रहण कर लेते हैं । 

२, उपमान से--उपमान का अथ है, साहटश्य, समानता, मेल, शुरा- 
बरो आदि | इससे भी संकेतग्रहण होता है। जैसे--जह जौ के समान 
होती है। इस उपमान से 'जो? का जानकार और “जड३! को न जानने- 
१ शक्तिप्रहं व्याकरणोपमानकोषाप्तवाक्याद्व्यवद्दारसश्र । 
सान्रिध्यतः सिद्धपदस्य धीरा वाक्यस्य शेषाद्विव॒नेव द्स्ति ॥ मुक्तावछी 
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वाला व्यक्ति 'जह! के 'जौ' के समान होन से 'जह” को देखते ही सहज 
ही उसे पहचान लेगा । 

३ कोष से--जैसे, देवासुर-संग्राम मे निजरों ने विजय पायी। 
इस वाक्य में “निजर” का श्रथ देवता है। यह सह तग्रहण कोष से 
होता है| जेसे, “अमगा निजंरा देवा:' | अमरकोपष 

४. झामधाक्य से--अथात प्रामाणिक वक्ता के कथन से। जैसे, 
किसी देहाती को, जिसन रेडियो कभी नहीं देखा है, रेडियो दिखाकर 
कोई प्रामाशिक पुरुष कहें कि यह रेडियो है तो उसे रेडियो शत्व से 
रेडियो के रूप का संकेत-प्रहणश हो जायगा। इसी प्रकार शब्दों से 
अपरिचित वस्तुओं के परिचय कराने में आप्रवाक्य कारण होते हैं । 


५. व्यक्हार से-ठयवहार ही वस्तुओं और उनके वाचक का 
सम्बन्ध जानने में सब-प्रथम और स्वेव्यापक कारण है। ननन्‍हें-नन्‍्हें 
दुहमु हे बच्चे मा की गोद से ही वस्तुओं का जो परिचय आरम्भ 
करते हैं उसमें किसी बस्तु के लिये किसी शतद का व्यवहार ही उनके 
शक्तिग्रहणा का कारण वा पदाथे-परिचायक होता है। 

६. प्रसिद्ध पद के सानब्षिध्य से अर्थात्‌ साथ होने से--जैसे, मश्- 
शाला में मधु पीकर सभी मदमत्त हो गये। इस वाक्य में प्रसिद्ध पद 
'मद्शाला' और 'मदमत्तः से 'मधु! का अथे मदिरा ही होगा, शहद 
नहीं । यहाँ प्रसिद्ध शब्दों के साहचय्य से ही सक्लेतग्रहण है। 

८. थियृति से--थिवरण या टीका से--जैसे, पद्‌-पदाथ के संबंध 
को “अभिधा” कहते हूँ जो 'शब्द की एक शक्ति! है। इस वाक्य से 
अभिधा का स्पष्ट संकेतग्रह हो जाता है। 


बाचक शब्दों के चार भेद होते हैँ. जिन्हें अभिधा के इन मुख्य 
अभिषेयों के अभिधायक भी कह सकते हैं। वे हैं? जातिवाचक 
शब्द २. गुणवाचक शब्द ३, क्रियाबाचक शब्द और ४. द्रव्यवाचक 
( यरच्छावाचक ) शब्द । 
१ जालियाचक शब्द वह है जो स्त्रवाच्य समस्त जाति 
का बोध करता है । 
जातिवाचक शब्द का अथंक्षेत्र बहुत व्यापक होता है। उसका 
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एक व्यक्ति में संकेतग्रह हो जाने से जाति भर का परिचय सरल हो 
जाता है। जैसे, “आम?” | 


२ गुणवाचक शब्द प्रायः विशेषण होता है । 
द्रव्य में गुण अथोत्‌ उसकी विशेषता ( जिसके आधार पर एक 
जाति के व्यक्तियों में भी भिन्नता आ जाती है ) बतानेबाला भेदक 
होता है। वह संज्ञा, जाति तथा क्रिया शब्दों से भिन्न होता है। द्रव्य 
को छोड़कर उसका कोइ स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं। बह नियमत: पराश्रित 
ही रहता हैं। उससे वस्तु आदि का उत्कष, अपक्ष आदि समझा 
जाता है। जैसे--कनच्चा, पका, हरा, पीला आदि । 
३ क्रियावाचक शब्द क्रिया को निमिस मानकर प्रदृत्त 
होता है । 
ऐसे शब्द में क्रिया के आदि स अन्त तक का व्यापार-समूह अन्त- 
हित रहता है। जेसे, हास-परिहास । यहाँ हूँसने में होठों का हिलना, 
खुलना, दाँतों का दिखाई पड़ना और छिप जाना, मीठी-सी हल्की 
ध्वनि का निकलना, यह समस्त व्यापार होता है । 
४ द्रव्यवाचक शब्द केवल एक व्यक्ति का बोधक 
होता है । ॥॒ 
यह वक्ता की इच्छा से वस्तु वा व्यक्कि के लिये संकेतित द्वोता है । 
संकेत करते हुए वक्ता कभी-कभी द्रव्य की कुछ विशेषताओं को लक्ष्य 
करके संज्ञा देता है ओर कभी बिना किसी विचार के योंही कुछ नाम 
धर देता है । जेसे--चन्द्रमा, सूये, हिमालय, भारत, महेश आदि या 
नत्थू , घीसू , घुरहू, नीलरत्न, फणिभूषण, उदयसरोज, मुरलीधर आदि । 
अभिधा वा अभिधा शक्ति 
साक्षात्‌ संकेतित अर्थ के बोधक व्यापार को अभिधा 
कद्दते हैं। अथवा, मुरूय अथे की बोधिका शब्द की प्रथमा 
शक्ति का नाम अभिधा है । 
इसी अ्भिधा शक्ति से पद-पदार्थ के पारम्परिक सम्बन्ध का रूप 
खड़ा होता है । 
४ 
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अभिधा शक्ति द्वारा जिन वांचक वा शक्त शब्दों का श्रथ-बोध 
होता है उन्हें क्रमश: स्ड़, योगिक ओर योगरूढ़ कहते हें 

१ समृहशक्तिबोधक वा रूढ़ वह शऋब्द है जिसकी 
व्युरपत्ति नहीं होती । ह 

रूदू शद्द के प्रकृति-प्रत्यय-रूप अवयवों का या तो कुछ श्रथ नहीं 
हो सकता या होने पर भी संगत प्रतीत नहीं हो सकता। जैसे-- 
पेड़, पौधा, घड़ा, घोड़ा भादि । 

२ अह्-शक्ति-बोधक या यौगिक शब्द वह है जिसमें 
प्रकृति और प्रत्यय का योग-.सम्मिलन होकर अवयवाथ-सहित 
समुदायाथे की प्रतीति हो । े 

ऐसे शब्दों से यौगिक अथ॑ की ही प्र तीति होती है। जेंसे, 'पाचक', 
ओर “भूपति! । 'पाचक' में 'पच! का अर्थ पकाना और 'अक' का अर्थ 
करनेवाल। है| दोनों का सम्मिलित अथ “पकानवाला' होता है। 
'भूषति! में “भू” का अर्थ प्रथ्वी और “पति! का अथ मालिक है। किन्तु, 
एक साथ इनका थे राजा वा जमीन्दार होता. है। ऐसे ही धनवान, 
पाठशाला, मिठाइवाला आदि शब्द है । 

१ समूहाड़्शक्तियोधक या योगरूह शब्द वह हे 
जिसमें अद्भ-शक्ति ओर समूह-शक्ति का योग तथा रूढ़ि, दोनों 


का सम्मिश्रण हो । 
यौगिक शब्दों के समान अवयवा्थ रखते हुए योगरूढ़ किसी 
विशेष अथ का बाचक होता है। जेसे, 
मेहि सुमिरत सिधि होय, गणनायक करिवरबदन । 
इसमें गणनायक” केवल गणेश ही का बोधक है, अन्य किस 
गणनेता का नहीं । यहाँ 'गण' तथा 'नायक' दोनों अपने प्रथक अथ 
भी रखते हैं । 
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(व) लक्ंणा 
लीसरी छाया 
लक्षक शब्द 
जिस शब्द से मुंख्याथं से भिन्न, लक्षणा शक्ति द्वारा अन्य 
अर्थ लक्षित होता है उसे लक्षक वा लाक्षणिक शब्द और उसके 
अथे को लक्ष्याथं कहते हैं । 
शब्द में यह आरोपित है और श्रथ में इसका स्वाभाविक 
निवास है। 
किसी आदमी को गधा कटद्दा जाय तो साधारण बोध का बालक 
देख-सुनकर चकरा जायगा। क्‍योंकि, उसने 'गधा' शब्द के हअथे का 
एक पशु के रूप में परिचय प्राप्त किया है। यहाँ 'गध!' शब्द का गधे 
के जेसा अश, बुद्ध,, बेवकूफ अथे उपस्थित करना बाचक शब्द के 
बूते के बाहर की बात है। क्‍योंकि, यद्व काम लक्षक शब्द का है। 
साहश्य आदि सम्बन्ध से ऐसा करना उसका स्वभाव है। वाचक और 
लक्षक शब्द में यही भेद है । 


लक्षणा 


हे ह 
मुख्याथ की बाधा या व्याधात होने पर रूढ़ि या प्रयोजन 
को लेकर जिस शक्ति के द्वारा मुख्याथ से सम्बन्ध रखने वाला 
५ ; ह। 
अन्य अर्थ लक्षित हो उसे लक्षणा कहते हैं । 

इस लक्षणा के लक्षण में तीन बातें मुख्य हैं--९ मुख्याथ की बाधा, 
२ मुख्या५थ का योग और ३ रुढ़ि या प्रयोजन । 

१. मुख्याथ की बाधा--मुख्याथ वा वाच्यार्थ के श्रन्वय में 
अथात्‌ वाक्यगत और अर्थों के साथ सम्बन्ध जोड़न में प्रत्यक्ष विरोध 
हो वा वक्ता जिस अभिप्रेत आशय को प्रकट करना चाहता हो, वह 
मुख्याथ से प्रकट न होता हो तो मुख्याथ की बाधा द्वोती है। जैसे, 
किसी मनुष्य के प्रति यह कहा जाय कि 'त्‌ गधा है' | इसमें पशुरूप 


क- अलजओ+. "मिकलनिन>+- - क्‍-_>-+-+ + डिक जन जए- अवसर न सलनमनन्‍>»» »। 


१ मुख्याथबाधे तयुक्तो ययाध्न्यो5र्थ: प्रतीयते । 
सड़े: प्रयोजनाद्ासों लक्षणा शक्तिरपिता ॥ साहिस्य-दर्पण 
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गधे के भुख्याथ की बाधा है। क्योंकि मनुष्य लम्बे कान और पूँछ 
वाला पशु नहीं हो सकता | 

२. का का सम्बस्ध वा योग--मुख्याथ का बाघ होने पर जो 
अन्य अथ प्रहण किया जाता है उसका और मुख्याथे का कुछ योग-- 
सम्बन्ध रहता है। इश्लीको मुख्याथ का योग कहद्दते हैं। जैसे, गधे के 
मुख्याथ के साथ गधे के सदृश मनुष्य के बुद्धूपन, बेवकूफी, नासममी 
का सादश्य के कारण योग है। 

३. रुढ़ि और प्रयोजन--पूर्वोक्त दोनों बातों के साथ रूढ़ि वा 
प्रयोजन का रहना लक्षणा के लिये श्रावश्यक है। 

रूढ़ि का अथ है प्रयोग-प्रवाद । अथोत्‌ किसी बात को बहुत दिनों से 
किसी रूप में कहने की प्रसिद्धि वा प्रचलन । जैसे, बेवकूफ को गधा कद्दना 
एंक प्रकार की रुद़ि है। 

प्रयोजन का अथ है 'फल-विशेष” अ्रर्थात्‌ किसी श्रभ्िप्राय-विशेष को 
सूचित करना, जो बिना लक्षण का आश्रय लिये प्रकट नहीं होता। 
जैसे, मेरा घोड़ा गरढ़ का बाप है। यहाँ घोड़े को गरुड़ का बाप कहना 
उसकी तेजी बतलाने के लिये ही है। अन्यथा ऐसा वाक्य प्रलाप मात्र 
ही समझा जायगा | इस वाक्य में लक्षणा का जो आश्रय लिया गया 
है वह इसी प्रयोजन से कि उस घोड़े की तेजी औरों से अधिक 
बतलायी जाय । 

उपयु क्त तीनों बातों--का रणों--में से मुख्याथ डी बाधा और 
मुख्यार्थ का योग, इन दोनों का प्रत्येक लक्षणा में रहना श्रनिवाय है। 
इसी प्रकार तीसरे कारण रूढ़ि वा प्रयोजन का समस्त भेदों में यथा- 
सम्भव विशमान रहना भी आवश्यक है। 


चौथी छाया 
रूढ़ि भौर प्रयोजनवती 
रूढ़ि लक्षणा 
रूढ़ि लक्षणा वह हे जिसमें रूढ़ि के कारण पुरूयाथ को छोड़ 
कर उससे सम्बन्ध रखनेवाला अन्य अथे ग्रहण किया जाय | जैसे, 
'पंजाब कडाका दे! । पंजाब अथात्‌ पंजाब भ्रदेश लड़ाका नहीं दो 
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सकता । इसमें मुख्याथ की बाधा है। इससे इसका लक्ष्याथे पंजाब- 
प्रदेशवासी होता है। क्योंकि पंजाब से उसके निवासी का आधाराधेय- 
भाव सम्बन्ध है | यहाँ पंजाबियों के लिये 'पंजाब' कहना रूढ़ि है। ऐसे 
ही 'राजपुताना वीर है? एक दूसरा उदाहरण है। 
बेतरद दुखे किसी दिक में, भछे ही पड़ जाये छाछा। 
जीभ-सी कुम्जी पाकर वे, छगायें क्‍यों मुँह में ताका ॥ हरिभोध 
इस में दो मुद्दावरे हैं--'दिल में छाला पढ़ जाना! और 'सुँह में ताला 
छगाना'। इन दोनों के क्रमशः लक्ष्याथे हैं--'मन में असह्ा पीड़ा होना 
और “कुछ भी न बोलना! । दोनों में मुख्याथे की बाधा है और मुख्याथ 
से सम्बन्ध रखनेवाले ये भथ लक्षणा से ही होते हैं । 
प्रयोजनवती लक्षणा 
प्रयोजनवती लक्षणा वह है जिसमें किसी विशेष 
प्रयोजन की सिद्धि के लिये लक्षणा की जाय। जेसे, 
आँख उठाकर देखा तो सामने हष्डियों का ढाँवा खड़ा है । 
इस वाक्य में 'हड्डियों का ढाँचा' का प्रयोग प्रयोजन-विशेष से है। 
वह है व्यक्तिविशेष को दुर्बल बताना। लक्षणा शक्षि से हड्डियों का 
ढाँचा, दुबल व्यक्ति को लक्षित कराता है। वक्ता न इसका प्रयोग 
दुबलता की अधिकता व्यज्ञित करन के लिये ही किया है 
काव्यप्रकाश के श्रनुसार प्रयोजनवती लक्षणा के छ भेद होते हैं जो 
यहाँ रेखा-चित्र में दिखलाये गये हैं । 
हम मिलब ली लक्षणा 


तौणी हि 





| के 
१ सारोपा २ साध्यवसाना १ उपादानलक्षणा २ लक्षणलद्षणा 


'इलसक - उत्तप्वबलछ सार ४ साध्यव साना 
साहित्यदपण के अनुसार इसके और भी अनेक भेद होते हैं। 


पाँचवीं छाया 

गौणी और शुद्धा 
गौणी लक्षणा उसे कहते हैं जिसमें सादश्य सम्बन्ध से 
अर्थात्‌ समान गुण वा धर्म के कारण लक्ष्याथ का ग्रहण किया 


जाय । जैसे, 


है करती दुख दूर सभी उनके मुखपंकज की सुघराई। 
याद नहीं रहती दुख की लल्ल के उसकी मुखचन्द्ग जुन्हाई ॥ 
-- ठा० गोपाल शरण सिंह 
चन्द्र और पंकज मुखल्ल से भिन्न हैं। दोनों एक नहीं हो सकते। 
इससे इनमें मुख्याथ की बाधा है । पर दोनों में गुण की समानता है । 
मुख देखन से वैसा ही आनन्द आता है, आहाद द्वोता है, हृदय में 
शीतलता आती है जैसे पकुज और चन्द्रमा के देखने से। इस गुणसाम्य 
से ही मुख को चन्द्रमा और पहुज मान लिया गया है। यहाँ दो भिन्न- 
भिन्न पदार्थों में अत्यन्त साध्श्य होने से भिन्नता की प्रतीति नहीं 
होती | इससे यह सादश्य ही गौणी लक्षणा का कारण है । 


शुद्दा लक्षणा 
शुद्धा लक्षणा उसे कद्दते हैं जिसमें सादइय सम्बन्ध के अति- 
रिक्त अन्य सम्बन्ध से लक्ष्याबं का बोध द्वोता है। जैसे-- 
अबछा ओऔीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी। 
आँचल में है दूध भौर झाँलों में पानी ॥ में० श>० गुप्त 
इसमें आँचल में दूध होना बाधित है | श्रत: सामीप्य सम्बन्ध 
द्वारा स्तन में दूध होना लच्तयाथे लिया जाता है । मातृत्व का आधिक्ष्य 
प्रकट करना प्रयोजन है। 


२ आधाराधेयमाव सम्बन्ध से-- 
कौसक्या के बचन सुनि भरत सद्दतित रनियात्त । 
व्याकुझ विकपत राजगृह मानहु सोकनियास ॥ तुलसी 
रनिवास का गोना संभव नहीं | अतः यहाँ श्राधाराधेयभाव सम्बन्ध 
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से रनिवास में रहनेवालों का श्रथ-ब्रोध होता है। विषाद की व्यापकता 
प्रकट करना प्रयोजन है। 
३ तास्कम्ये सम्बन्ध से-- 
“त्रे मतिमस्द चन्‍द्‌ आवत न तोहि काज 
होके द्विजराज काज करत कसाई के ।--पश्माकर 
यहाँ चन्द्रमा का कसाई का काम करना बाधित है। क्योंकि, वह 
तो किसी का गला नहीं काटता । लक्षणा से विरहिनियों को सताने के 
कारण घातक का अथे लिया जाता है। यहाँ तात्कम्य अर्थात्‌ समान 
कम करने का सम्बन्ध है। भाव यह कि वह काय-विशेष करना, जो 
दूसरा कोइ करता है। संताप देने को अधिकता बताना प्रयोजन है । 
उपादानलक्षणा 
जहाँ वाक्याथे की संगति के लिये अन्य अथे के लक्षित 
(५ 
किये जाने पर भी अपना अथे ने छूटे वहाँ उपादानलक्षणा 
होती हे । ु 
उपादान का अथ है ग्रहण--लेना । इसमें वान्याथ का सबंथा 
परित्याग नहीं होता | श्रत: इसे अजहतस्थार्था भी कहते हैं। अथोव 
जिसमें अपना स्वार्थ न छूट गया हो। जैसे, 'पगड़ी की लाज रखिये! 
यहाँ पगड़ी की लाज रखना पश्रथ बाधित है। लक्ष्याथ होता है 
पगड़ीधारी की लाज | यहाँ पगड़ी अपना अथ न छोड़ते हुए पगड़ी धारी 
का आक्षेप करता है। यहाँ दोनों साथ-साथ हैं। श्रत: उपादान- 
लक्षणा है। 
मैं हूँ बहन किन्तु भाई नहीं है। राखी सजी पर कछाई नहीं हैं । 
--छु० कु० चीहान 
कलाई अलग रहने की वरतु नहीं है । अतः कलाई “भाई की कलाई? 
का उपादान करता है। यहाँ श्रज्ञाड्हिभाव सम्बन्ध है। 
दूसरे ढंग का एक उदाहरण देखें । जैसे, 
कोई विवाहार्थी यदि यह कहता है कि “घर अच्छा है! तो इसका 
अ्रथ यह नहीं होता कि घर साफ-सुथरा बना हुआ है, बल्कि यह होता 
है कि घर भी अच्छा है, वर भी अच्छा है, जर-जायदाद भी अच्छी 
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है। एसे रथानों में कहनवालों का तात्पय लिया जाता है। यहाँ भी 
उपादानलखणा है। एक उदाहरण और लें-- 
जब हुईं हुकूमत आल्ों पर जनमी चपके मैं आहों में । 
कोड़ों की खाकर मार पछी पीढ़ित की दबी कराहों में ॥ --दिनकर 
फोड़ा की मार स्वाकर' ही क्रान्ति नहीं पलती । यह एक डपलक्षण- 
सात्र है। इसमें वक्ता का तात्पय उन अनेक प्रकार के क्र अत्याचार, 
जुल्म और सितम से है जिनसे क्रान्ति बढ़ा करती है। यहाँ शब्दगम्य 
मुख्यार्थ का बाघ नहीं, वक्ता के तात्पय॑ रूप मुख्याथ की बाधा है। 
ऐसी जगह भी उपादानलक्षणा होती है। ऐसी ही यह पंक्ति भी है--- 
'कूटी कौडी पर विनोदमय जीवन सदा टपकता। --निराला 
यहाँ फूटी कौड़ी का तात्पय तुर्छ, नगण्य धन से है। फटी कौड़ी 
इसका उपादान करती है। 
लक्षणलक्षणा 
जहाँ वाक्याथं की सिद्धि के लिये वाच्याथथ अपने को छोड़ 
कर केवल लक्ष्याथे को घ्ूचित करे, वहाँ लक्षणलक्षणा होती है | 
इसमें श्रमुख्याथ को अन्वित होने के लिये मुख्याथ अपना अश्रथ 
बिल्कुल छोड़ देता है। इसलिये इसे जहर्स्थार्था भी कहते हैं। जैसे, 
'पेट में ग्राग लगी है। यह एक साथ्थक वाक्य है। पर पेट में 
आग नहीं लगती । इससे अथंबाध है। इसमें “श्राग लगी है! वाक्य 
अपना अर्थ छोड़ देता है और लक्ष्याथ होता है कि 'जोर की भूख 
लगी है| इससे लक्षण-लक्षणा है। 
एक और उदाहरण लें-- 
मैंने चाहे कुछ इसमें विष अपना डाल दिया हो | 
रस है यदि तो वह तेरे चरणों ही का जूठन है। --भा० शआरात्मा 
यहाँ विष दोष का और रस गुण का उपलक्षण है। इसके अतिरिक्त 
रस को “चरणों ही का जूठन” कहने में भी अथंबाधा है। लक्ष्याथ 
होता है--आपके निकट रहने से ही, आपके संस से ही, अच्छी 
बस्तु प्राप्त हुई हे। यहाँ 'चरणों का जूठन' श्रपना अर्थ बिलकुल छोड़ 
देता है। इससे लक्षणलक्षणा है। 


डपादानलझ्षणा भौर रक्षणकक्षणा ६३ 
छठी छाया 


उपादानलक्षणा ओर लक्षशलक्षणा 


उपयु क्त दोनों लक्षणाओं में भारी भ्रम फैला हुआ है। आरंभ में 
ही यह जाना लेना चाहिये कि मुख्याथ के बनाये रखने या छोड़ने के 
आधार पर ही यह भेद निभेर करता है। इस प्रकार समभिये। 

लक्षणा शक्ति अर्पित शक्ति है। वक्ता की इच्छा शब्द को यह शक्ति 
अर्पित करती है। अ्रत: लक्षणा का म्वरूप बहुत कुछ विवक्ताधीन 
'रहता है। इस पर किसी का यह हठ करना कि यहाँ यही लक्षणा हो 
सकती है, नितान्त श्रान्तिमूलक है। उपादान लक्षणा में इतना ही कहा 
गया है कि मुख्याथे का भी उपादान होना चाहिये। इसलिये उसका 
नामान्तर 'अजहसत्स्वाथा' भी है। अतः यह कहनवाले की इच्छा पर 
निभर है कि मुख्याथ का अन्वय करे या न करे । जब वाक्याथ में 
मुख्याथ अन्वित होगा तब उपादानलक्षणा होगी और जब अन्यय न 
होगा तत्र लक्षण-लक्षणा | एक उदाहरण लं-- 

गात पे लेंगौटी एक बोटी भर मांस लिये 
पंतिस करोड़ भारतीयता की थाती है । 
भारत के भाग्यभानु, कमंवीर गाँची तेरे 
तीन हाथ गात पे हजार हाथ छाती है। अंबिकेश 

यहाँ 'एक बोटी भर मांस लिये! का अर्थ जब हम यह करते हैं कि 
'शरगीर में थोड़ा ही मांस रखने वाले' तब तो उपादानलक्षणा होती है। 
क्योंकि, इसमें मांस अपने अरथ को नहीं छोड़ता और जब “एक बोटी 
भर मांस लिये! का अथ “दुबली देह करते हैं तब लक्षण लक्षणा हो जाती 
है | क्योंकि इसमें माँस अपना अथे एकदम छोड़ देता है। यहाँ 
श्रत्यन्त कृश बताना ही प्रयोजन है । 

कितने परिडतम्मन्य 'सारा घर तमाशा देखने गया है! इस 
उदाहरण में डपादानलक्षणा नहीं मानते। वे ऐसी शंका करते हैं कि 
“घर! तो अपन साथ लकड़-खप्पड़ लाद कर तमाशा देखने जायगा 
नहीं और देखनेवाले के साथ वहाँ घर का रहना आवश्यक है। इससे 
यहाँ उपादानलक्षणा नहीं हो सकती । पर यह शंका श्रममुलक है । 
क्योंकि 'घर वाले! कहने से घर को अथ नहीं छूटता | इस अर्थ में 
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उपादानलक्षणा होगी । जब 'सारा घर! करा अथ 'सब के सब' लिया 
जाय तत्र लक्षणलक्षणा हागी। क्योंकि, इसमें घर एक बार ही छूट 
जाता है । 

उपादानलक्षणा का लक्षण-लक्षशा से पार्थक्य दिखान की धुन में 
कोइ जो यह लिख मारे कि यहाँ शब्द का अन्वय नहीं हाता, उससे 
उसकी नितानत अनभिश्ञता ही प्रकट हाती है। शब्द का श्रन्वय होता 
हूं, यह एक नयी सूम है । जैसे शब्द का अन्वय नहीं होता बैस वस्तु 
का भी अन्वय असंभव हैं। कवल शब्द क द्वारा उपम्थापित अथ का 
ही अ्न्वय माना जाता है। अन्वयकाल में यह अथ साजक्ञान वस्तु के 
रूप में कर्भी नहीं उपस्थित हाता बल्कि बुद्धिगत वस्तुचित्र ही के रूप 
मे उपस्थित होता है । 

लक्षणा का विषय शालत्रगम्य है। उसके लिये किसी अव्युत्पन्न के 
ठ्वारा तकित या कल्पित व्यवस्था काम नहीं दे सकती है। देखिये--. 


बटी नाखस निहार शक्षणा व्यभ्रना, 
“गंगा में सृह” वाक्य सहज वाचक बना । 
इन पंक्ििया में गुप्रजी न सहज बाचकता का ही चमत्कार 
दिखाया है पर “गंगा में गृह' प्राचीन “गंगायां घोष:! लदाहरण का 
रूपान्तर है और इसमे लक्षणा है। क्‍योंकि गंगा मं घर नहाँ हो 
सकता | अथंबाध है। दपंणकार ने अर्थ ठीक बैठने के लिये “गंगा” का 
शभ्रथे तीर किया है। अथात्‌ 'तट” पर घर है। इस अथ में ही लक्षण- 
लक्षणा है। अथान्तर से अथान “गंगातट” पर यह अर्थ करन से इसमें 
उपादानलज्षणा भी ह्ोगी। 
भांगायां घाष:' उदाहरण में जिसने 'लक्षणलक्षणा' द्ोन की 
थात को बन्दरमूठ पकड़ रकस्ी है उसके सम्बन्ध में जो शास्त्रसम्मत 
सिद्धान्त है, उसका आशय यह है- 


“पाज्ञा पद से लक्षित पदार्थ यदि केवल तीर रूप माना जाय तो 
लक्षण-लक्षणा होगी और यदि गम्जा-तीर माना जाय तो उपादान 
लक्षणा होगी | अब इससे श्रधिक स्पष्ट इसका क्‍या निर्णय हो सकता 
है कि मुख्याथ का वाक्य में अन्यय होने पर उपादानलक्षणा होती है 
और न होने पर क्षक्षण-लक्षणा | इसी प्रकार 'लाठियों को पैठाबो' और 
'मचान बोलते हैं! आदि उजदाहरणों में 'लाठी लेनवालों! और 'मचान पर 
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बैठनेवालों' श्रादि के लक्त्याथ में उपादानलक्षणा ही होती है”'। 

मचान बोलते हैं, इस उशाहरण से स्पष्ट है कि वस्तु का अन्यय 
नहीं होता यदि होता तो मचान भी साथ साथ बोलने में योग देते। 
पर ऐसा नहीं होता । ऐसे ही 'घर वाले! आदि उदाहरणों को भी 
सममभना चाहिये। 





सालयीं छाया 
सारोप। भोर च्ाध्यत्र ताना 


सारोपा लक्षणा 


जिस लक्षणा में आरोप हो अर्थात्‌ आरोप्यमाण ( विषयी ) 
और आरोप का विषय इन दोनों की शब्द द्वारा उक्ति हो, उसे 
सारोपा कहते हैं। 
एक बस्तु का दूसरी वस्तु म॑ अभेद-ज्ञापन को आरोप कहते हैं। 
इसमें विषयी और विषय की एकरूपता प्रतीत होती है। जिस बस्तु 
का आरोप किया जाता है वह आरगेप्यमाण वा विपयी और जिस 
वस्तु पर आरोप होता है उसे आरोप फा विपय वा केबल विपय 
कहते हैं । जेसे---मुख चन्द्र है। यहाँ मुख पर चन्द्रव्व का आगेप है। 


सारोपा गोणी लक्षणा 
स्वण-किरण-इलोलों पर बहता रे यह बालक मन ।--निराला 
यहाँ किरणों पर कल्लोलों का आरोप है। किरगों लहर बन गयी 
१ शक्यार्थमम्बन्धो यदि तीरत्वेन रुपेण ग्रद्दीतस्‍्तदा तीरत्वेन तीरबोध:, 
यदि तु गदड्गातीरत्वेन रुपेणु ग्रद्दीतस्तदा तेंनेव रुपेण स्मरणाम्‌ । 
| सिद्धान्तमुक्तावकी ( शब्दख॒ण्ड ) 
तेनेव रूपेणेति । नव गह्ायामित्यादौ गड्जातीरत्वेनबोने जरत्स्वार्धत्वह्दानिरिति 
वाच्यम्‌ । तीरत्वेन लक्चणायामेव जदहत्राथध्य सर्बमम्मतत्वात । गज्जातीरत्वेन भाने तु 
अजहत्स्रार्थव लक्षणेति । एवं पूर्वोक्तस्थले यष्टी: प्रवेशय मथा: क्रोशन्तीत्यादावपि 
यष्टिघरत्यमशस्थत्वादिना बोजे5जहत्सार्थव लक्षणेति ध्येयम्‌ । 


दिनकरी ( शब्दसण्ड ) 


३३६ कास्यद्पण 


हैं । उन पर बालक बना मन बह रहा है। दोनों में रूप-गुण-साम्य है। 
अत: गौशी है। इसमें लक्षण-लक्षणा से “बालक मन! का श्रथ “भोला 
मन! और “मन बहन! का अथ “मन का रम जाना!--मुग्ध हो जाना 
होता है। यहाँ दोनों दी उक्त हैं । 
सारोपा शुद्धा उपादानलक्षणा 
स्वगंछोक की तुम अप्परि थीं, तुम वैमव में पली हुईं थीं ।--ह रिकृष्ण प्रेमी 
यहाँ तुम पर अप्सरा का आरोप होने से सारोपा है। अ्रप्सरा 
ध्पना अथे रखते हुए अप्सरा-सी सवाद्भसुन्दरी, मनमोहिनी नारी का 
आलेप करती है। इससे उपादानमूला है। मनमोहन रूप कम के 
कारण वा श्रीजाति की होने के कारण तात्कम्य वा साजात्य सम्बन्ध 
से शुद्धा है 
सारोपा शुद्धा लक्षण-लक्षणा 
भाज भुजंगों से बेटे हैं ये कंचन के घदे दुबाये |--हरिफृष्ण प्रमी 
यहाँ 'ये' के वाच्याथ ( पृजीपति ) पर 'विषधर' का आरोप है। 
विषधर अपना अथ छोड़कर क्र र ( पूजीपतियों ) का श्रथ देता है। 
इससे लक्षशलक्षणा है। काटना दोनों का कमे है, इस तात्कम्ये 
सम्बन्ध से शुद्धा है 
साध्यवसाना लक्षणा 
जहाँ आरोप का विषय लुप्त रहे--शब्दतः प्रकट नहीं 
किया गया हो ओर विषयी ( आरोप्यमाण ) द्वारा ही उसका 
कथन हो वहाँ साध्यवसाना लक्षणा होती है । आरोप के विषय 
का निर्देश न कर केवल आरोप्यमाण के कथन को अध्यवसान 
कहते हैं । जैसे-- 
देखो, चाँद का टुकढ़ा । 


यहाँ झारोप के विषय मुख का निर्देश नहीं है। केबल आारोप्यमाण 
'बाँद का टुकड़ा? ही कहा गया है। 
साध्ययसाना गोली लक्षणा 
हाथ मेरे सामने ही प्रणव का प्रस्थिवन्‍्थन हो गया, वह नस कमसक--- 
मजुप स| मेरा हृदय केकर किसी अस्य सानस का विभूषण हो गया। -पंस 


गृदम्य कया और अगूदस्यज्ञया ३७ 


अपनी प्रणयिनी का दूसरे से परिणय हो जाने पर कबि की उक्ति 
है। इसमें “नव कमल' 'प्रणयिनी' के लिये आया है, जो आरोप्यमाण 
है। आरोप के विषय का कथन नहीं है। विपयी में विषय का 
अध्यवसान हो जाने से साध्यवसाना है। गुण-घधम से साश्श्य होने के 
कारण गौणी है। ऐसे ही 'प्रणय' में 'प्र मी-युगल” का अ्रध्यवसान है। 


साध्यवसाना शुद्धा उपादानलक्षणा 


विद्यत्‌ की इस चकार्चीच में देख दीप की कौ रोती है। 
भरी हृदय को थाम महल के लिये झोपड़ी बलि होती है। विमकर 


यहाँ महल में रहने वाले धनियों और भोपड़ी म॑ रहनेवाले गरीबों 
के लिये महल और मोपड़ी के प्रयोग हुए हैं। ये स्वार्थ को न छोड़ते 
हुए अन्याथों का उपादान करते हैं। अत: यह लक्षणा उपदानमूला 
है। आरोप्यमाण के ही उक्त होने से साध्यवसाना है। आधाराधेयभाव 
सम्बन्ध होने से शुद्धा है । 

साध्यवसाना शुद्धा लक्षणलक्षणा 

सहता गया जिगर के टुकरों का बल पाया हाँ पाया ।--भा : झाग्मा 

यहाँ 'जिगर के टुकड़ों! में आत्मीयों का भ्रध्यवसान है । क्योंकि 
आरारोप्यमाण 'जिगर के टुकड़ों! ही वक्त है। आत्मात्मीय सम्बन्ध 
होने के कारण शुद्धा है। 'जिगर के टुकड़ों! अपना अर छोड़कर 
अ्रत्यंत निकट सम्बन्धी प्रिय जनों का अ्रथ देता हे । इससे लक्षण- 
लक्षणा है । 


आठवीं छाया 
गूहव्यज्पा और अंगूडुव्यक्षया 
काव्यप्रकाश के मतानुसार उपयु क्त प्रयोजनवती लक्षणा के छ भद 
व्यक्लय की गूढ़ता और अगूढ़ता के कारण बारह प्रकार के होते हैं । 


प्रयोजनवती लक्षणा के भेदों में ये पाये जाते हैं। प्रयोजनवती के 
जो प्रयोजन हैं वे ही व्यद्षयाथ होते हैं । 


३३८ कॉम्यदपण 
गूहुव्यंग्या 
जहाँ का व्यंग्य मार्मिक सहृदय द्वारा ही समझा जा सके 
वहाँ गृह॒ब्यंग्या लक्षणा होती हे | जेसे- 


साले की बात चरलीं सखुनत सब्िन के टोल। 
गोये हू छोयन ईंसत विहेंसत जात कपोक् ॥ बिहारी 


श्र्थ है- नायिका सखियों की मंडली में अपने चाले ( गौन ) की 
बातें सुन रही है। आँखें छिपाने पर भी हँसती हैं और कपोल 
मुस्कुरा रहे हैं । 

कपोलों के विहेँसने या मुस्कुरान में मुख्याथे की बाधा है। क्योंकि 
हँसने का काम मनुष्य का है, कपोलों का नहीं । यहाँ बिहँसना का 
लदयाथ उल्लसित होना--प्रसन्नता की कलक दिखना है। विहँसने और 
कपोलों के भलकने में विकास आदि अनेक गुणों का साम्य है। इससे 
साइश्य सम्बन्ध है। यहाँ संचारी भाव लज्जा और हपे से नायिका का 
भध्या! होना व्यज्ञय है । यह सहृदय-संबेद्य ही है। साधारण बुद्धिवालों 
के परे है। इसीसे गृढ्व्यज्ञया है। सादश्य-कथन से गौणी और विदँसत 
के अपना श्रथे छोड़ देने के कारण लक्षणलक्षणा है । 


अगूडव्यम्ञपा 
जहाँ व्यज्ञप सहज ही समझ में आ जाय वहाँ अगृढ़- 
व्यज्भपा लक्षणा होती है । जैसे-- 


संगोगिन की तू दगे उर पीर पियोगिनी के सु धरे डर पीर ! 
कक्कीन खिलाय कर मधुपान गलीन भरे मचुपान की भीर ॥ 
नये मिक्षि बेकि बधू कि भेंचे रस 'देव' नवावत आधि अधीर | 
तिहूँ गुन देखिये दोष भरो भरे सीतल, मंद सुरांध समीर ॥ 


यह वसनन्‍्त-समीर का वर्शान है। “आधि-अधोर को नचाना!” से 
'मनोबेदना से व्यथित फो -सण क्षण विवश कर देना” रूप अर्थ लक्तित 
होता है । दुःखातिशय व्यद्ञय है। सरलता से बोध होने के का गण यहाँ 
अगूदय्यज्ञया है। 


घमिगतप्रयोजनकक्षणा ३९ 
नी छाया 
पर्मिषमेंगत लत्तशा 
धर्मिगतप्रयोजनलक्षणा 


जहाँ लक्षणा का फल अर्थात्‌ व्यज्जञनागम्य प्रयोजन धर्मी 
अथाोत्‌ लक्ष्याथे ( द्रव्य ) में स्थित हो वहाँ धर्मिगत प्रयोजन- 
लक्षणा होती है । जैसे-- 


सिर पर प्रलय नेश्र में मस्ती मुद्दी में मनचाही । 
रूट्ष्य मात्र मेरा प्रियतम है, मैं हें एक सिपाही ॥ 
--भा० झात्मा 
मै है एक सिपाही' में वक्ता स्वयं सिपाही है। इससे 'में है! कहने से 
ही सिपाही का बोध हा जाता है। अतः प्रक्ृत में सिपाही पद का 
मुख्याथ बाधित है | लक्षणा द्वारा सिपाही का अथ होता है--प्राणपण 
से इष्छानुरूप कठिन-से-कठिन काय करनबाला | यहाँ सिपाही शब्द 
अथान्त रसंक्रमितवाक्य है । क्योंकि यह प्राश-निरपेक्त कायकरना रूप 
विशेष अथ की प्रतीति कराता हैं। यहाँ सिपाही में ही प्राशनिरपेक्ष 
कार्य करने की अतिशयता द्योतित होती है। अत: यहाँ लक्षणा का 
फल धर्मा सिपाही में होने से धर्मिगतप्रयोजनलक्षणा है । 


धमंगतप्रयोजनलक्षणा 
जहाँ लक्षणा का फल अथांत व्यज्ञनागम्य प्रयोजन धर्म 
अर्थात्‌ लक्ष्याथं के धम ( द्रव्य के गुग ) में हो वहाँ धमंगता 
लक्षेणा होती है | जैसे-- 
शराफत सदा जागती है वहाँ, जमीनो में सोता है सोना जहाँ। 
“-छुशदन 
यहाँ “'जमीनों में सोना सोता है! का अर्थ है प्रथ्वी पर बहुमूल्य 
अश्नराशि पड़ी रहती है। प्रयोजन है. अन्नराशि की उपयोगिता की 


अतिशयता बताना । अ्तिशयतारूप प्रयोजन उपयोगितागत है, जो 
धमं है। अतः यहाँ धर्ंगता है| 


० कान्यद पण 


ये लक्षणायें कहीं पद मं होती हैं और कहीं वाक्य में होती हैं। 
दोनों के उदाहरण यथास्थान ऊपर आ गये हैं। 


दशयीं छाया 


अभिधा और लक्षणा 


शब्द की पहली शक्षि अभिधा है और दूसरी शक्ति लक्षणा | 
जहाँ लक्षणा शक्ति के बिना अर्थ की स्पष्टता नहीं होती वहाँ भी 
अभिधा का चमत्कार सड़दयों का चमन्कृत कर देता है। जेसे-- 

मारुत ने जिसके अलकों में चंचछ चंबन उलझावा। --पन्‍्त 

यहाँ ऊयाहत बान्‍्याथ की चारुता सद़दयों को आह्यादित कर 
दती है । 

ब्रहुत से एसे प्रयाग हिन्दी मे होते हैं जिनके आभिधयार्थ का 
ब्याघात नहीं प्रतीत होता पर तात्पय की दृष्टि से किसी न किसी 
प्रकार का अथन्याघात रहता है और लक्षण वहाँ काम करती 
है। जैसे- 

१. सूरज माथे पर आ गया। 
२. आँख आऑजने को भी घी नहीं १ 

प्रात:-सायंकाल सूरज माथे पर नहीं रहता, अगल बगल रहता 
है। दोपहर को ही सिर पर आता है। अथोत्‌ सिर के ऊपर मालूम 
होता है । यहाँ लद्दयाथ “दोपहर हो गया, होता है। यहाँ सिर पर 
आने में ही अरथवाधघ कलकता है। “आँख आँजने को भी घी नहीं' से 
यह मतलब है कि घी थोड़ा भी नहीं है। क्या यह कभी संभव है कि 
एक बुँद भी घी न हो। क्‍योंकि आँजने के लिये एक बूँद ही काफी है। 
इस कथन में ही अथंबाघ है। अत: प्रत्यक्ष में अभिषेयाथे ही कलकता 
है पर इनके अन्तर में लक्षणा है। 

कभी-कभी लाक्षरशिक प्रयोगों के लक्ष्याथं के साथ अभिषेयाये 
भी मिला रहता है। जैसे, 


शव मैं सूख हुई हूँ कारा आँख ज्योति ने दिया जवाब । 
मुँह में दाँत न आँत पेट में हिलने को भी रही न तांच ॥ 
*>-श्त्तें 
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सूख कर काँटा होने में वाच्याथे लक्ष्याथ तक दौड़ लगाता है, पर 
मुह में दाँत और पेट में आँत न होने से जजर बूढ़े का जो वाच्याथे 
होता है वह श्रपनी प्रबलता से लक्ष्या५ को दबाये बेठा है। ये प्रयोग 
अभिधेया्थ और लक्ष्याथ दोनों में साथक हैं । 
किसी विषय में किसी अ्रधिकारी को पक्तपात करते देखकर हम 
कहते हैं कि वे तो एक आँख से देखते हैं । हम इसका यही लक्ष्य अथ 
लेते हैं कि वे तरफदारी करते हैं, समान भाव से नहीं देखते । पर यही 
वाक्य एकाक्ष अधिकारी कों-काने को कहा जाय तो अभिषेयाथे 
अपना अथे प्रकट करेगा ही और सुनने वाले इसका मजा लूटेगे ही। 
सममदारी ही इनका बिलगाब कर सकती है । 
एक वाक्य का और चमत्कार देखिये--- 
कौडियों पर अशर्फियाँ लुट रही थीं । 
सहसा पढ़ने वाला तो यही लक्ष्याथ ले बेठगा कि साधारण 
वस्तुओं के लिये श्रसाधा रण खचे किया जाता था | पर यहाँ अभिधा 
का ही अथ ठीक प्रतीत होता है। जुए में कौड़ियाँ फेंकी जाती थीं और 
हजारों की हार-जीत होती थी। फिर भी यहाँ लक्षणा किसी न किसी 
रूप में काँकी मारती ही है। 
लक्षण-लक्षणा में कभी-कभी अभिषियार्थ एकदम पलट जाता है। 
पाठकों को ऐसे शब्दों का व्यवहार कुछ विलक्षण प्रतीत होगा। जैसे, 
“विश्वासी? शब्द को ही लीजिये | इसका अपश्र श रूप है 'बिसवासी! । 
ध्थे होता है “विश्वासयोग्य” वा “विश्वासपात्र! । 
अरे मलछिछ विसवासी देवा, कित में आह कीनिदह तोरि सेवा। पद्माथत 
यहाँ विश्वासघाती के अर्थ में विसवासी शब्द लाया गया है। 
कब हूँ वा “बिसासी' सुजान के ऑगन मो अँसुवान को ले बरसो। धघनमानंदे 
यहाँ 'बिसासी” उसी (विश्वासी' के अ्पश्र शरूप म॑ होकर ब्रजभापा 
में विश्वासघाती के शअ्रथ में प्रयुक्त हुआ है। यह प्रयोग बैसा ही है 
जैसा 'मूख” को वृहस्पति भी कहें तो उसका अर्थ मृखे ही होगा । 
एक और--- 
यशोघरा--किन्तु कोई अनय करे तो हमर क्‍यों करें | 
राहुछल-- और नहीं माथे पर क्‍या हम डसे घरें ? 


शा मै० श० गुप्त 


[। 
भशे काध्यद्पण 


इसका यह विपरीत अथे होता है कि हम अन्याय को सिर-माथे 
पर नहीं धर सकते | मुख्याथं की बाधा है। लक्षणा से उक्त अथ होता 
है। मुख्या4 छोड़ लक्ष्यार्थ का ग्रहण है। इससे यहाँ लक्षणलक्षणा है । 

अ्रभिधा और लक्षणा की यह ऑआँख-मिचोनी बड़ी मजेदार 
हाती हैं और साहित्य की सिंगार है। 


(गे ) व्यजना 
ग्यारहवीं छाया 
शाब्दी व्यज्ञना 


कह आये हैं कि शाब्दी व्यञ्जना के दो भेद होत हैं--एक अभिधा- 
मूला और दूसरी लक्षणामूला । 


अभिधामूला शाब्दी व्यज्नना 


संयोग आदि के द्वारा अनेकाथे शब्द के प्रकृतोपयोगी 
एकार्थ के नियन्त्रित हो जाने पर जिस शक्ति द्वारा अन्याथे का 
भान होता है वह अभिधामूला शाब्दी व्यज्ञना है | 
मुखर मनोहर श्याम रंग बरसत मुद अनुरूप | 
झमस मसवारों झ्मकि बनमाछी रसरूप ॥ प्राचीन 
यहाँ 'बनमाली' शब्द मेघ और श्रीकृष्ण दोनों का बोधक है। 
इसमें एक अथ के साथ दूसरे अथ का भी बोध हो जाता है। 
यहाँ श्लेष नहीं । क्‍योंकि रूढ़ वान्याथ ही इसमें प्रधान है | अन्य 
श्रथे का आभास मात्र है। श्लघ में शब्द के दोनों अथ अ्रभीष्ट होते 
हैं-.समान रूप से उस पर कवि का ध्यान रहता है। विशेष विवेचन 
झागे देखिये । 
अप्रासंगिक अथ की व्यच्जना के स्थलों में अनकार्थोंकी शक्षि 
रोकने के लिये अथोन शक्ति को प्रासंगिक अथ॑ के प्रतिपादन में केन्द्रित 
करने के लिये प्राचीन विद्वानों ने जो संयोगांदि कई प्रतिबंध नियन 
कर रक्‍खे हैं उनके लक्षण तथा उदाहरण दिये जाते हैं-. 
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१ संयोग-- 
हे 
अनेकारथ घब्द के किसी एक ही अथ के साथ प्रसिद्ध 
संबंध को संयोग कहते हैं | जैसे-- 
शंख-चक्र -युत हरि कहे, होत विष्णु को ज्ञान । 
“हरि! के सूर्य, सिंह, बानर आदि अनेक अर्थ हैं, किन्तु 
शंख-चक्र-युत कहने से यहाँ विष्णु का ही ज्ञान होता है । 
२ बियोग 
जहाँ अनेकारथवा चक शब्द के एक अर्थ का निश्चय किसी 
प्रसिद्ध वस्तु-संबंध के अभात्ष से होता है वहाँ वियोग 
होता है । जैसे-- 
नग सूनो बिन मूँ दरी । 
नग का अथ नगीना और पवत है। किन्तु, यहाँ मुँदरी होन से 
नगीना का ही अथे होगा | क्योंकि मुँदरी का वियोग इसी श्रथे को 
नियत करता है। हि 
३ साहचय 
जहाँ पर किसी सहचर--साथ रहनेवाल--की प्रसिद्ध 
0 6 छ 6 
सत्ता से अथे-निरणय हो वहाँ साहचय होता है । 
बलि-बलि जाउँ कृष्ण बल भेया | 
यहाँ “बल” के अनक अथ होते हुए भी कृष्ण के साहचय से 
बलराम का ही अथबोध होगा | 
४ विरोध 
जहाँ किसी प्रसिद्ध असंगति के कारण अथ-निर्णय होता 
है वहाँ विरोध होता हे | जैसे-- 


कुजर हरि सम लद़॒त निरंतर बंघु युगल रख भारी अंतर | गम 
हाथी और सिंह का स्वाभाविक विरोध है। इससे हरि के 
अनेकार्थ होते हुए भी यहाँ पर हरि का सिंह ही अ्रथ होगा। ऐसे ही 
लुकी नाग रूखि मोरहिं आावत 
में नाग का अ्रथ सपे ही समझना चाहिये। 


हरे काव्यदपंण 


५ अर्थ 
( 
जहाँ प्रयोजन अनेकाथ में एकार्थ का निश्रय कराता हो 
वहाँ अथ है | जैसे-- 
शिवा स्वास्थ्य रक्षा करे । शिया हरे सब शूल | 
यहाँ स्वास्थ्य-रक्षा करन और शलल का का प्रयोजन हरीतकी से 
ही सिद्ध हाता है। अत: शिवा का अथे हर्र होगा, भवानी नहीं | 
ऐसे ही अनकार्थक शब्द बहुधा शअथ अर्थात्‌ प्रयोजन के अनुसार 
तदनु रूप अथ में नियत हो जाते हैं। 
६ प्रकुरण 
जहाँ किसी प्रसंगवश वक्ता ओर श्राता की समभदारी से 


किसी अर्थ का निर्णय हो वहाँ प्रकरण समझा जाता है । जेसे, 
अब तुम मधु छायो तुरत । 


शब्दों के उशारण का अवसर अभ्थ-निश्चय का कारण होता है। 
यहाँ 'मधु' शब्द यदि दवा देन के समय कहा जाय तो इसका अथे॑ 
शहद ही होगा, मदिरा नहीं। मदणशाला में यह कहने पर मधु का अर्थ 
मदिरा ही होगा। 
७ लिंग 
नानार्थंक शब्दों के किसी एक अर्थ में वर्तमान और 
इसके अथे में अवतेमान किसी त्रिशेष धमे, चिह् या लक्षण का 
नाम लिम् हे । 
कुशिकनर्इन के तप-सेज से, सुमन लजित दुमंन हो उठे । 
यहाँ लज्ञा ओर दौम॑नस्य धर्म फूल में नहीं, देवता में ही संभव 
है। अत: यहाँ लिझ्न देवता के अ्रथे का निर्णायक हुआ । 
८ अन्यसंनिधि 
अनेकार्थ शब्द के किसी एक ही अथ के साथ सम्बन्ध 
भिसार्थ अन्य 
रखनेवाले क शब्द की समीपता नेधि है | जैसे, 


परशुराम कर परश्ठ सुधारा। सहसवाहु अजुम को मारा । 


शाढदी ध्यंजना ४५ 
यहाँ श्रजु न का अथे ठतीय पांडब न होकर कातवीय होगा । क्योंकि 
निकट का सहसबाहु शब्द उसीका अथे घोषित करता है। 
६ सामथ्य 
जहाँ किसी कारय के संपादन में किसी पदार्थ की शक्ति से 
अनेकीर्थो' में से एका्थ का निश्रय हो वहाँ सामथ्य है । जैसे, 
मन मेंह प्रबिसि निकर सर जाहीं । 
जैसे प्रयोजन अर्थ-नियंत्रक होता है वैसे ही साम«ये- कारण भी | 
यहाँ सर शब्द का अ५ बाण ही है न कि तालाव वा सिर। क्‍योंकि 
(सर! में ही आर-पार होने की शक्ति है। 
१० औचित्य 
जहाँ किसी पदार्थ की योग्यता के कारण अनेकार्थों' में 
से एकार्थ का निर्णय हो वहाँ औचित्य है । जैसे, 
हरि के चढ़ते ही उड्े सब द्विज एके साथ । राम 
यहाँ पेड़ पर चढ़ने की योग्यता से 'हरि! का श्रर्थ बंदर और उड़ने 
की योग्यता से “(द्विज' का श्र५ पक्ती ही होगा न कि सिंह श्रादि और 
न ब्राह्मण आदि । 
११ देश 
जहाँ किसी स्थान की विशेषता के कारण अनेकाथे शब्द 
के एक अथे का निश्चय हो वहाँ देश है । गेसे, 
मरु में जीवन दूर है । 
यहाँ 'जीवन” के जिन्दगी, परम प्याग, पानी, जीविका, पवन 
आदि अनेक अथ हैं। किन्तु मरु के निर्देश से जीवन” का अर्थ 
जल ही होगा । 
१२ काल 
( प्रात:, संध्या, मास, पक्ष, ऋतु आदि ) 


जहाँ समय के कारण एक अथ का निश्चय हो वहाँ 'काल' 
समभा जाता है । जैसे, 


0६ काय्यद॒पण 


बीथिन मैं, ब्रज मैं, नवेलिन में, बेलिन मैं, 
बनन मैं, वागन में, बगरो बसंत है। प्माकर 
यहाँ “बनन” शब्द के वन, जंगल, जल आदि अनेक अथ हो सकते 
हैं किन्तु वसंत का विकास वन में ही यथेट्ट देग्य पड़ता है। इससे 
यहाँ 'बनन' का अथ वन ही हुआ जल नहीं | ५ 
१३ व्यक्ति 
(६ ल्‍ प्‌ 
जहाँ व्यक्ति से अथात्‌ ख़ीलिग आदि से एक अथ का 
निणेय होता है, वहाँ व्यक्ति है | जैसे, 
एरी मेरी बीर जैसे तेसे इन आँखिन त॑, 
कदिंगी अबीर पे अहोर तो कद नहीं । पद्माकर 
इसमें 'बीर' शब्द के अथ भाई, सम्बी, पति, योद्धा आदि अनेक हैं 
पर 'मेरी' खीलिंग से यहाँ सम्बी का ही बोध होता है। 
लक्षणामूला शाब्दी व्यज्ञना 
जिस प्रयोजन के लिये लक्षणा का आश्रय लिया जाता है 
वह प्रयोजन जिस शक्ति द्वारा प्रतीत होता है उसे लक्षणामूला 
शाब्दी व्यक्नना कहते हैं। जैसे -- 
कूकती क्‍्वैलिया कानन छो नहिं. जाति सद्यो तिन की सुअवा्ज । 
भूमिते छेके अकाश लीं फूले पलास दवानछ की छवि छाजें। 
आये बसंत नहीं घर कंत छगी सब अन्त की होने इलाज । 
बठि रही इस हू हिय हारि कहा छगि टारिये हाथन गाजें। 


-मतिशाम 
इस कविता में कवि ने वसंतागम पर किप्ती वियोगिनी नायिका के 
विरह का चित्र खींचा है। वह दुःख-निरोध के सभी उपायों से ऊब 
गयी है और बचने के यत्न करन को “हाथों से गाजें रोकना” समझ 
बैठी है। यहाँ द्वा्ों से वक्च रोकना कहने से विरह-ज्याला के उपशामक 
नलिनीदल, नव पल्कव, उशीरलेप आदि तुच्छ साधनों से तीज्र काम- 
पीड़ा का अपहरण रूप अर्थ की अस्म्भवता सूचित है। यहाँ "“गाजें! 
शहद 'दुदंम मदन-बेदना! रूप अथ को लक्षित करता है। यहाँ शुद्धा, 
साध्यवसाना, प्रयोजनवती लक्षणलक्षणा है। इससप्ले बेदना की अति- 
शयता ब्यंग्य है। 
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बारहवीं छाया 


आर्थी व्यनज्नना 


जा शब्द्शक्ति श वक्ता ( कहन वाला ), २ बोद्धव्य ( जिससे बात 
कही जाय ), ३ वाक्य, ४ अन्य-संनिधि, ४ बान्य ( वक्तव्य ), ६ 
प्रस्ताव ( प्रकरण ), ७ देश, ८ काल, ६ काकु ( कण्ठध्वनि ), १० 
चेष्ठा आदि की विशेषता के कारण व्यंग्या्थ की प्रतीति कराती है बह 
आर्थी वयंजना कही जाती है । 
इस व्यक्षना से सूचित व्यंग्य अथ जनित होने से अथ होता है। 
अथात किश्ली शब्द-विशेष पर अवलम्बित नहीं रहता । 
( १ ) वक्‍तवेशिष्ट्योत्पन्नवाच्यसंभवा * 
वक्ता--कवि या कवि-कल्पित व्यक्ति के कथन की 
विशेषता के कारण जो व्यंग्याथ प्रतीत होता है वह वक्‍त- 
वैश्निष्य्योत्पन्न होता हे | 
जिदि निदाघ दुपहर रहैं, भई माघ की राति। 
तिहि उसीर की राबटी, खखरी आवटी जाति॥ घिहारी 
यहाँ कवि-कल्पित दूती--बकत्री है जो उम विरहिणी नायिका की 
दशा उसके प्रेमी से निवेदन करती है । जिस उशीर की राबटी म॑ जेठ 
की दुपहरी भी माघ-सी ठण्ढी लगती है उस राबटी में भी वह नायिका 
गर्मी से उबलती सी रहती है। इस वाक्याथ से 'तुम कितने निष्दुर 
हो, तुम्हारे प्रेम में उसको दशा कितनी शोचनीय है, तुम इतने निष्ठुर 
नहीं बनो, उसकी व्याकुक्षता पर तरस खाओ? आदि व्यंग्याथ बारय- 
सम्भव ही हैं । 
भरे हृदय! जो लता उखाडी जा चकी। 
और उपेक्षाताप कभी हो पा चकी। 
श्राशा क्‍यों कर रहा उसीके फछ की। 
फल से पहिले बात सोच ते मूछ की॥ गुप्जी 


यहाँ दुष्यन्त का शकुन्तला-त्यागरूपी पश्चात्ताप अ्यक्ञय है जो वक्ता 
क्र कम के कक बे: 
के बैशिष्ट्य से वाच्याथ द्वारा प्रकट होता हैं। 


४८ कापम्यदपण 


वकक्‍तवें शिष्य्योत्पन्नलच्यसंभवा 
जहाँ लकष्याथ से व्यज्नना हो वहाँ यह भेद होता है । 


पावक झरतें मेह झर, दाहक दुसह बिसेस्थि । 
वहे देह वाके परस, याहि दृगन ही देखि ॥ बिहारी 


यहाँ नायिका अपनी सखो से कहती है--“अग्नि की लपट से वो 
की भड़ी ज्यादा दुख्दायक है। क्योंकि, अग्नि की लपट से तो स्पश 
करने पर देह जलती है; मगर वा की भड़ी के तो देखने ही से। यहाँ 
वारिदू-बूँदों के दूशन से शरीर-ज्वलन की क्रिया में शब्दा्थ का बाघ 
है। यहाँ बाघ होन पर लक्षणा द्वारा अथ हाता है कि विरहिणी 
नायिका बूँदों को देख नहीं सकती । इससे यह व्यज्ञाय निकलता है 
कि नायिका दुःखदायक उद्दीपक वस्तुओं से अत्यन्त दुःखित है । यहाँ 
वक्त वैशिष्ट्य इसलिये है कि वक्ता की विशेषता से ही वाच्याथ द्वारा 
यह व्यंग्याथे निकलता है । 


वक्‍तवेशिष्ट्योत्पश्नव्यड्र यसंभवा 
जहाँ व्यद्य से व्यज्ञय होता है वहाँ यह भेद होता है। 
निरस्ि सेज रंग रंग भरी, छगी उसास लेन । 
कट्तु न चेन चित में रहो, चदत चाँदनी रेणन॥ पपद्माकर 


कोई सखी किसी नायक के प्रति नायिका की मनोदशा का निवेदन 
करती है। कहती है कि ब६ अपनी सेज को रंग से रँगी देखकर उसाँस 
पर उसाँस लेने लगी | चाँदइनी रात शआ्आाने पर उसके चित्त में जरा भी 
चैन नहीं । यहाँ सेज को रंग से रँंगी देखकर नायिका का उसाँसें लेना 
ओर चाँदनी रात को चैन न पड़ना आदि वाच्याथ से प्रियतम के 
अभाव में उद्दीपहन चीजों का अत्यन्त दुःखदायी प्रतीत होना व्यंग्य है 
ओर इस व्यंग्याथे से एक दूसरे इस व्यंग्याथ का भी बोध होता है कि 
'तुम (नायक ) बड़े निष्ठुर हो। तुम्हारे बिना वह (नायिहझा ) 
तड़पती रहती है; पर तुम्हें इसकी कुछ भी गम नहीं। तुम्हें इस चाँदनी 
रात बाली होली में उससे ( नायिका ) विलग नहीं रहना चाहिये ।' 
यहाँ दूसरा व्यंग्य पहले व्यंग्य से संभव होता है पर वक्‍तृवेशिष्श्य 
द्वारा ही। अतः: यहाँ उक्त आर्थी ब्यंजना है। 
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(२) बोद्धव्यवेशिष्य्योस्पश्नवाच्यसंभवा 


जहाँ श्रोता की विशेषता के द्वारा थ्य॑ग्याथे का बोध हो 
वहाँ बोद्धव्य-वेशिष्य्योत्पन्न आर्थी व्यंजना होती है । 
खोके आत्मगौरव स्वतस्श्रता भी जीते हैं, 
सत्यु सुखदायक है वीरो इस जीने से ॥ थियोगी 
यहाँ यह व्यज्न याथ सूचित होता है कि जेसे हो तैसे स्वतन्त्रता 
प्राप्त करो और विल।सो जीवम को जलाओलि दे दो। यहाँ बोद्धव्य 
की ही विशेषता से यह व्यद्भाय निकलता है। क्योंकि, यहाँ विज्लासमय 
जीवन बितानेवाले बीरों से ही यह कहा गया है। 
वंक्तृवेशिष्ठ्य के समान बोडव्य आदि के भी लक्ष्यसंभवा और 
व्यज्ञ यसंभवा भेद होते हैं । 
( ३) वाक्यवेशिष्य्योत्पश्नवाच्यसंभवा 


जहाँ सम्पूर्ण वाक्य की विश्वेषता से व्यज्ञ यार्थ प्रकट होता 
है वहाँ यह मेद होता है | जैसे- 


जेहि विधि होइहिं परम हिल, मारद सुनहु तुम्दार । 
सोइ हम करब न आन कु, बचमन न बूथा हमार ॥ तुलसी 
एक बार नारदजी ने विष्णु भगवान से उनका रूप माँगा जिससे 
उनकी अभिलषित राजकन्या मोहित होकर उन्हें वर ले। इस रूपभित्ञा 
पर भगवान ने कहा कि में सत्य कहता हूँ कि वही उपाय करूँगा जिससे 
तुम्हारा हित हो। नारद ने इस वाक्याथे से अपनी अश्रभीष्ट-सिद्धि 
खसमम ली | मगर, वाच्ष्याथ से यहाँ इस व्यम्ञ याथे का बोध होता है 
ओर वास्तव में भगवान के कहने क। प्रयोजन भी यही है कि तुम्हें में 
अपना रूप नहीं दूगा। क्योंकि, इससे तुम्हारा हित नहीं, अहित होगा । 
यहाँ सारे वाक्य की विशेषता से वाक्य-संभवा आर्थी व्यंजना है । 
( ४ ) अन्यसंनिधिवेशिष्य्योत्पश्षवाव्यसं मवा 
अन्य की समीपता या उपस्थिति में वक्ता बोद्धव्य से जो 
कुछ कहें उससे जो व्यंग्य निकले अथोत्‌ एक कहे, दूसरा सुने 
और तीसरा समझे वहाँ यह मेद होता हे । जैसे-- 
ह 
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रोज करों गृहकाअ दिन, बीतत याही माँस्त । 
ईंटि छह्टों फल एक पक, नीठि निहारे साँस ॥ दास 
दिन तो काम-काज करने में ही बीत जाता है। अभिप्राय यह कि 
दिन में श्रवकाश नहीं है। नीठि ( बड़ी कठिनता से ) देखते-देखते 
शाम को थोड़ा-सा इठि फल अथात्‌ अवकाश पा जाती हूँ। सास से 
कहनेवाली न उपपति को संध्या समय आने का संकेत किया। यह 
व्यंग्य श्रन्यसंनिधि की विशेषता से ही व्यक्त होता है। 


(५ ) वाच्यवेशिष्य्योत्पन्ननाच्यसंभवा 
जहाँ वाच्य अर्थात्‌ वक्तव्य की विशेषता से व्यंग्य 
प्रकट हो वहाँ वाच्यवेशिष्य्योत्यश्न वाच्य-संभवा आर्थी व्यंजना 


होती है । 
अखिरू यौवन के रंग उभार, 
हड्डियों के हिछते कंकाल ; कर्चो के चिकने काछे ब्याल, 
केंचछी काँस सेवार ; गूजते हैं सबके दिन चार । 
सभी फिर हाहाकार । पंत 
इसमें घाच्य वैशिष्ट्य से संसार की अ्रसारता व्यंग्य है । 
मैं हूँ वही जिसको किया था विधि-विहित अद्धांगिनी । 
भूलें न मुखको नाथ हूँ में अनुचरी चिरसंगिनी॥ गुप्तजी 
शोक-प्रकरण में चिरसंगिनी, अर्धागिनी आदि शब्दों से यह 
व्यंग्यार्थ प्रकट होता है कि अभिमन्यु को अपने साथ उत्तरा को भी 
ले जाना आवश्यक था। 


( ६ ) प्रस्ताववेशिष्य्योस्पन्नव।च्यसंभवा 


जहाँ प्रस्ताव से अथात्‌ प्रकरणवश वक्ता के कथन में 
व्यंग्याथे का बोध हो, कं प्रस्ताववैशिष्ट्योत्पश्न आर्थी व्यंजना 
होती दे । 
स्वयं सुखजित करके क्षण में, प्रियतम को प्राणों के म्रण में, . 
इमीं मेज देती हैं रण में क्षात्र धम के नाते। गुप्तजी 
इस पद्म से यह व्यंग्याथे निकलता है कि बे कहकर भी जाते तो 
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हम उनके इस पुण्य काय में बाधक नहीं होतीं। उनका चुपचाप चला 
जाना उचित नहीं था। यहाँ श्रस्ताव या प्रकरण बुद्धदेव के गृहत्यांग 
का है। यह प्रस्ताव न होने से यह व्यंग्य नहीं निकलता । 


(७ ) देशवे शिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 


जहाँ स्थान की विशेषता के कारण व्यंग्याथ प्रकट हो 
वहाँ यह मेद होता हे । जैसे-- 
ये गिरि सोई जहाँ मधुरी मदमस मयूरन की धुनि छाहे। 
या वन में कमनीय मूगोन की छोल कछोछनि डोलन भाई ॥ 
सोहे सरितस्तट धारि घनी अल ब्ृच्छधन की नभ नीक निकाई । 
बंजुक मंजु लतान की चारु चभीली जहाँ सुखमा सरसाई ॥ 
सत्यनारायण कषिरत 
यहाँ रामचन्द्रजी के अपने वनवास के समय की सुख-स्मृतियाँ 
ब्यंजित होती हैं जो देश-विशेषता से ही प्रकट हैं.। 
( ८) कालवेशिष्ट्योट्पश्ननाच्यसंभवा 


जहाँ समय की विशेषता के कारण व्यंग्यार्थ का बोध हो 
वहाँ ऋकालवैशिष्य्योत्पन्न आर्थी व्य॑जना होती है | 


कहाँ जायेंगे प्राण ये लेकर इतना ताप ? 
प्रिय के फिरने पर इन्हें फिरना होगा भाप ॥ गुप्तज़ी 


इस पद्म से जो अभिलाषा, जो बेदनाधिक्य व्यंग्य है, वह काल- 
वैशिष्श्य के कारण वाच्योत्पन्न है। 
( £ ) काकुवे शिष्य्योत्यश्नवा च्यसम्भवा 


कंठ-ध्वनि की भिन्नता से अथांत गले के द्वारा विशेष 
प्रकार से निकाली हुईं ध्वनि को 'काकु' कहते हैं । जैसे, 
मैं सुकुमारि नाथ बन जोगू | तुमहिं उचित तप मो कहें भोगू ॥ तुलसी 
यहाँ सीता के कथन को जरा बदली हुई कण्ठ-ध्वनि से कहिये-- 
मैं सुकुमारि ! नाथ बन जोगू ! तुमहिं उचित तप ! मो कहाँ भोगू ! तो 
यह व्यंग्यार्थ प्रकट होगा कि में दी केवल सुकुमार नहीं हैं, आप भी 
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सुकुमार हैं। आप बन के योग्य हैं तो मैं भी बन के योग्य हूँ । जैसे 
राजा की लड़की में वेसे राजा के लड़के आप | तब यह कैसे संभव है 
कि जिस योग्य आप हैं उस योग्य में नहीं और जिस योग्य मैं हूँ, उस 
योग्य आप नहीं। इससे मेरा वन जाना उचित है। 
चेष्टावे शिष्य्योत्पश्नवाच्यसंभवा 
जहाँ चेष्टा--अर्थात्‌ इंगित--हाव-भावादि द्वारा व्यंग्याथे 
का बोध होता है, वहाँ उपयु क्त आर्थी व्यंजना होती है । 
कंटक काढठृुत लारऊ के चंचल चाह नियाहि। 
परन खेंचि छीनो तिया हँसि झटे करि आाहि ॥ प्राचीन 
यहाँ भूठ-मूठ की आह भर के और हँस करके चरन खींच लेने से 
नायिका का किलकिंचित हाव व्यंग्य है। इससे यहाँ चेष्ठटा द्वारा 
वाच्यसंभवा शअ्रार्थी व्यंजना है। 
पुनि आउव हृहि बिरियाँ काली । अस कहि विहेंसि उठी इक आली ॥ तुलसी 
यहाँ सखी के हँसने की चेष्टा से राम के प्रति सीता के हृदय में 
वतेमान दशनोत्सुकता व्यंग्य है। 
अनेकवेशिष्य्योत्यन्न व्यंग्य 
कहीं-कहीं एक ही उदाहरण में अनेक वैशिष्ट्यों से भी एक 
व्यंग्य प्रतीत होता है। जैसे, 
काम कुपित सधु मास अरु, भ्रमहारी बह बाय । 
कुंज मंजु बन पति अनत करों सखी कह काय ॥ अनुयाद 
इसमें मधु मास कथन से कालवैशिष्ण्य, कु'ज मंजु वन से देश- 
वेशिष्ट्य, वियोग के प्रकरण से प्रस्ताव-बैशिष्थ्य, इनसे 'यहाँ तू प्रच्छन्न 
रूप से कामुक को भेज” यह व्यंग्य प्रकट है। इन प्रथक-प्रथक्‌ 


विशेषताओं से पूर्वोक्त वर्णन के अलुसार भी व्यंग्य सूचित 
होता है। 


तीसरा प्रकाश 
रस 


अल लन-१७०+० रस किकिसमनन-क5+>>«>८०७9». 


पहली छामगा 


रस-परिचय 


शास्त्रों ने रस को बड़ा महत्त्व दिया है। काव्य के तो ये प्राण हैं। 
रसास्वादन ही काव्याध्ययन का परम ध्येय है। सरस काव्य ही 
सहदयों को परमानन्ददाता है। वाग्वेदग्ध्य की--बाकचातुरी की-- 
अभिव्यञ्लना-कीौशल की--प्रधानता रहने पर भी रस ही काव्य का 
जीवन है 


“४रस अलौलिक चमत्कारकारी उस आनन्द-विशेष का बाधक है 
जिसकी अनुभूति सहृदय के हृदय को द्र त, मन को तन्मय, हृदय- 
व्यापारों को एकतान, नेत्रों को जलाप्लुत, शरीर को पुलकित ओर 
वचन-रचना को गद्गद रखने की क्षमता रखती है। यही आनन्द 
काव्य का उपादेय है ओर इसीकी जागर्ति वाह्मय के अन्य प्रकारों 
से विलक्षण काठ्य नामक पदार्थ की प्राश-प्रतिष्ठा करती है *।” 


साहित्य के रसक्षेत्र में अपने-पराये का भेद-भाव नहीं रहता । 
वहाँ जो भाव होता है, वह सवब-साधारण तथा समस्त-सम्बन्धातीत 
होता है। ऐसे अपरिमित भाव के उन्मेष से सभी सह्ृदयों को एक ही 
भाव द्वारा रस-वस्तु की उपलब्धि होती है । 
“यह रस मानो प्रस्फूटित होता है; यह मानो हमारे अन्तर में 
प्रवेश कर जाता है ; यह मानो हमें सब ओर से श्रपने प्रमालिह्जन में 
आबद्ध कर लेता है। उस समय मानो ओऔर सब विचार, वितके 


१ वाग्वैदरग्ध्यप्रधानेषपि रस एवान्न जीवितम । 
२ 'रसायन' की भूमिका से । 


५४ काव्यवृपण 


डहं श्य आदि तिगेहित हो जाते हैं'।” अभिप्राय यह कि जब रस का 
आस्वाद मिलने लगता है तब विपयान्तर का अनुभव पास तक नहीं 
फटकने पाता । मानो उस समय एक प्रकार से मुक्ति-स्वरूप ब्रह्मानन्द 
की उपलब्धि होती है। ब्रह्मास्वाद--त्रह्मानन्द के समान रसास्वाद 
होता है न कि त्रह्मानन्द ही होता है। क्योंकि ब्रह्मास्वाद निर्विकल्पक 
होता है और रसास्वाद सविकल्पक। यह रस श्रलौकिक चमत्कारक 
होता है। 

चमत्कार ही रस का प्राण है। चमत्कार का अथे है चित्त का 
विस्तार वा विस्फार अथोत्‌ अलोकिक अथ के आकलन से 
ज्ञानोत्पादन में उसका विस्तार हो जाता है। इसी से कहा है कि 'रस 
का सार चमत्कार ही है।* 

रस-प्रतीति में--रस-साक्षात्कार में--चाक्षुप नहीं, मानस 
प्रत्यक्षीकरण में सत्व का उद्र क ही कारण है। हमारे अन्त:करण में 
कभी रजोगुण, कभी तमोगुण और कभी सतोगुण प्रबल होता है। 
एक के सबल होने से अन्य दो निबल हो जाते हैं। सत्व के उद्र क 
से अथात्‌ रजस और तमस को पंगु बनाकर--कार्य-करण असमथ 
कर प्रकाशित होने से, रस का साक्षात्कार होता है। 

गिने-गिनाये कुछ फलाभिमुख पुण्यशाली प्रमाता अर्थात्‌ यथाथ 
विद्वान ही विभावादि के संयोग से सहृदयों के हृदय में वासनारूप से 
बिनिविष्ट रति आदि रूप में परिणत रस का आरस्वाद लेते हैं। 


दूसरी छाया 


रस-रूप की व्याख्या 


केवल शब्दाडम्बर से किसीकी कोई रचना कविता नहीं कही 
जा सकती । इसके लिये उसमें हृदयस्पर्शी चमत्कार होना चाहिये। 
वह चमत्कार रस है। शब्द ओर अथे कविता के शरीर हैं और रस 
प्राण । प्राण ही पर शरीर की सत्ता--कार्यशीलता निभर है। नि:प्राण 


१ करव्यप्रकाश” के लक्षण का भावाथ । 
२ रसे सार: चमत्कार: । 


रस- रूप की व्याख्या ५५ 


शरीर शवस्वरूप--बेकाम है । रस के बिना रचना कविता कहलाने 
की अधिकारिणी नहीं है। 

रसबोध में वासना का होना अत्यन्त आवश्यक है। उसके विना 
रस-प्रकाश के कारण रहते भी रस की प्रतीति उसी प्रकार नहीं 
होती" जिस प्रकार नेत्र-विहीन को दिखाये गये दृश्यों की और बहद्"ु 
को सुनाये गये गीतों की । 

यह वासना इश्वरीय देन है । इसके लिये अतीत जन्म का संस्कार 
भी कारण माना गया है। वासना के विना कितने विलासप्रिय व्यक्ति 
को काव्यगत श्ृद्भार रस का आनन्द नहीं प्राप्त होता । 

जैसे हंसी ओर आँसू सबमें विद्यमान रहते हुए भी सबंदा 
भासित नहीं होते ; अपने विशेष कारणों के अनुभूत होने पर ही अ्यक्त 
होते हैं बेसे ही रति आदि स्थायी भाव वासना रूप से प्रत्येक सहृदय 
के हृदय में स्थित रहने पर भी व्यक्त नहीं होते। जब उनके उद्घोधक 
नायक-नायिका आदि विभाव अपने पोषक उपकरणों से पुष्ट होते हैं 
तभी वे ( रति आदि स्थायी भाव ) रस के रूप में प्रकट होते हैं। 

काव्य के दो पक्ष होते हैं--भावपक्ष और विभावपक्ष । किसी-किसी 
वस्तु वा व्यक्ति के प्रति विशेष-विशेष अवस्थाओं में किसीकी जो 
मानसिक स्थिति होती है उसे भाव कहते हैं ओर जिस वस्तु वा 
व्यक्ति के प्रति वह भाव व्यक्त होता है वह विभाव कहा जाता है। 
यह दो प्रकार का होता है--आलंबन ओर उद्दीपन | जिसका आधार 
लेकर किसी की कोई मनःस्थिति उद्वुद्ध होती है या जिस पर किसी 
का भाव टिकता है बह आलंबन विभाव है। जहाँ यह भाव उठता है 
उसे आश्रय कहते हैं। आलंबन की चेष्टा, शज्ञार आदि तथा देश-काल, 
चंद्र चाँदनी आदि उद्दीपन विभाव हैं । 

साहित्य की भाषा में उसे विभाव कहा जाता है जिसे व्यवहार 
जगत्‌ में कारण कहते हैं। जिस तरह मोमबत्ती सलाई से जल 
उठती है, बाँसुरी फूँक पड़ने से गुज उठती है. उसी प्रकार रति-- 
शक्भार-भावना प्र मपात्र नायिका के दशन, चेष्टा आदि से उत्पन्न होती 
है, जाग उठती है। अतः नायिका शज्ञार रस का प्रधान आलं- 


१ सवासनानां सभ्यानां रसस्यास्वादनंभवेत । 
निवोसनास्तु रहान्तः काप्रकुड्यश्मसंनिभा: । साहित्यदुपंण 


५६ काम्यवुपण 


बनभूत--कारण है और चेष्टा आदि गौण--उद्दोपक कारण हैं । इसमें 
नायक आश्रय होता है | इन्हीं से श्ृज्जार्मावना उद्वुद्ध होकर 
विभावित--आनन्द की स्थिति में पहुँचायी गयी--होती है। अत; 
ये विभाव कहलाते हैं । 
«.. आलंबन ओर आश्रय में जा वाह्य पारस्परिक चेष्टायें या व्यापार 
होते हैं वे रति की पुष्टि में एक दूसरे के सहायक होते हैं। लोक में 
अपने-अपने आलंबन ओर उद्दीपन रूप कारणों से नायक के हृदय में 
उद्वुद्ध रतिभाव के प्रकाशक जो काय होते हैं. वे अनुभाव हैं। ख््रियों के 
अंगज तथा स्वभावज अलंकार, सात्विक भाव और रति आदि की 
चेष्टायं भी अनुभाव कहलाती हैं । के 

जिस प्रकार वीणा संघषण से मंकृतमात्र होती है पर हृदयग्राही 
राग का प्रस्फुटित होना अँगुलियों की संचालनकला पर निभेर रहता 
है, उसी प्रकार विभाव श्रज्ञारभाव को जगा भर देते हैं. और उसे 
आस्वाद का रूप देना आलंबन ओर आश्रय के बाहरी कार्यों पर ही 
अवलंबित रहता है। नायक-नायिका के कटाक्ष आदि चेष्टायें उनके 
हृदयगत अनुराग का अनुभव कराती हैं। अतणव ये अनुभाव हैं। 
लोकव्यवहार में इन्हें काये इसलिये कहते हैं कि ये कारणरूप विभाव 
से उत्पन्न होते हैं । - ह 

विभाव और अनुभाव का आपस में वही सम्बन्ध है जो कलिका 
ओर सुवास में होता है। नायिका को देखनेमात्र से श्ज्ञार-भावना 
नहीं होती । जब उसकी शज्ञार-रस-व्यश्ञक चेष्टायें दृष्टिगोचर होती 
हैं तमी आनन्द का विकास होता है। अनुभाव के अभाव में विभाव 
मुकुल के तुल्य शअस्फुट रहता है। उससे रस का पोषण नहीं होता। 
बही नायिका श्ज्ञार रस का आलंबन हो सकती है जो नायक के 
ऊपर आकृष्ट और अनुरक्त हो। अनुरक्षि-सूचक चेष्टा के बिना नायका- 
थ्रित भावावेश तैलहीन दीपक के समान बल कर भी बुत जायगा । 

भाव दो प्रकार के होते हैं--स्थायी ओर अस्थायी । स्थायी की 
स्थिति चिरकाल तक बनी रहती है। स्थायी भाव ही रसावस्था तक 
पहुँचते हैं। स्थायी भावों के ही सहकारी कारण होते हैं अस्थायी 
भांव । अस्थिर चित्तवृत्तियाँ ही अस्थायी भाव हैं। ये टिकाऊ नहीं 
होते--रस के परिणत होने तक नहीं ठहरते ; उगते-डूबते रहते हैं । 
इनके क्ञशिक उद्रे क मुख्य रस का उसी प्रकार उत्कष-साधन करते हैं 


विभाव--भालंबन ५७ 


जिस प्रकार नायक-नायिका के शआनन्द-मिलन म॑ हमजोली 
सहेलियों के चुटीले विनोद । 

चलते-फिरते लोग बहुत कुछ देखते-सुनते हैँ । उनमें कितनों की 
ओर तो ध्यान ही नहीं जाता। जिनपर मन शअश्रड़ता भी है उनके 
चित्र चिरकाल तक हृदय पर चित्रित नहीं रहते । किन्तु किसी अभिनय 
के देखन वा काव्य के सुनने से सहृदयों के हृदयों पर उसकी छाप 
पड़ जाती है। वह उस समय आत्मविभोर हो जाता है। उस समय 
भावना की प्रबलता आनन्‍्तरिक वृत्तियों को सब ओर से मोड़कर 
एकाग्र कर देती है। यह एक ऐसा उपक्रम है कि मननशील मानव 
के मन पर से जेसे पदा-सा उठ जाता है ओर वह पयु त्सुक होकर कुछ 
खोजने, कुछ याद करने-सा लग जाता है ; अपने को खो देता है। 
यह एक आस्वाद है जो भाव-स्थिरता से ही संभव हो सकता है। 
रति आदि स्थायी भाव चावल के समान अपरिपकावस्था में विद्यमान 
रहते हैं। पानी-इ धन के समान विभाव आदि अपने संयोग से उसका 
परिपाक कर देते हैं। फिर वे ही स्थायी भाव पककर भात जेसे अपने 
परिणाम रूप रस का आकार ग्रहण कर लेते हैं। इस प्रकार स्थायी 
भाव आस्वाद का अस्फुट स्रोत है। 

स्थायी भाव का परिपक्त रूप हो रस है। 'रस्यते इति रस:'। जो 
रसित--आस्वादित हो उसे रस कहते हैं। फलत: रस आस्वाद-स्वरूप 
है। आस्वाद एक प्रकार के अलोकिक आनन्द से अभिन्न है। वह 
अभिनय के दशन से तथा कविता के अशथ्परिशीलन से आत्मा में 
सहसा उद्वुद्ध हो जाता है। 


तीसरी छाया 
विभाव--आलंबन 


जिन वर्णनीयों के द्वारा रति आदि स्थायी भाव जागरूक 
होकर रसरूप धारण करते हैं उन्हें विभाव कहते हैं । संक्षेप में 


भाव के जो करण होते हैं, विभाव कहे जाते हैं । 
शुक्तजी के शब्दों मं--- “भाव से अभिप्राय संवेदना के स्वरूप की 
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व्यंजना से है। विभाव से अभिप्राय उन वस्तुओं या विषयों के वर्णन 
चक ल्‍ + ०. होती के 
से है जिनके प्रति किसी प्रकार का भाव या संवेदना होती है ।” 
ये विभाव]) वचन और अभिनय के आश्रित अनक अ्रर्थों का 
विभावन अथात विशेषतया जान कराते हैं, आस्वाद के योग्य बनाते 
हैं, इसी से इन्हें विभाव कहते हैं । 
विभाव दो प्रकार के होते हें--( १ ) आलम्बन विभाव और 
(2 ) उद्दीपन विभाव | प्रत्यक रस के आलम्बन और उद्दीपन विभाव 
कं छ हें ७ ०» ३ 9 हो 
भिन्न-मिन्न हात हैं | र्सानुभूति में ये कारण होते हैं । 
आलम्बन विभाव 


जिनके सहारे रस की निष्पत्ति होती है--अर्थात्‌ जिनपर 
आलंबितब होकर भाव ( रति आदि मनोविकार ) उत्पन्न होते हैं, 
वे आलम्बन ब्रिभाव हैं । जेसे, नायिका ओर नायक | 


नायिका 


रूप-गुण-वती ख्री को नायिका कहते हैं। जेसे, 
देखि सीय सोभा सुल्ल पाया, हृदय सराहत बचन न आवा। 
जनु बिरंचि सब निज निपुणाई, ब्रिरचि बिक्च कहें प्रगट दिखाई। 
सुन्दरता कहें सुन्दर करई, छब्िग्रृह दीपशिश्ला जनु बरई। 
सब उपमा कबि रहे जुटारी, केट्टि पटतरिय बिदेह कुमारी । 
तुलसी 
एक नवीन उदाहरण-- 
रूप की तुम एक मोहक खान 
देख तुमको प्राण खुछते, फूटते खझूदु गान । 
तुम प्रकृति के नग्न चिर सौन्दय की प्रतिबिम्ब । 
सृष्टि सुषमा की पिकी की एक निरुपम तान । 
तुम विभा के आदि सर की किरणमाला एक । 
हुम तरणि की प्रथम उजछी उच्छुसित मुस्कान । 


उलसित घनसार वन की तुम वसन्‍्ती रेन। 
ऊमिविद्ल सधानिश्र की प्रणति छतिम्तान । 


विभाव--भालंबन द्् 


घूप दीपक गन्धघ का निर्म्माण तुम साकार । 
ज्यों कुसुम्भी चाँदनी पहिने हरित परिधान । 
पल्लवित होती विरसता भी तुम्हें प्रिय देख। 
चेतना की तुम चरम परिणति--चरम आदान । 
तुम लदी कौमाय कलियों से लता सुकुमार | 
मुग्य योवन और दोशव की नयी पहचान। श्रंचल 
नायिका * स्वकीया, परकीया, सामान्या, मुग्धघा, मध्या, प्रगलभा 
ज्ञातयोवना, अज्ञातयीवना आदि अनेक भेदोपभेदों से अनेक प्रकार 
की होती है। नाम से ही इनके लक्षण प्रकट हैँं। एक-दो उदाहरण दिये 
जाते हैं । 
मुग्धा नायिका 
सजनि तेरे दग बाल ! 
चकित से विस्मित से रद गबाल--- 
आज खोये से आते कौट, कहाँ झपनी चंचकता हार ? 
भुकी जातीं पक्रक सुकुमार, कौन से नव रहस्य के भार ? 
सरक तेरा खाद हास। 
अककश्ण वह शशव का हास-- 
बन गया कैसे चुपचाप, लाज भीनी सी झरूदु मुसकान ; 
तडित सी अधघरों की ओट कॉक हो जाती अ्रन्तर्घान ! 
मद्दादेधी 
अज्ञातयोवना नायिका 
( मत्स्यगन्धा की सखी के प्रति उक्ति ) 
प्रिय सखि, आज मम सिधर कसी, 
प्रकृति-हदय ही या हुआ मुग्च ऐसा आज, 
१ रीति-पग्रन्थों में नायिका-भेद आदि का विस्तृत वर्णन है। आधुनिक खड़ी 
बोली के कार्यों में भी नायिका-भेदां के वेसे उदाहरण भरे पड़े हैं जिनके लिये रीतिकाल 
के कवि बदनाम हैं। यहाँ नाममात्र के कुछ उदाहरण दे दिये गये हैं। इस प्रकरण 
में अधिकांश ऐसे उदाहरण खड़ी बोली के नवीन काब्यों से ही संकलित किये गये 
हैं। प्राचीन ओर नवीन कवियों की वर्णान-शेली में बहुत अन्तर है। यहाँ यहद्द 
वात कद्दी जा सकती है । सुसम्पादित प्राचीन रीति-प्रन्थों के प्रकाशन से यह स्पष्ट 
हो रहा है कि निन्‍दक समालोचकों के दृष्टिकोण में भी परिव्तेन हो गया है । 
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मानता नहीं है मन, याौवन की क्‍या कहंर 
को के भ 
कहता जगत जिसे होंगी वह कसी भक्ञा ? उ० शं८ भद्द 


नायक 


रूप-गुण-सम्पन्न पुरुष को नायक कहते हैं । जैसे, 
रुचिर चौतनी सुभग सिर, मेचक कुचित केस । 
नखसिख सुन्दर बन्धु दोड, सोभा सकल सुदेस ॥ 
बय किसोर सुखमा सदन, स्याम गौर सुख घाम | 
अंग-अंग पर बारिये, कोटि-कोटि सत काम ॥ तुलसी 
एक नवीन उदाहरण+«-- 


सत्य कहना हे कन्हैया तुम न साधारण मनुज हो, 
हन्द्र के अवतार हो या वाम-काम-प्रपंच दो प्रिय ? 
वृद्ध बिघिना की न रचना, तुम्हारे सब कम नयारे, 
रूप यह जो दामिनी से भी अधिक उजंस्व वचंस , 
काम से सुन्दर, कल्ला के पूर्ण , श्शिथिक्र, सृजन, चित्रण, 
चन्द्र से शीतल, मधुर, मोहक हृदय से विशद्‌ वह्लभ, 
सत्य से सुस्पष्ट, मादक सुरा से, पीयूष से मु, 
यज्ञ से भ्रतिकम, हुत से ज्वक्षन, दावा से भयावह, 
प्राण से श्रति सूक्ष्म संचालन प्रचा्षन कम से गुरु, 
गहन गाथा के अनिबंचनीय माधव ब्रह्म जग के। भट्ट 


अनुकूल नायक 
( यशोदा की उक्ति नन्द के प्रति ) 
मेरे पति कितने उदार हैं गद्गद हूँ यह कहते--- 
रानी-सी रखते हैं मुझको स्वयं सचिव से रहते । गुप्तजी 


स्वभावानुसार नायक के धीरोदात्त, धीरोद्धत, धीरललित और. 
धीरप्रशान्‍न्त नामक चार भेद होते हैं। इनमें गाम्भीय, पैर. तेज 
शोभा आदि 'आठ गुण होते हैं। एक उदाहरण-- 


जैसा तुम्हारा प्रेम मुमूम है मुस्ते वह ज्ञात है। 
बल तेज, विक्रम भी तुम्दारा विश्व में विख्यात है॥ 
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जग में अनुज है धम दुर्लभ घम ही परमाथ है। 
हतथम का है व्यथ जीवन घम सच्चा स्वार्थ है ॥ 
रा० च० उपाध्याय 
राम ओर लक्ष्मण दोनों धीरोदात्त नायक हैं। पर राम में घंय, 
गाम्भीय॑ आदि गुणों की विशेषता है और लक्ष्मण में तेज की। 
यह लक्ष्मण के प्रति राम की इस उक्ति से ही प्रकट है। 





चौथी छाया 
नये आलंबन 

काव्य के विभावपत्ष में आलंबन ओर उद्दीपन, ये दो विभाव आते 
हैं । इनमें आलंब्रन विभाव ही मुख्य है। इसके बिना काव्य की सृष्टि 
संभव नहीं । किसी न किसी रूप में आलंबन का होना आवश्यक है। 

जगत के सूक्ष्म से सूक्ष्म और म्थूल से स्थूल पदाथ काव्य के आलंबन 
हो सकते हैं। यथोचित वा अनुकूल आलंबन होने से रस का पूर्ण 
परिपाक होता है और तद्र,प ही ग्सचबंणा होती है। किन्तु जहाँ 
अननुकूल वा अनुचित आलंबन हुआ वहाँ रस का पूर्ण परिपाक नहीं 
होता, वहाँ वैसी रसचवंणा भी नहीं होती। रसाभास हो जाता है अर्थात्‌ 
अवास्तव में वास्तव की प्रतीति होती है; आभासिक आनन्द का 
उदय होता है। जेसे, पशुपत्तियों में मनुप्यवत वर्शित संभोग-श्रज्ञार 
धआआदि। 

पहले के कवियों न प्राकृतिक आलंबनां की एक प्रकार से उपेक्षा ही 
की थी | पर अब प्रकृति के नाना रूप आलंबन के रूप मे लाये जाने 
लगे हैं। प्राचीन कवियों ने आलंबन के रूप म॑ जिसका वर्णन एक-दो 
पंक्तियों में किया है, आधुनिक कबियों ने उसे प्रष्ठों म॑ चित्रित 
किया है। यद्यपि छायावादी कवियों ने प्रकृति के प्रकृत रूप में भी 
चेतन्यज्योति की ही मकलक देखी है तथापि इसमे कुछ भी सन्देह नहीं 
कि प्रकृति की रमणीयता के प्रति उनका आकपण बहुत बढ़ गया है । 

“भररने! के प्रति कवि की उक्ति-- 

किस निश्चरेणी के धन हो, पथ भूले हो किस घर का ? 
है कौन वेदना बोलो, कारण कया करुणा-स्वर का? 


भा० आत्मा 
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एक रात्रि का वन भी देखिये -- 
किस दिगंत रेखा में इतनी संचित कर सिसकी सी साँस | 
यों समीर मिस हॉफ रही सी चली जा रही किसके पास ? प्रसाद 
छायावादियों न छायावाद को रहस्यवाद तक पहुँचा दिया। 
उसी धारा में बहनवाल कवि वतमान समय में भी अलौकिक आलंबन 
की ओर प्रवृत्त देखे जाते हैं । यह यहाँ तक बढ़ गया है कि लौकिक 
झालंबन को भी अलोकिक रूप दिया जाने लगा है| पर ऐसे अलौकिक 
ओऔर अगोचर आलंबन बुड़िगम्य ही हो सकते हैं। आज ऐसी 
कविताओं में जो कुछ भावप्रवणता है वह मानवीकरण के कारण ही । 
क्योंकि मानव ही भावों का जेसा अपरिमित आश्रय हो सकता है बेसा 
ही अपरिमित भावग्राही भी | 
देश-सेबा तथा राष्ट्रभावना के जाग्रत होने से भी कविता के 
विपय बढ़ गये हैं। जेसे--देश-सेबक, आत्मबलिदानी, राष्रोन्नायक 
देश-सुधारक, सत्याग्रहीं वीरता के नये आलंबन हुए बसे ही देशद्रोही 
देश-पी डक, शत्रु-सह्ायक, जयचंदपन्थी भी नये आलंबन बने । ऐसे ही 
हास के भी विदेशी वेशभूषा, विदेशी आचरण, सावजनिक संस्थाओं 
की सदस्यता के अभिलापी , पुराणपंथी, ढोंगी आदि भी काव्य के 
विषय बन गये हैं। आज़ इस नग्न, बुभुक्षित, शोपित-पीड़ित भारत 
तर करुण कथा का तो अंत ही नहीं। कृपकां की कष्ट-कथा का कहना 
ही कया ? अछूत, पतित, दलित मानव-जगन्‌ की तो कोइ बात ही न 
पूछिये ! निष्कासित, निपीड़ित अनाथ नारी जाति की यातना तो 
निराली ही है। कमकरों की कहानी तो कही ही नहीं जा सकती। 
आज के ये सब नये आलंबन बन गये हैं । इसके विपरीत जमींदारों 
के दराचार और अत्याचार तथा पूजीपतियों की अथलिप्सा भी 
वर्णनातीत है। सामाजिक व्यवस्था भी उच्छुड्डल है । आज के ये भी 
नये आलंबन हैं। 
बदली हुई देश-काल की परिस्थिति में ऊँच-नीच का भेदभाव प्राय: 
नहीं रहा । इससे आधुनिक कवि विशेषत: प्रगतिवादी या समाजवादी, 
अपने काव्य में किसान और कारीगर तथा उनके रहन-सहन की 
साधारण बातों को भी आलंबन बनाने लगे हैं। अभी प्रसिद्ध कवि 
भी ऐसे विषयों के वर्णन में उस सरसता का संचार करने में समथे 


आलंबन विभाव ओर भाव ६३ 


नहीं हुए हैं जो उनके अन्य विपयों की कबिता में लक्षित होती है। 
नवीन कवियों की कविता में उसका होना तो दूर की बात है। यदि 
यह बात हो जाय तो फिर क्‍या पूछना '! सोने में सुगंध हो जाय । 

प्रसिद्ध कवियों न भाववाचक संज्ञाओं को भी आलंबन के रूप 
में अपना लिया है। अरूप को रूप देना साधारण कविकोशल नहीं | 
प्रसाद ओर पंत न तो इस कला को पराकाप्ठा तक पहुँचा दिया है। 
बेदना, सोन्दय, लज्ञा, स्वप्त आदि विषय ऐसे ही हैं । 

सौन्दय-वर्णन का एक उदाहरण लीजिये-- 

तुम कनक किरण के अन्‍न्तरालू में 
लुक-छिपकर चलते हो क्यों? 


भसतमस्तक  गव वहन. करते 
यौवन के घन रस कन ढरते 


हे लाज भरे सोन्‍द्य बना दो 
मोन बने रहते हो क्यों ? 
अधथरों के मचुर कगारों में 
कल कछ ध्वनि की गुज्ञारों में 
मधु सरिता सी यह हँसी तरल, 
अपनी पीते रहते हो क्यों? प्रसाद 


आजकल के गीतिकार कवि व्यक्तिगत अनुभूति को प्रकट करने 
के कारण प्राय: अपनी कविता में अपन आपको हो आलंबन वा 
आश्रय के रूप में रखते हैं जिससे किसी उद्दीपन या अनुभाव की 
व्यंजना अनिवाय नहीं रहती । 


_धमम्राममयाह्ाइाक' भरा नमक. ०-० :+ कमल 


पाँचवीं छाया 
आलंबन विभाव ओर भाव 
भाव सुखात्मक होते हैं वा दुःखात्मक। इन सुख-दुख् दोनों से राग 
ओर इंप उद्भूत होते हैं'। इन्हीं से अनेक भावों की स्रष्टि होती है । 
आलंबन की विशेषता से इनमें अन्तर आ जाता है। जेसे, सम्मानित 
व्यक्ति के प्रति राग सम्मान का, समान के ग्रति प्रीति का और हीन के 


१ सुखानुशयी राग: । दुःखानुशयी द्वेप:। पातंजल योगस्‌श्र 
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प्रति करूणा का आकार धारण कर लेता है। ऐसे ही दूं प बलवान 
के प्रति भय, समान के प्रति क्रोध और हीन के प्रति घमण्ड का 
रूप ग्रहण कर लता है। इसी प्रकार जीवन में भावों के अनक 
परिवतेन होते रहते हैं । 

जैस भिन्न-भिन्न आलंबन के प्रति एक ही भाव में अन्तर आ 
जाता है बैसे भिन्न-भिन्न भावों का एक्र ही आलंबन भी हो सकता है । 
किसी अत्याचारी के अत्याचार को देखकर कोइ उसपर क्र.द्ध हो सकते 
हैं ; कोड घृणा से मुह माड ले सकते है, ओर कोई जली-कटी सुना 
सकते हैं। संभव है, कोई देग्व-सुनकर रोने भी लगे और कोई घैये धर- 
कर देग्वता ही गहे । इसका कारगा स्वभाव की विलक्षणता ही कहा 
जा सकता है । 

आलंबन दो रूपो म॑ हमार सामने आते हैँ । एक तो उनका 
बह रूप है जिससे हमार तादात्म्य हो जाता है। इसका कारण 
हमारा संस्कार है। यद्यपि 'मेघनादबध' में लक्ष्मण के द्वारा निःशस्त्र 
मेघनाद का असहायावस्था मे बंध होन से हमारा संस्कार तिलमिला 
उठता है तथापि हम यह कहकर संतोष कर लेते हैं कि भले ही 
दुष्ट मारा गया । जहाँ एक सजातीय और एक विजातीय पहलवान 
परस्पर लड़ते हैं. वहाँ जब सजातीय पहलवान मिट्टी चूमता है तब 
हमारा मुह सूख जाता है और हृदय-बृत्तियाँ संकुचित हो जाती हैं और 
वही जब अपने प्रतिद्वन्द्दी का पछाड़ देता हे तब हम उछल पड़ते हैं। 
ऐसी प्रत्यक्षानुभूति में संस्कार ही पक्षपात करता है। यही बात 
रसानुभूति में भी है। राम और रावण, दोनों समान योद्धा, समान 
बीर तथा समान बली हैं और उनका युद्ध 'रामरावणयोयुद्ध' 
रामरावणशयोरिव' इस उपमेयोपमा का उदाहरण है। पर हमारा 
भुकाव राम की ओर ही होता है। क्योंकि हमने उनके साथ एक 
संबंध जोड़ लिया है। हम संस्कारवश राम के विजय को अपना 
विजय समभते हैं। इससे एक ही प्रकार के व्यक्ति समान भाव से 
रसानुभूति के आलंबन नहीं हो सकते। 

आओलंबन कभी तो पात्र-विशेष के भावों के होते हैं और कभी 
कवि के भावों के । जब राम लक्ष्मण के लिय विलाप करने लगते हैं 
तब इतनी करुणा उमड़ आती है कि हम भी उसमें निमग्न हो जाते 
हैं। राम का शोक हमारा भी शोक हो जाता है। आलंबन के प्रति 


आलंबन विभाव और भाव ५ 


राम के भाव हमारे भी हो जाते हैं। उस समय भावात्मक तन्मयता 
में लक्ष्मण राम के ही नहीं, हमारे भी भाई हो जाते" हैं। इस प्रकार 
की भावना हमारी संबवेदनात्मक भावना कहलायगी या शुक्नजी के 
शददों में हृदय की यह मुक्तावस्था रसदशा कहलायगी | 

आत्मविभोर करनेवाली यह रस-दशा इतनी प्रबल होती है कि 
किसी विबेक को प्रश्नय ही नहीं मिलता । जब बिलखती हुई पतिक्नता 
शकुन्तला का दुष्यन्त निर्मम होकर परित्याग कर देता है तब हमारे 
हृदय की उसके साथ ऐसी एकात्मकता हो जाती है कि हम शकुन्तला 
के दुःख को अपना ही दु:ख. समभ बेठते हैं और उसके दुःख से विकल 
हो जाते हैं। वहाँ हमें यह सममने का भी अवकाश नहीं रहता कि 
दुष्यन्त शाप के कारण निर्दोष है और पर-स्त्री-पराक्मुख है। फिर 
वह प्रलोभनीय होने पर भी उसे ग्रहण करे तो केसे ? यहाँ कुछ 
समभद्वार पाठक या दशंक भले ही दुष्यन्त से समानुभूति रखें पर यहाँ 
चिन्तन की स्थिति डॉवाँडोल ही रहती है। 

दूसरे प्रकार का वह आलंबन या आश्रय है जिससे हमारा 
साधारणीकरण नहीं हाता | अपनी मति-गति, संस्कृति, रुचि तथा 
परिस्थिति के कारण हमारे सामन आनंबाली घटनाएँ हमें विपरीत 
दिशा की ओर जाने के लिये विवश करती हैं । हम जब अपने विजयी 
शत्रु को हँसते देखते हैं तब हमारा क्रोध और भी भड़क उठता है। 
क्योंकि वहाँ हमारी ममता परिच्छिन्न ही रहती हे, अपरिच्छिन्न या 
साधा रणीकत नहीं होती । कैकेयी जब सत्य का गुण-गान कर दशरथ 
से राम-बनवास का वर माँगती हे तब हमें उसपर क्रोध आता है। 
केकेयी के समान लोभ या इंष्यां हममें नहीं उपजती । इस दशा में भी 
हमें काव्याननद्‌ प्राप्त होता है, पर उसे हम रस नहीं कह सकते। यहाँ 
जो हृदय को स्थिति होगी वह प्रतिक्रियात्मक कहलायगी। स्थूल रूप में 
इसे भाव-दशा कह सकते हैं। क्‍योंकि ऐसे स्थानों में प्राय: संचारी की 
प्रधानता रहती है। 

इसमें संदेह नहीं कि काव्य के विपय या काव्यगत भाव के आलंबन 
सभी पदार्थ हो सकते हैं पर सभी में काव्य का सोन्दर्य नहीं आ सकता । 
जो कविता रजनीगंधा पर की जा सकती हैं वह नीम के फूल पर संभव 


१ परस्य न परस्थेति ममेति न ममेति च । ५ 
तदास्वादे विभावादे: परिच्छेदों न विद्यत । साहित्यदपंण 
६. 
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नहीं । यों तो सुगध दोनों मं है। जो साहित्यानुकूल सौंदय उसमें है बह 
इसमें नहीं है। साहित्य में वणन के साथ विषय के सौंदय का सहभाव 
भी आवश्यक है। कविता के अपने आलंबन होते हैं। मैथ्यू आनेल्ड के 
कहने का कुछ ऐसा ही भाव है कि प्रतिभाशाली कवि सामान्य विषय 
को लेकर भी कविता कर सकता है पर वह कविता कवि की कलाबाजी 
का ही नमूना हा सकती है। वह हृदय को उतना आनन्द नहीं दे 
सकती १ । 


स्कामनएरमवाराआनरपारपकरभ 23 ००->न+नाओतायमन, 


छठी छाया 


आलंबन का रंग-रूप 
अलंबन दो प्रकार का होता है--एक को विषय और दूसरे को 
श्राश्रय कहते हैं । जिसके छह श्य से वा जिसको लेकर रति आदि 
स्थायी भाव जागरित होते हैं वह रति आदि स्थायी भावों का 
विषय या आलंबन है और उन रति आदि स्थायी भावों का जो 
आधार है वह आश्रय है। इनको हम विषयालम्बन और आश्रयालंबन 
भी कह सकते हैं। 
देखते ही रौद्र सु्ति वीर पएथ्वीराज की 
चीख उठा राजा ज्यों सहसा पथिक के 
सामने भयानक रूगेन्द्र कूदे काछ सा। थियोगी 
यहाँ राजा जयचंद के भय का विषय प्र“वीराज की रौद्र मूर्ति 
है। क्‍योंकि उसीको लेकर राजा का भय जागरित है। जयचंद आश्रय 
है। क्योंकि भय स्थायी भाव का वही आधार है। अत: दोनों 
आलंबन हैं । 
मेरे गगन मंगन मन में अयि किरणमयी विचरों। 
तरु तोरण तृण तृण की कविता छवि-मधु-सुरभि भरो। निराक्षा 
2 ''२ह्वतोर जी फट ।806९7 ( ४९ एछ06 ) 987९ & 6९ ॥85 
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इसमे प्रार्थित करणमयी विषय ओर प्रार्थी आश्रय है। किन्तु 
यह आलंबन बैसा नहीं है। यहाँ आ्ाश्रय के स्थान पर स्वयं कवि है। 
यह उक्त उदाहरण से भिन्न है 
सब जगह इसी प्रकार के आलंबन हों, श्राजकल की कविता में 
संभव नहीं । जैसे, 
प्रक॒ति की सारी सौन्दर्य - राशि लज्जा से 
सिर झुका छेती जब देखती है मेरा रूप--- 
वायु के क्षकोरे से वन की लताएँ सब 
झुक जाती--नजर बचाती. हैं-- 
अंयछ से मानों हैं छिपाती मुख 
देख यह अनुपम स्वरूप मेरा। निराला 


इस कविता में रूप लज्ञा का आलंबन है और सौन्दयराशि को 
उसका आश्रय भी कह सकते हैं, पर आश्रय के किसी स्थायी भाव का 
वह विषय नहीं है। यहाँ रूप गवब की व्यज्लनना है और रूप उसका 
विषय बन जाता है। 
कहीं-कहीं मुख्य आलंबन को गोण रूप देकर माध्यम के द्वारा 
भाव व्यक्त करना रहस्यवादियों का ध्येय हो गया है। अ्रतः इसमें 
शअ्न्योक्ति-प्रणाली का प्राय: आश्रय लेना पड़ता है। जैसे, 
पाकर खोता हूँ संतत कभी खोकर पाऊँगा क्‍या न हाय ! 
भय है मेरा यह मिककन आज फिर ज्ञाप विरद्द का पान जाय ! 
क्या करूँ छिपा सकता न और इस “छाया-नट' से हृदय-दार | द्विज 
इसमें “छायानट” अभिप्र त प्र मपात्र का ही माध्यम है। इस शैली 
में वेदना, निराशा, अतठृप्ति आदि की अभिव्यक्ति बड़ी विलक्षणता से 
की जाती है। 
कहीं-कहीं आरलंबन अ्रप्रतीत-सा प्रतीत होता है। जैसे, 
१ “पथ देख बिता दी गेन मैं प्रिय पहचानी नहीं” । 
२ “सुनाई किसने पर में आन 
कान में मधुमय मोहक तान'' ? 
३ “घुरमि बन जो थपकियाँ देता मुझे 
नींदु के उच्छवास-सा वह कौन है”! 
“--महादेधी 
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ऐसे भावगीतों का कवि ही आश्रय हाता है । 
कहीं-कहीं आलंबन का पता नहीं रहता। जैसे, 


कुसुमाकर-रजनी के जो पिछले पहरों में खिलता, 
डस झरदुलू शिरीप सुमन सा में प्रात घूछ में मिलता। प्रसाद 


यहाँ कवि ही विपय या श्राश्रय सब कुछ है। 'में' यही बताता है। 
हास्य और वीभत्स ऐसे रस हैं जिनम॑ अलंबन की प्रधानता रहती 
है । केवल आलंबन के वर्णन से ही रसव्यक्ति हो जाती है। इनमें 
आ्राश्रय की प्रतीति नहीं होती। श्रथान्‌ जिसके प्रति हास और 
घृणा उत्पन्न होती है, प्राय: उसका वन नहीं होता । जैसे, 
दोना पात बबूर को तामें तनिक पिसाम। 
राजा जू करने छगे छठे छमासे दान ॥ प्राचीन 
यहाँ ऋृपण राजा आलंबन विभाव है। केवल उसीके बबूल के 
पत्रों के दोने में थोड़ाःसा पिसान रखकर छठे छमासे दान करने की 
क्रिया से हास की प्रतीति हो जाती है । 
आँती के तार के मंगल कंगन हाथ में बाँध पिशाच की बाला । 
कान में आँतन के झुमरा पहिरे उर में हियरान की माला । 
लोहू के कीचड़ से उबटे सब अंग बनाये सरूप कराला। 
पीतम के संग हाड के गृदे की मद्य पिये खुपरीन के प्याला ॥ 
-मालतीमाधव 
यहाँ (पिशाच की बाला” के वशन से ही वीभत्स रस का संचार 
हो जाता है। 


मारि दुसासन फारि उर रुघिर अंग लपटाह। 
भावत भीम तिन्हें मिले धमराज इग नाइ। प्राचीन 


इस दोहे में आश्रय युधिप्ठिर की मलक है। 'टग नाइ” से यह बात 
भलकती है। 


उद्दीपन विभाव ६९ 
सातवीं छाया 


उद्दीपन विभाव 


जो रति आदि स्थायी भावों को उद्दीपित करते हैं-- 
उनकी आस्थवाद-योग्यता बढ़ाते हैं वे उद्दीपन विभाव हैं । 
उद्दीपन विभाव प्रत्येक रस के अपने होते हैं। श्द्भार रस के सखी, 
सखा, दूती, पडऋतु, वन, उपवन, चन्द्र, चाँदनी, पुष्प, नदीतट, चित्र 
आदि उद्दीपन विभाव होते हैं । 
नायिका की सखी । इसके चार भेद होते हैं- १ हितकारिणी, २ 
व्यंग्यविदग्धा, ३ अन्तरंगिणी और ४ बहिरंगिणी । एक उदाहरण-- 
व्यंग्यविदग्धा सखी ( एक सखी की नायिका के प्रति उक्ति ) 
प्रथण भय से मीन के लघु बाल जो 
थे छिपे रहते गहन जल में तरल 
ऊर्मियों के साथ क्रीडा की उन्हें 
लछाछसा अब है विकल करने लगी। पंत 
नायिका की बढ़ती हुई लालसा को देखकर सखी का व्यंग्य है। 
नायिका को भूषित करना, शिक्षा देना, क्रीड़ा करना, परस्पर 
हासविनोद करना, सरस आलाप करना आदि उसके काय हैं। एक 
उदाहरण लीजिये-- 
रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव अशोक का अरुण राग, 
मेरे मंडन को आज मधुर छा रजनीगंधा का पराग, 
यूथी की मीछित कलियों से अछि दे मेरी कबरी संवार 
लहराती आती मधु बयार। महादेवी 
ऋतु का एक उदाहरण-- 
सौरभ की शीतक ज्वाछा से फेला उर-डर में मधुर दाह । 
आया वसंत, भर एथ्वी पर, स्वर्गिक सुन्दरता का प्रवाह । पंत 
चाँदनी का एक उदाहरण--- 
वह मुदु मुकुलों के मुख में भरती मोती के च बन । 
रझहरों के चल करतल में चॉदी के चंचछ उडगन। पंत 


७० कास्यद पंण 


बन का एक उदाहरण -- 
कहीं सहज तस्तले कुसुम-शय्या बनी, 
ऊँघ रही है पड़ी जहाँ छाया घनी। 
घुस धीरे से किरण लोक दल-पु'ज में, 
जगा रही है उसे द्ििकाकर कुंज में । गुमजी 
पवन और चंद्र का एक उदाहरण-- 
मंद मारुत मलय मद से निशा का मुख चूमता है । 
साथ पहलू में छिपाये चन्द्र मद में झमता है। भट्ट 


दती--यह नायक तथा नायिका की प्रशंसा करके प्रीति उत्पन्न 
करती है, चाट वचनों से उनका वैमनस्य दूर करती है और संकेत 
स्थान पर ले जाती है। उत्तमा, मध्यमा, अधमा तथा स्वयंदतिका के 
भेद से इसके चार प्रकार होते हैं। स्वयंद्तिका का उदाहरण--- 
कहाँ विमोहिनि ले जावोगी, रिश्ना मुझे झंकृत पायछ से ९ 
वहाँ जहाँ बौरी अमराई--में फैली है सुरभित छाया, 
जहाँ ज़गत्‌ की घूम धूल से दूर पिकी ने नीडु बनाया, 
जहाँ भड़ का गुजन करता व्यंग्य विश्व के कोलाहलछ पर, 
झूम-झमकर मंद अनिऊर ने गीत जहाँ मस्ती का गाया 
जहाँ पहुँचकर तन पुलकित, मन हो उठते मधुस्नात शिथिल से ? 
कहाँ विमोहिनि ले जावोगी, रिश्ता मुझे झंकृत पायल से ? बच्चन 
खड़ी बोली के काव्यों में भी ऐसे उदाहरणों की कमी नहीं है । 


आठवीं दाया 


उद्दीपन के प्रकार 


अब यहाँ यह कहना आवश्यक है कि उद्दोपन विभाव विषयगत 
होता है और आश्रयगत भी। क्योंकि उद्दीपन विभाव विभिन्न रूप के 
होते हैं। इससे दोनों प्रमपात्रों की ओर से उद्दीपन का होना 
निश्चित है। एक उदाहरण--- 


आपुस में रस में रहसे बहसे बनि राधिका कुंजविहारी | 
श्यामा सराहति इयास की पागहि श्याम सराहत श्यामा की सारी | 


डह्दीपन के प्रकार ७१ 


एक ही दपन देखि कहै तिय नीके लगो पिय प्यों कहे प्यारी । 

देव” सुबालम बाल को बाद बिलोकि भई बलि मैं बलिहारी । 

इसमें दोनों का एक ही दपण में देखना और दोनों का यह कथन 
कि प्रिय तुम भले मालूम होते हो और प्रिय का राधिका को प्यारी 
कहना, उद्दीपन विभाव हैं। दोनों के प्रिय सम्बोधन अनुभाव की 
श्रेणी में जा सकते हैं पर यहाँ इनसे रति उद्दीपित होती है। इससे 
ये उद्दीपन ही हैं। यहाँ दोनों की चेष्टाएँ उद्दीपन का काम करती है। 
पाग और सारी का सराहना अनुभाव है 

उद्दीपन विभाव के दो भेद होते हैं। एक विपयगत और दूसरा 
बहिगंत । इन्हें पात्रस्थ ओर बाह्य भी कह सकते हैं। पात्रभत उद्दीपन 
पात्र के गुण, पात्र की चेष्टाएँ--हाव-भाव आदि ओर पात्र के 
अलंकार | ऋतु, पवन, चंद्र, चाँदनी, उपवन आदि बाह्य उद्दीपन 
विभाव हैं। एक विषयगत का उदाहरण लें-- 


या बतियाँ छतियाँ लहक दृहक विरहागिनि की उर आँचें। 
वा बसरी को परो रस री इन कानन मोहिनी मंत्र सी माचे ॥ 
को छगि ध्यान धर मुनि छौों रह्ियो कहिये गुन वेद सो बॉच। 
सून्नत नाहि न आन कछू निसि थोस वई अखियान में नॉंच । दव 


वियोगिनी ब्रजबाला की रति के आलंबन श्रीकृष्ण के प्रति यह 
उक्ति है। यहाँ मोहन का मुरली टरना (चेष्टा ) है। चेष्टाएं अनेक 
प्रकार की होती हैं। बेद का सा गुणानुवाद करना (गुण) अनुभाव है 
पर आलंबन के गुण ही ऐसे हैं जो भूलते नहीं और उद्दीपन का काम 
करते हैं। कृष्ण का आँखों में नाचना है ( रूप )। रूप न भूलन 
का कारण कृष्ण की मनमोहनी मूर्ति ही है जिसका अलंकृत होना 
सूचित होता है । चेष्टा, रूप और गुण ये तीनों बातें इसमें है जो 
ठद्दीपन का काम करती" हैं 

बाह्य का एक उदाहरण-- 

सुभ सीतछ मंद सगंध समीर कछू छल छंद सो छवे गये हें। 

पदमाकर' चॉाँदनी चंदहु के कछु ओरहि ढोरन च्वे गये हैँ। 


१ उद्दौपनं तदुत्कषहेतुस्तत्त चतविधम्‌। 
आलंबनगुणर्चेव तच्चेष्ठा तदलंकृतिः । 
तटस्थइचेति विज्ञे याश्चतुर्धोदीपनक्रमा: । साहित्यरत्नाकार 


७ कोव्यदपण 
मनमोहन सो बिद्युरे हतही बनि के न अबे दिन द्व गये हैं। 
सक्षि, वे हम वे तुम वेई बने पे कछु के कछु मन हूं गये हैं। 
विरहिणी ब्रजवनिताओं का यह विरह-वर्गान है। इसमें कृष्ण 

आलंबन विभाव, मन का कुछ का कुछ हो जाना अनुभाव है ओर 

संचारी हैं-.चिन्ता, उत्कंठा, देन्य आदि । उद्दीपन विभाव हैं--समीर, 
चंद्र, चाँदनी आदि। ये सभी बाह्य उद्दीपन हैं। इन्हें तटरस्थ भी कह 
सकने है । 

ऊपर के उदाहत पद्मा से यह स्पष्ट है कि यदि इनमे उद्दीपन का 
बगान न होता तो व्ज-वरनिताओं का प्रेम जाग्रत नहीं होता । इसमें 
सन्देह नहीं कि उनका कृष्ण मे अनुराग था पर उदोपन के कारण ही 
बह उभरा ; वह अधिकाधिक प्रदीत्र हा उठा। पर आजकल के 
कथि र्स के इन तत्वां पर ध्यान नहीं देते जिससे उनकी कविता 
प्रभावशालिनी नहीं हाती । 

आलंबन की चष्टाएं, प्राकृतिक रृश्य, बाह्य परिमस्थितियाँ आदि 
पहल के समान आज भी उद्दीपन का काम करती हैं। उद्दीपन मे कोड 
खप्रन्तर नहीं श्याया हैं। कारण यह कि भावों में मुलत: कोइ अन्तर 
नहीं आया है। आज़ भी ज॑ंस श्र नत्रादि-विकार शअद्भार र्सम 
उद्दीपन का काम करते है वेंस ही विचित्र वेशभूषा आदि हास्य के 
उद्दीपन बन हए है । 

अआचार्या न विभाव की जा गणना भावों में नहीं की उसका कारण 
यही है कि विभाव--आलंबन ओर उद्दीपन--भावकों के भावुक हृदय 
के बाहर की वस्तुएं हैं। यद्यपि काव्य के पाठकों के समक्ष विभाव का 
मानस प्रत्यक्ष होता है, फिर भी बाह्य पदार्थ तथा उसकी मानस- 
फल्पित मूर्ति, दोनों ही बाह्य वग्तु ही समझी जाती हैं। इनमें कोई 
अन्तर नहीं। नाटक-सिनमा में दशकों को इनका चाक्षुप प्रत्यक्ष भी 
होन लगा हैं । 

आलंबन विभाव प्राय: काव्यगत पात्र ही होत है और उद्दीपन 
विभाव परिस्थिति-विशेष है। उद्दीपन विभाव आलंबन विभाव के 
ग्ति रे स्थायी भावों को जाग्रत करके उनकी वृद्धि के कारण 
होते है । 


नवीं छाया 
अनुभाव 


जो भावों के काय हैं या जिनके द्वारा रति आदि भावों 
का अनुभव होता है उन्हें अनुभाव कहते हैं । 
भाव के श्रनु अथात्‌ पीछे उत्पन्न होने के कारण वह अनुभाव 
कहा जाता है। 


इनके चार भेद हैं--- (१) कायिक (२) मानसिक (३) आहाय 
ओर (४) सातक्त्विक । 


कायिक 


कटाक्ष आदि कृत्रिम आइड्रिक चेष्टाओं को कायिक 
अनुभाव कहते हैं | जैसे, 
१ एक पछ मेरे प्रिया के दृग पक 
थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे; 
चपलता ने इस विकंपित पुलक से 
दृढ़ किया मानों प्रणय-सम्बन्ध था। पम्त 


शी र्भा 


२ यहुरि बदन बिधु अंचल ढॉकी, पियतन चित भौहिं करि बॉकी। 
खंजन मंजु तिरीछे नैननि, निज पति कहेठ तिनहिं सिय सैेननि ॥ तुलसी 


मानसिक 


अन्तःकरण की वृत्ति से उत्पन्न हुए प्रमोद आदि को 
मानसिक अनुभाव कहते हैं । जैसे, 
१ “नाथ”! कह, अतिशय मधुरता से दबे 
सरस स्वर में, सुमुखि थी सकृचा गई । 
उस भन्‌ठे सूत्र में ही हृदय के 
भाव सारे भर दिये, ताबीज से। पन्‍त 


२ देखि सीय सोभा सुख पावा | हृदय सराहत बचन न आवा ॥ लुलसी 
१५ 


हु काम्यद्पण 
आहाये 
आरोपित या कृत्रिम वेष-रचना को आहाये अनुभाव 
कहते दे । जैसे, 


१ सखा साथ में वेणु हाथ में, ग्रीवा में वबनमाला। 
केकि-किरीट पीत-पट-भूषित रज-रूपित छट वाला | _गुप्तजी 


२ काकपक्ष सिर सोहत नीके, गुरछछा बिच विच कुसमकछी के ॥ तुलसी 
सासिक 
शरीर के अकृत्रिम अद्भुविकार कों सासिक अनुभाव 
कहते हैं । 
भके नयन रघुपति छवि देखी | पलकन हू परिहररी निमेख्री ॥ तुलसी 





दशर्यी छाया 


सास्विक अनुभाव के भेद 


रस-प्रकाशक होने के कारण सास्विक भाव भी श्रनुभाव ही हैं। 
सस्‍्व का अथे रजोगुण ओर तमोग़ुण से रहित मन" है। सक्त्व के 
योग से उत्पन्न भाव साक्ष्विक कहे जाते हैं । 


सासक्विक का एक अथ है जीवनक्रिया से संबंध रखनेवाले भाव, 
जैसा कि तरंगिणीकार ने कहा हैः । 


सास्विक अनुभाव के आठ मेद होते हैं--(१) स्तंभ (ठकमुर्री या 
शरीर की गति का रुक जाना) (२) स्वेद (पसीना छूटना) (३) रोमांच 
( रोंगटे खड़े होना ) (४) स्व॒स्भंग ( घिग्घी बेंधना या शब्दों का ठीक 
से उच्चारण न होना) (५) कंप (कपकेंपी) (६) बैवर्य (पीरी पड़ना 
या आकृति का रंग बदल जाना) (७) अ्रश्न, (आँसू निकलना) (८) 
प्रलय (तन्मय होकर निश्चेष्ट या अचेत हो जाना) । 


१, रजस्तमोभ्यामस्प्ृष्टं मनः सत्तवमिदोच्यते । -- स-कंडाभरण 
२ स्व जीवशरीरं तस्य धमोा; सास्विका: । “-रसतरंरिणी 


सात्तिक अनुभाव के भेद ७५ 
१. स्तंभ 


हपे, भय, लज्जा, विस्मय, विष।द आदि से शरीर कै अड्नों 
का संचालन रुक जाना स्तंभ है । 


इसमें निष्कम्प होना, ठकमुर्री लगना, शल्यता, जड़ता श्रादि होना 
इसके अनुभाव हैं-- 
) में म कुछ कह सकी, रोक ही सकी न हाय ! 
उन्हें इस काये से, अकाय से विमृद सी। उ० शं० भट्ट 


मत्स्यगन्धा की इस उक्ति में स्तंभ प्रकट है । 


२ देखा देखी भई, छूट तब ते सकुच गई 
गिरी कुछकानि, केंसो घघट को करियों । 

छागी टकटकी, डर उठी धकघकी, गति 
थकी, मति छुकी ऐसो नेह को उघरिवो | 

चित्र केसे लिखे दोऊ ठाढ़े रसे 'काशीराम' 
नाहीं परवाह छोग छाख करो छरिबयो। 

बंशी को बजेब्रो, नटभागर बिसरि गयो, 
नागरि विसरि गई गागरि को भरिबों ॥ 


बंशी का बजना ओर गागर का भरना भूल जाना आदि से स्तंभ 
की प्रतीति है । 


२. स्वेद 


क्रोध, भय, हप, श्रम, दुःख आदि से यह उत्पन्न होता है। 
पसीना आना आ्रादि इसके अनुभाव हैं। 
संग्राम भूमि, बिराज रघुपति अतुल बल कोश घनी। 
भ्रम-बिन्दु मुख राजीव-लोचन अशनतन सोनित कनी। तुलसी 


एक बार फिर से पसीना पॉछ मुख का, 
दीघ स्वास त्यागकर विजन विपिन में, 
आगे बढ़ा पयिक कराहता-विलखता। आारयायत 


७६ कास्यवुपंण 


३. रोमांच 
यह हप॑, श्रम, शीत, स्पशं, क्रोध आदि से उत्पन्न 


होता है । 
इसमें शरीर का कण्टकित और पुलकित होना अनुभाव है। 


१ अरे वह प्रथम मिलन अज्ात 
विकमिपत झदु उर, पुलक्षित गात। 
सशंकित ज्योत्स्ना सी चपचाप 
जड्ित पद नमित पछक दृगपात। पंत 


२ फुह्ल बाहाँ का मुग्ध सुणाल, बाल मुकुलों की माल ! 
खिली रोओं की पुलकित डाल, वदन जावक से लाल ! 
सुनहली किरणों का दृगपात, आज उज्ज्वल मधुभात। शझारसी 


इस कविता की दूसरी पंक्ति म॑ं पुलक का वणन है। 
४, स्व॒रभंग 


भय, हपे, क्रोध मंद आदि से यह उत्पन्न होता है | 


स्वाभाविक ध्वनि का बदल जाना, स्वर का गद्गद होना, इसके 
अनुभाव हैं । 


॥$ चकित ष्टियाँ व्याप्त हुईं वहाँ सुमित्रा प्राप्त हुईं । 
वधू ऊमिला अनुपद थी देख गिरा भी गदगद थी। गुप्तज्ञी 


२ बिरह थिथा की कथा अकथ अथाह महा, 
कहत बने न जो प्रबीन सुकवीनि सौं। 

कहै 'रतनाकर' बुझावन छगे ज्यों कान्‍्ह, 
ऊधो को कहन हेत ब्रज जुबतीनि सौं। 

गहबरि आयो गरो भरें अचानक त्यॉं, 
प्रेम परयो अपर चुयाहइ पुतरीनि सौं। 

नेंकु कही बेननि अनेक कही नैननि सौं, 
रही सही सोऊ कहि दीनी द्िचकीनि सौं॥ 


सास्यिक भनुभाव के भेद ७ 
५, कंप 
क्रोध, भय, शीत, आनन्द आदि से यह उस्पन्न होता है । 
इसके कंप आदि अनुभाव हैं। 
१ चितुक हिलाकर छोड़ मुझे फिर मायाबी मुसकाया। 
हुआ नया प्रस्पन्दन ठउर में पछट गयी यह काया। गुप्तज़ी 
२ पहले दृधि ले गई गोकुलछ में चख चार भये नटनागर पे । 
'एसखानि' करी उन चातुरता कहें दान दे दान खरे अरपे । 
नख ते सिख ले पट नील लूपेट छली सब भाँति केँपे उरपे । 
मनु दामिनी सावन के घन में निकसे नहीं भीतर ही तरपे ॥ 
कंप ओर रोमांच का एक साथ उदाहरण-- 
४६ श्वरे बोलो, प्राण बालो, बान ऐसी छोड दी क्यों? 
सभी जम्भित गात्न मेरा सभी कंपित विश्व कानन 
अंग रोमांचित हुए हैं रोम हैं उदबुद्ध चेतन 
सुन रहे रह रह प्रमाथी अंग अंग समुबरित से। भट्ट 
टिप्पणी--कुछ लोग जुम्भा--जम्हाई को भी अनुभाव मानते हैं 
उसका भी इसमें उदाहरण है । 


६, वेवर्ण्य 
मोह, क्रोध, भय, श्रम, शीत, ताप आदि से इसकी उस्पत्ति 


होती है । 
मुँह का रंग बदलना, मुँह पर चिंता की रेखा होना आदि इसके 
अनुभाव हैं । 
१ नव उमंगमयी सब बालिका मलिन और सशंकित हो गयी। 
शभ्रति प्रफुछित बालक छृन्द का वदन मंडल भी कुम्हला गया। 


-हरिश्रीध 
२ कहि न सकत कछु छाज ते, अकथ आपनी बात | 
ज्यों ज्यों निशि नियरात है स्यों त्यों तिय पियरात । प्राचीन 


७, अश्र्‌ 
कप शानन्‍द, भय, शोक, क्रोध, जम्भा आदि से यह उत्पन्न 
ता है। 


७८ काव्यदपण 


आँस उभइ़ना, गिरना, पोंछना इसके अनुभाव हैं। 


१ रहो रहो पुरुषाथ यही है पत्नी तक न साथ लाये ।' 
कहते कहते वंदेही के नेत्र प्रेम से भर आये। गुप्तजी 


२ भेद बिन जाने पती बेदना विसाहिब्रे को, 
आज हाँ गई ही बाट बंशी बटवारे की | 

कहेँ 'पदमाकर' छटू है छोट पोट भई, 
चित्त में चभी जो चोट चांप चटवारे की। 

यावरि ला बृश्नतत बिलोकति कहा तू बीर, 
जाने कोई कहा पीर प्रेम हटवारे की। 

उमड़ि उमड़ि बहै बरसे सु भाँखिन हे 
घट में बसी जो घटा पीत पटवारे की ॥ 


८. प्रलय 
श्रम, मोह, मद, निद्रा, मृच्छों आदि से यह उत्पन्न 


होता है । 


किसी पदाथ में लीन होना, निश्चेष्ट होना, अ्पनत्व को भूल जाना 
आदि इसके अनुभाव होते हैं । 


१ राजमद, तीध्र मदिरा का मंद उस पर, 
भीषण विजयमद--मिलकर तीनों ने 
गोरी की समस्त चेतना को एक साथ ही, 
घेर कर अंची और पंगु बना डाला है। वियोगी 


२५ केसे कहों कामिन की अकथ कहानी बीर 
नेकु ना कबीशन की बुद्धि परसति है। 

बोलतसि न 'चालति न हालछति हरिन नेनी 
जागति न सोबति अजीब कंसी गति है। 

कहे 'चिरज्ञीवी' कारे कानद के इसेते झाज 
सेज पे परी सी परी सोक सरसति है। 

कुन्द्न की कामी तप्त काम जरगर म॒त्र 
दछी अति भछी दीप्तिमान दरसति है॥ 


नायिका के २८ अनुभांव ७१ 


निम्नलिखित कबित्त में उपयु क्त आठों भेदों के उदाहरण हैं :-- 
हू रही अढोऊ, थहरात गात बोले नॉहि बदुकू गई है छटा बदन संचारे की । 
भरि भरि आवे नीर छोचन दुहूँन बीच सराबोर स्वेदन में सारी रंग तारे की । 
पुलकि उठे हैं रोम, कछुक अचेत फेरि कवि 'छछिराम” कौन जुगुति बिचारे की । 
बानक सो डगर अचानक मिलयो है रूगी नजर तिरीछी कहूँ पीत पटवारे की । 





ग्यारहवीं छाया 


नायिका के २८ अनुभाव 


स्त्रियों की यौवनावस्था के निम्नलिखित ट्वाइस र८ प्रकार के 
अनुभाव होते हैं जो अलंकार माने गये हैं। इनके भी तीन प्रकार हैँ-- 
१ अज्ञज, २ अयत्नज ओर ३ स्वभावज | 
(१) १ भाव (प्रथम लक्षित राग ) २ हाव ( अल्पसंलक्षित 
विकारात्मक भाव) और ३ हेला (अत्यन्त स्फुट विकारवाला भाव ) 
नामक तीन अलंकार शड्ढ से उत्पन्न होने के कारण अद्भज हैं। 
भाव का एक उदाहरण-- 
केसा यह, कैसा यह, भावना से प्ररणा का 
प्राणों से है मन का अमिट संयोग हुआ। 
केसी यह जीवन में छसित तरंग सखि ? भट्ट 
(२) १ शोभा ( शरीर की सुन्दरता ) २ कान्ति ( विलास से 
बढ़ी शोभा ) ३ दीप्रि (अति विस्तीण कान्ति ) ४ माधुय 2 प्रगल्भता 
६ ओऔदाय और ७ धैय नामक सात अलंकार कृत्रिम न होने के कारण 
अयत्नज हैं । 
दीप्ति का एक उदाहरण-- 
नीक परिधान बीच सुकुमार खुछ रहा मखूदुऊ अधखुला रंग। 
खिछा हो ज्यों बिजली का फूल मेघ बन बीच गुलाबी रंग । प्रसाद 
(३) १ लीला २ विलास ३ विचिछित्ति ( शृद्भाराधायक प्ल्प 
वेपरचना ) ४ बिब्बोक ( गवाधिक्य से इच्छित वस्तु का अनादर ) 
४ किलकिचिन ( प्रिय वस्तु की प्राप्ति आदि के हपे से हास, अभिलाप 


८० काव्यद्पण 


आदि कई भावों का संमिश्रण ) ६ मोट्टरायित ( प्रिय-सम्बन्धी बातों में 
झनुरागग्रोतक चेष्टा ) ७ कुट्टमित ( अक्गस्पर्श से आन्तरिक हप होने 
पर भी निषेधात्मक कर, सिर आदि का संचालन ) ८ विश्रम ( जल्‍दी 
में बस्त्राभुषण का विपरीत धारण )६ ललित ( अंगों की सुकुमा ग्ता का 
प्रदर्शन ) १० मद ११ बविह्त ( लण्जावश समय पर भी कुछ न 
कहना ) १९ तपन १३ मौर्य १४ विक्षप ( अकारण इधर-उधर देखने 
आदि से बहलाना ) २५ कुतृहल १६ लमसित १७ और ५८ केलि, ये 
अठा रह कृति-साध्य होने के कारण स्वभावज अलंकार हैं। 
मंद का एक उदाहरण-- 
मैं सुमनों की हृदय कहानी घुन रही ; 
मैं कलिका के ओठों पर मथु छिद़कती , 
प्रात बात के उचष्ण इवास पीकर मदिर 
अपने में ही भूल रही बेसुध बनी। भट्ट 
विह्त का एक उदाहर ण- 
प्रणाम कर घह कृतज्ञता से झुका निगाह शरस से गइकर, 
हटाये पीछे को पेर ज्यों ही कुमार ने अक में लिया भर ; 
झुका के सर को निकाल घ॒ घट दगों को उसने लजा के मीचा। भक्त 
“विल्छित्ति' का एक प्राचीन उदाहरण-- 
प्यारी कि ठोढ़ि को विन्दु “दिनेश” किथों ब्रिसराम गोविन्द के जी को । 
चारु चुभ्यो कनिका मनि नी को कंचो जमाव जम्यो रजनी को। 
हंथों अनंग सिंगार को रंग लिख्यो वर मंत्र बशीकर पी को। 
फूछे सरोज मैं भरी बसी किधीं फूल ससी में छग्यो भरसी को। 
नायिका का नवीन नख-सिख-वरणन-- 
शथीच-बीच पुष्प गुथे किन्सु तो भी बन्धहीन 
छहराते केशजालछ, जलद द्याम से क्‍या कभी 
समता कर सकती है 
नीऊ नभ तड़्सिारकाओं का चित्र ले 
क्षिप्रगति चछती अभिसारिका यह गोदावरी ! 
हरगिज नहीं । 
कजियों की कल्पना तो 


भायिका के २८ अनुभाव ०१ 


देखती ये भोए बालिका-सी सडदी--- 

छटते हैं जिनसे आदि रस के सम्मोहम शर 
वशीकरण-मारण-उच्चाटन भी कभी-कभी । 

हारे हैं सारे नेन्न नेत्रों को हेर-हेर--- 

विदव भर को मदोस्मक्त करने की मादकता 

भरी है विधाता ने इन्हीं दोनों नेश्रों में । 
मीन-मदन फॉँसने की वंशी-सी विधिश्र नास[-- 
फूलदलतुल्य कोमछ छाल ये कपोल गोल--- 
चिबुक चारु और हँसी बिजली सी--- 
योजनगन्ध पुष्प जेसा प्यारा यह मुखमण्डल-- 
फेलाते पराग दिह मण्डक आमोदित कर-- 
स्विच आते भोरे प्यारे । 

देख यह कपोत-कण्ट 

बाहुवबल्‍छी कर सरोज 

उन्‍नत उरोज पीन --क्षीण कटि-«-- 

नितम्ब-भार चरण सुकुमार--- 

गति मन्द-मन्द 

छट जाता धेय ऋषि-मुनियों का, 

देवों भोगियों की तो बात ही निराली है। निराला 


_उकातम+मरणरयाकीकिक, 


बारहवीं छाया 


अनुभाव-विवेचन 


अंगज तथा स्वभावज स्त्रियों के अलंकार, सासक्त्विक भाव और 
रति आदि से उत्पन्न अन्य चेट्रायें अनुभाव कहलाती" हैं । 

शुक्रजी तथा उनके अनुयायीवग जो यह कहते हैं कि 
अ्रनुभाव के अन्तगत केवल आश्रय की चेष्टायें आ सकती हैं, ठीक नहीं 
है और यह भी ठीक नहीं है कि आश्रय में जो चेष्टायें दिखायी देती 
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१ अक्ता: छ्लीयामलदारा: अज्ञजाइव लभावजा: । 
तद्र पा: सास्विका भावास्तथा चेष्टा: परा अपि । साहित्यदपण 
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हैं उन्हें अनुभाव कहते हैं। दपणकार का लक्षण इस प्रकार है-- 
सीता आ्रादि आलंबन तथा चन्द्र आदि उद्दीपन कारणों से राम आदि 
के हृदय मं उद्र द्ध गति आदि का बाहर प्रकाशित करने वाला, लोक में 
रति का जा काय कहाता है वही काव्य और नाटक में अनुभाव 
कहाता है? । 

किन्तु इनके अतिरिक्त और भी अनुभाव हैं जिनका उल्लेख ऊपर 
की दा पंक्षियां में किया गया है। उनसे स्पष्ट है कि स्त्रियों के अलंकार 
भी अनुभाव के अन्तगत हैं जा आलवन से ही संबंध रखते हैं। 
अद्राइस अलंकारों में भाव, हाव, हेला, शोभा, कान्ति, दीपरि, माधुय, 
प्रगल्भता, ओऔदाय और पेय, ये दश अलंकार पुरुषों में भी हो सकते 
हैं पर स्त्रियों म॑ं ही अधिक चमत्कारक होते हैं। इससे यह कहना संगत 
नहीं कि केवल आश्रय की चेष्टायं ही अनुभाव के अंतगत आ सकती 
हैं। अनुभाव में आलंबन की चट्टायें भी सम्मिलित हैं । 


अनुभावों के सानुराग परस्परावलोकन, श्र भंग, लीला, विला|स, 
ओदाय, रोमांच, चाटुकारिता आदि असंख्य प्रकार हैं। ये सब 
कायिक, सार्त्रिक, मानसिक आहाय में बाँट दिये गये हैं | कायिक में 
शारीरिक चेष्टायं आती हैं। सास्विक अनुभाव स्वत: उद्भूत होते हैं। ये 
सस्‍्व गुण से उत्पन्न हान के कारण सात्त्विक कहलाते हैं। ये भी एक 
प्रकार के अकृत्रिम अंग-विकार ही हैं। प्रमोद आदि मनोवृत्तियाँ हैं। 
इससे ये मानसिक अनुभाव हैं। किन्तु ये वाह्म चेष्टाओं से लक्तषित 
होती हैं। इसी कारण इनको कायिक श्रनुभाव के श्रन्तगंत मानना 
ठीक नहीं है। क्‍योंकि इनमें मुखविकास आदि वाह्य चेष्टाओं को 
प्रधानता नहीं है। वेशरचना आदि कायिक चेष्टाओं से अतिरिक्त होने 
के कारण आहाय कहलाते हैँ । इन चारों के अतिरिक्त उक्तियों के रूप 
में जो अनुभाव प्रकट होते हैं. वे वाचिक कहलाते हैं। सूरदासजी की 
रचनाओं में उक्तियों का अत्यधिक विधान पाया जाता है। 


उर में माखनचोर गड़े 
क्रव फैसहु निकसत नहिं ऊधौ ! तिरछे हू जो भड्दे। सुर 


शुक्रजी ने निम्नलिखित चोपाई पर अनुभाव-सम्बन्धी विचार 
किया है जो इस प्रकार है । 
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बहुरि बदन विधु अंचल ढॉँकी, पियतन चिते भोंह करि बॉकी | 

खंजन मंजु तिरछे नेननि । निज पति कहेड तिनहिं सिय सेननि। तुलसी 

बह सीताजी में ये चट्टायं अपन साथ राम के संत्रंध की भावना 
द्वारा उत्पन्न दिखाइ पड़ती हैं | अब प्रश्न यह है किये चष्टायें 
श्रनुभाव होंगी कि हाव । हिंदी के लक्षण-पग्रन्धों में हाव प्राय: अनुभाव 
के अंतगंत ही रखे गये हैं। पर यह ठीक नहीं है |“ * “जिसकी 
रमणीयता या चित्ताकपता का वन या विधान किया जाता है वह 
अआलंबन होता है। अत: हाव नामक चेष्टायं आलंब्रनगत ही मानी 
जायेंगी और आलंबनगत होने के कारण उनका स्थान विभाव के 

अन्तगत ही ठहरता है। 

ऐसे स्थानों में इस प्रकार की शंका ही व्य4 है। क्‍योंकि सीताजी 
की ये चेष्टायें राम के उद श्य से नहीं। ग्रामीण स्त्रियों के समाधान के 
लिये की गयी हैं। यहाँ नायक-नायिका का 7 गाग्वणन ही नहीं है। 

“(हाव! अनुभाव के अन्तगत ही है और यही टीक है। हिन्दी 
लक्षण-प्रन्धों में ही नहीं, संस्क्रत के आकर ग्रन्थों में भी यही बात है। 
अंगज अलंकारों में 'हाव” को गणना हैं और ये अलंकार अनुभाव ही 
हैं। यौवन के उक्त पअट्राइस अलंकारों में यह आ जाता है। रस- 
उद्दीपक आलंबन की चेट्रायें उद्दीपन कहलाती हैं पर हाव इस प्रकार 
का नहीं होता । क्‍योंकि वह कायरूप है ; कार्गा-रूप नहीं। इससे 
विभाव के अन्तगंत हाव की गणना नहीं की जा सकती | यहाँ सीता 
के आज्लिक विकार अनुभाव ही हैं जिनकी गग्ाना विद्॒त और ओदार्य 
में की जा सकती है, हाव में नहीं। क्योंकि यहाँ का श्र नेत्र आदि का 
विकार संभोगेच्छा-प्रकाशक नहीं है | 

अलंबन और आश्रय के काय ही तो अनुभाव हैं। इससे सभी 
प्रकार की चेष्टायं तद्गत हान के कारण विभाव के अन्तगंत ही ट॒हर 
जाती हैं। जो चेष्टायें रसोह्दीपक होंगी वे उद्दीपन मानी जायेंगी और 
जो अनुराग के वाद्मप्रकाशक काय होंगे वे अनुभाव कहे जाय॑ेँगे। 
भानुभट्ट ने कहा भी है कि शोभाधायक हान से ये चष्टाय उद्दीपन होती 
हैं और हृदगत भावों को प्रकट करने से अनुभाव कहीं जाती हैं।" 


१ ये रसान अनुभावयन्ति, अनुभवगोचरतां नयन्ति तेनुभावा: कटाक्षादयः 


करणुत्वेन । 
कटाज्ञादीनां करणत्वेनानुभावकत्वं विषयत्वेनोद्रीपनविभावन्वम । रसतसरंगिणी 
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एक उदाहरण से स्पष्ट हो जायगा कि आश्रय की चेष्टाय ही केरल 
अनुभाव महीं होती, बल्कि आलंबन की चष्टाय भी । 


छुल्थी गेह काज छोकलाज मनमोहडिनी को, 
भूल्याौ. मनमोहन को मुरली फत्ताइबों। 
देखो दिन छे में 'रसस्थानि' बात फलि जैटे, 
सजनी कहाँ ला चन्द हाथन दुराहवों। 
काछि हूँ कलिन्दी तीर चितशों अचानक ही, 
दोठडन को दोऊ मुरि झदु मुसुकाहथों। 
दोऊ परे पेयाँ दोऊ छेत हैं बलेयाँ उन्हें, 
भूछि गयी गेंयाँ इन्हें गागरि उठाइवों। 


इसमें रति स्थायी है। मनमोहन और मनमोहिनी दोनों के दोनों 
एक दूसरे के आलंबन ओर आश्रय हैं। दोनों का मृदु मुसुकाना, 
मुड़ना, कालिदी का कूल उद्दीपन विभाव हैं। ये विषयनिष्ठ और वाद्य 
दोनों प्रकार के है। परम्पर पेयाँ पड़ना, बलेया लना आदि अनुभाव 
हैं। दोनों के अपन काम भूल जान में मोह संचारी हैं । 

इसमें दोनों ओर से रति की चट्टायं हैं। मुस्कुगन से रति भाव 
उद्दीपित होता है पर दोनों के पाँव पड़न से उसका उद्दीपन नहीं होता 
बल्कि रति भाष के काय ही प्रकट होते हैं। इसमें दोनों के डद्दीपन 
ओर अनुभाव स्पष्ट हैं | 


'इुममया>काायपााइवााकाछ कक नाााय्रकाए02 ३ पाक 


तेरहवीं छाया 
संचारी भाव 


संचरणशील अथांत्‌ अस्थिर मनोविकारों या चित्तवृत्तियों 
को संचारी भाव कहते हैं । 


ये भाव रस के उपयोगी होकर जलतरंग की भाँति उसमें संचरण 
करते हैंै। इससे ये संचारी भाव कहे जाते हैं। इनका दूसरा नाम 
उ्यभिचारी है। विविध प्रकार से अभिमुख--अनुकूल होकर चलने के 
कारण इन्हें व्यभिचारी भाव भी कहते हैं। ये स्थायी भाव के साथी 
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हैं। रस के समान ही संचारी भाव भी व्यज्लित या ध्वनित होते हैं। 
इनकी तेंतीस संख्या मानी गयी है। 


१ निर्वेद 


दारिद्र य, इषध्या, अपमान, आपत्ति, व्याधि, इश्टवियोग, तस्वज्ञान 
आदि के कारण अपनेको कोसने वा धिक्कारने का नाम निर्वेद है। 
इसमें दीनता, चिता, अश्र पात आदि अनुभाव होते हैं। 
हाय ! दुर्भाग्य इन आऑस्‍्बों से विछोका है, 
मैंने आयपति को गँवाते नेश्र अपने। शियोगी 
यहाँ जयचंद के अपमान से उत्पन्न निर्वेद की व्यब्जना है। 
शापित सा में जीवन का यह ले कंकाल भटकता हूँ, 
उञस्री खोखलेपन से जेसे कुछ खोञञता अटकता हूँ । 
अन्धतमस है किन्तु प्रकृति का आक्पण है खींच रहा, 
सब पर हो, अपने पर भी मैं झुं लाता हूँ खीझ रहा । प्रसाव 
इसमें विपत्ति से मनु का निवेद व्यब्जित है। 
बालपनों गयो खेलन में कुछ द्योस गये फिर ज्वान कहाये | 
रीक्षि रहे रस के चसके कसके तरुनीन के भाष सुहाये | 
पेरियो सिन्धु परयो अ्रम को सत्रम को करि भोजन स्वोजन धाये। 
'बेनी प्रबीन' विसे चहि रे कबहूँ नहिं रे गुन गोबिंद गाये । 
इसमें भगवान के भजन न करने के कारण उत्पन्न खेद से, तत्त्व- 
ज्ञान से भी निवंद संचारी भाव की व्यग्जना है। 


टिप्पणी--निर्वेद का स्थिर स्वरूप तो शान्त रस का स्थायी भाव है, 
जिसके मूल में स्थिर बेराग्य वा तक्त्वज्ञान रहता है। किंतु जब यह 
किसी आघात से कुछ क्षणों के लिये हृदय पर प्रतिबिबित होता है तो 
अन्य रसों में संचरण के कारण निर्वेद संचारी भी कहा जाता है। 


२, ग्लानि 


श्रम, मनस्ताप, भुग्ब, प्यास आ्रादि से मन की मुरझाहट, मलिनता, 
ख्न्निता आदि होने का ग्लानि कहते हैं। इसके कार्य में अनुत्साह 
आदि अनुभाव होते हैं | 
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आवेगों से विपुल-विकला शीणकाया कृशांगी। 
खितादस्था, व्यथितहदया, शुप्कओष्ठा अधीरा । 
आासीना थी निकट पति के अश्ननेत्रा यशोदा; 
छिन्ना दीना विनतवदना मोहमग्ना मलीना। हरि ग्रोध 


यहाँ यशोदा की दीन दशा से ग्लानि की व्यञ्जना है। 


गोरी का गुलाम में बना था हतचेत था । 
आयता गेंवाके में संदेह प्रेतवत था। बवियांगी 


जयचन्द की इस उक्ति में भी ग्लानि की व्यंजना है। 


३ शंका 


इप्टहानि और अनिष्ट का अंदेशा होना शंका संचारी है। इसमें 
मुस्ववैबग्य, स्वस्भंग आदि पअनुभाव होते हैं । 
है मित्र मेरा मनन जाने हो रहा क्यों व्यस्त है ? 
हस समय पछ पल में मुझ्त अपशकुन करता त्रस्त है। ' 
तुम धमंराज समीप रथ को शीखघ्रता से ले चलों। 
भगवान मेरे शत्रुओं की सब दुराशाय दलो। गुप्तजी 


इसमें शंका संचारी व्यंजित है । 
साँगहि हृदय महेश मनाई 
कुशल मातु पितु परिजन भाई । तुलसी 


इसमें भी शंका की ही वठ्यंजना है । 


४, अख्या 


परौन्नति का असहन ओर उसकी हानि की चेष्टा असूया है। इसमें 
अनादर, भेंहें चढ़ाना, निन्‍्द्रा आदि अनुभाव होते हैं । 


किक 


भरत राम के दास बनेंगे त्‌ कौशल्या-दासी--- 
देवि, बनोगी, राम बनगे सीता सहित विलासी। 
तब में दासी की भी दासी बनी रहूँगी, ईश्वर ! 
हाय ! तुम्हारे सवंनाश के कारण हुए महीइवर। 
-शम चरित उपाध्याय 


संचारी भाव ८७ 


इससे मन्थरा की असूया व्यंजित है । 
लेड छड़ॉइ सीय केह कोऊ, घरि बाँघहु नुप-बालक दोऊ । 
तोड़े धनुष चाड़ नहिं सरई, जीवित हमरहिं कुंअरि को बरई। तुलसी 
इसमें अन्य नृपतियों की असूया की व्यञ्जना है। 
२, मद 
वह अवस्था, जिसमें बहोशी और आनंद का मिश्रण हो, 
मद हैं। यह मद्मयपान आदि से उत्पन्न मस्ती, अल्हड़पन आदि 
अनुभावों की उत्पादिका है। 
है| 29:00 9 08 ७ कक 00 कह कक कहइाजआ 5 रा» आबण कर 
यह संवाद फक जह्ञाम निज कर से 
गोरी उठा झुमता सहारा दिया बढ़के 
उस प्रहरी ने--डगमग पग धरता, 
बाहर शिविर के निकछ आया व्यप्र-सा। आर्यावते 
२ छकि रसाल सौरभ सने मधुर माधुरी गंध । 
ठोर दौर झ्तोरत झ्लपत भोंर झोर मधु अंध। बिहारो 
इन पद्मों म॑ मद संचारी की व्यअजना है । 
६, श्रम 
माग चलने, व्यायाम करने, जागरण आदि से उत्पन्न खेद का 
चर ९ रह कं ७० र्‌ः 
नाम श्रम हैं। जम्दाइ, अंगड्ाइ, कामकाज मं अरूचि, दोध श्वास 
लेना आदि इसके अनुभाव है। 
प्यासे कांटे पग से लग लग तछवे चाट माॉगते जल; 
झलके के मोती का पानी पिछा उन्हें करती शीतल । 
काँदा हुई जबान प्यास से साँस फूछता है जाता; 
चारों ओर विकट मरुस्थछी का है दइय नजर आता। भक्त 
इस उक्ति में गयास की पत्नी के श्रम संचारी की व्यत्जना है। 
पुरते मिकसी रघुवीर बधू घरि घीर हिये मग में डग ढं, 
झलकी भरि भाल कनी जल की पुट सृस्वि गये मधुराधर व । 
फिरि बूश्नति है चछनो अब केतिक पणकुटी करिह्ठी कित हूं । 
सिय की लखि आतुरता पिय की अँखियाँ अति चारु चली जल च्वे। तुलसी 


८०८ काव्यद्पंण 
यहाँ भी उसी श्रम संचारी की व्यब्जना है। 


७, आलस्य 


जागरण आदि से उत्पन्न अवसाद वा उत्साहददीनता, गर्भ, व्याधि 
आदि के कारण काय-शेथिल्य आलस्य है। जम्हाइ, अँगड़ाइ, कामकाज 
में अरुचि आदि इसके अनुभाष हैं। 
१ दौड़ सकती थी जो न भार लिये गभ का 
वह घिक्कारती थी मन में ही पति को। बियोगी 
२ नीठि नीठि उठि बंठिहू प्यों प्यारी परभात। 
दोऊ नींद भरे खरे गर छागि गिरि जात॥ बिहारी 
इन पद्मों से आलस्य व्यज्जित होता है। 


के 
८ दन्‍य वा दीनता 


दुःख-दारिद्र य, मनस्ताप आदि से उत्पन्न ओजस्विता का अभाव 
दीनता है । इसमें मलिनता आदि अनुभाव होते हैं। 
१ मर मिटे पिट गये सहा सब कुछ, पर निबल की सुनी गयी न कहीं । 
है सबल के लिये बनी दुनिया, है निबल का यहाँ निबाह नहीं । 
घर किसी का उजाड़ होता है, ओर बनते महक किसीके हैं। 
है किसी गेह का दिया बुझतता, भर कहीं दीये जलते हैं घी के । हरिऔध 
२ उदर भरे कोजो पे गोत की गुजर होती 
घर की गरीबी माँहि, गालिब गयोती ना । 
रावरे चरन अरबिंद भनुरागत हों 
मॉाँगत हों दूध दही माखन मठोती ना | 
याहू ते कहो तो और हो तो अनहोतो कहाँ 
साबुत दिखात कंत, काठ की कठौती ना। 
छुघा छीन दीन बाल बालिका वसनहीन 
हेरत न होती देव द्वारिका पठौती ना। सुदामाचरित 
इनमें दीनता संचारी की व्यव्जना है। 


६ चिन्ता 
इृष्ट वस्तु की अश्राप्ति आदि से उत्पन्न ध्यान का नाभ चिन्ता है । 
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मन में सूनापन, संताप, ऊँची साँस लेना, अधोमुख होना आदि 
इसके अनुभाव हैं । 
भोर ही भुखात हो हैं कंद मल खात हो हैं 
दुति कुम्हलात हू हैं. मुख जलजात को । 
प्यादे पग जात ही हैं मग मुरझात ह्व हैं 
थकि जे हैं घाम लगे स्याम कृष्ण गात को । 
(पंडित प्रबीन! कहै धर्म के धघुरीन ऐसे 
मन में न राख्यो पीर प्रन राख्यो तात की । 
मातु कहै कोमछ कुमार सुकुमार मोरे 
छोना ह्वो हैं सोअत बिछौना करि पात को । 
इसमें राम की माता ने पुत्र के क्नशों की जो कल्पना की है उससे 
चिन्ता की व्यञ्जना है। 
आज बाँधी नहीं कवरी सखि न गूथा हार। 
और सुमनों से किया तुमने नहीं श्यज्ञार । 
अश्र छल छक छोचनों में क्‍यों न जाने, एक 
वबेदना सी वस्तु कोई कर रही अभिषेक | 
आज केसे कर सकोगी प्रानचन की प्यार। 
हाय ! बॉधी नहीं कवरी, सखि न गूँथा हार | महादेवी 
इसमें शज्ञार के परित्याग आदि से चिंता सूचित होती है। 


१०. मोह 


भय, वियोग, दुःख, चिंता आदि से उत्पन्न चित्त-विक्षेप के कारण 
यथाथज्ञान का खो जाना मोह है। ज्ञान लुप्त होना, गिरना, चिन्त/, 
भ्रम, सामने की वस्तु को भी न देखना आदि इसके काय हैं.। 
क्या करू केसे करूँ, सब कुछ हुआ विपरीत जीवन, 
कृप पर जाती करूश ले नीर लेने हेतु जब में 
पैर ले जाते उन्हें अनजान में यमुना-नदी-तट । 
“-3० शुं० भ्ट 
यहाँ चिन्ता की विवशता से मोह व्यंग्य है। 
' दूलह श्री रघुबीर बने दुलही सिय सुंदर मंदिर माँही । 
गावत गीत सबे मिलि सुंदर वेद जुबा जुरि बिप्र पढ़ाहीं । 
१२ 


९० कछवदुपंण 
शम को रूप निहारत जानकी कंकन के नग की परिछाहीं । 
या ते सबे सुधि भूलि गई कर टेक रही पल टारत नॉही | तुक़सी 
यहाँ सुख से उत्पन्न मोह की न्यव्जना है। 


११, स्परति 
साटश्य वस्तु के दर्शन तथा चिन्तन आदि से पहले के अनुभूत 


सुख, दुःख आदि विषयों का स्मरण ही स्मृति है। इसमें भोंहों का 
चढ़ना आदि काय होते हैं । 
॥ छाई सखि माछिने थीं डाली उस वार जब 
जंबू फलछ जीजी ने छिये थे तुम्हे याद है ? 
मैंने थे रसाल लिये देवर खरे थे वहीं 
हँसकर बोल उठे निज नज स्वाद है। 
मैंने कहा-रसिक, तुम्हारी रुचि काह्दे पर ? 
बोले देवि दोनों ओर मेरा रसवाद है। 
दोनों का प्रसाद भागी हूँ में हाय आली आज 
विधि के प्रसाद से विनोद भी पिषाद है॥ गुप्तजी 


२ गोकुछ की गैल गेल गेल गेल ग्वालिन की 
गोरस के काज छाज बस के बहाइबों। 
कहे 'रतनाकर! रिझइवों नवेलिन को 
गाइबी बजाहबी और नाचिबो नचाहबों । 
कीबो भ्रमहार मनुहार के बिबिध विधि 
मोहनी औदुछ मंजु बाँसुरी बजाइबो। 
ऊधो सुख सस्पति समाज बृजमण्डल के 
भले हू न भूले भूले हमको भुलाइबो। 
इन पद्मयों में अनुभूत सुख-दुःख के स्मरण से स्मृति संचारी 
ध्यव्जित है । 


१२, ध्ृति 
तक्त्वज्ञान, इष्टप्राप्ति आदि के कारण इच्छाओं का पूर्ण हो जाना 


धृति है। विपत्ति से लोभ, मोह, आदि के अनेक उपद्रवों से चंचल- 
चित्त न होना भी ध्रृति है। किसी वस्तु की प्राप्ति वा अग्राप्ति वा नाश 
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से शोक न करना संठ्प्तता, सानन्द वचन, मधुर रिमित, स्थिस्ता श्रादि 
इसके अनुभाव हैं । 
देखने में मांस का शरीर दे तथापि यह । ॥॒ 
सह सकता है चोट वज्न की भी हँसके। आर्याक्त 
यहाँ विपत्ति में ध्रति की व्यग्जना है। 
रे मन साहसी साहस राख सुसाहस से सब जेर फिरंगे। 
ज्यों 'पदमाकरं' या सुख में दुख त्यों दुख से सुख सेर फिरंगे। 
बेसे ही बेण बजावत श्याम सुनाम हमारहु टेर फिरेंगे। 
एक दिना नहिं एक दिना कबहु फिर वे दिन फेर फिरेंगे ॥ 
इसमें विरहिणी नायिका के धेये की व्यंजनां है । 
मुझे राज्य का खेद नहीं, राम भरत में भेद नहीं । 
मेंझघली बहन राज्य लेवें उसे भरत को दे देवे। यगुप्तज़ो 
इसमें कोशल्या का धैय ध्वनित होता है। 


१३ बीड़ा 
स्त्रियों के पुरुष के देखने आदि से, प्रतिज्ञा-भंग, पराजय, 
अनुचित काय करने आदि से लज्ञा होना त्रीड़ा है। इसमें श्रधोमुख, 
विवर्ण और संकुचितौहोना आदि अनुभाव होते हैं । 
छूने में हिचक देखने में. पलक आँखों पर झुकती हैं । 
कलरव परिह्ास भरी गू ज॑ अघरों तक सहसा रुकतीं हैं। प्रसाद 
इस वन से ब्रीड़ा व्यंजित है। 
सुनि सुंदर बेन सुधा रस साने सयानि है जानकी जान भछी। 
तिरछे करिं नेन दे सैन तिन्हें समुझाय कछू मुसकाय चली। 
तुलसी” तिहिं औसर सोहँ सब अवलोकत छोचन छाहु अछी । 
अनुराग तड़ाग में भानु उदे बिकसी मनो मंजुर कंज कछीं । 
सीताजी के राम को अपना पति बताने में त्रीड़ा संचारी है। 
१४, चपलता 
प्रम अथवा इष्या-हं ष के कारण चित्त का श्रस्थिर होना चपलता 
है। अनुराग-मूलक चपलता में बड़ा ही आकर्षण रहता है। इसमें 
खरी-खोटी बातें कहना, उच्छू खल आचरण करना, स्वेच्छाचारिता 
से काम लेना आदि अनुभाव होते हैं। 


९२ काव्यदपण 


अहह कितना कंटकित पथ यह तुम्हारा अहित, हितकर, 

क्या यही उपयोग है पीयूष जीवन का गिराना-- 

गत दुख में व्यथ जिसके हेतु, जिसने सुधि न ली हो, 

ओऔर तुमको छोड़कर यों गया जैसे जीण कन्था। भट्ट 
यहाँ राधा के प्रति नारद की उक्ति से चपलता की ध्वनि हे। 
चितवति चकित चहूँ दिसि सीता, कह गये नृप किसोर मन चीता। 
यहाँ अनुरागमूलक चपलता व्यंजित है। 


१५, हे 
इष्ट पदाथ की प्राप्ति, अभीष्7र जन के समागम आदि से उत्पन्न 
आनन्द ही हषे है। इसमें रोमांच, मन की उत्फल्लता, गदगद वचन 
स्वेद आदि अनुभाव होते हैं 
१ यह दृश्य देखा कवि चन्द ने तो उसकी 
फड़की भुजायं कड़ी तड़की कवच की। वियोगी 
२ मिल गये प्रियतम हमारे मिरू गये यह अलस जीवन सफल अब हो गया। 
कौन कहता है जगत है दुःखमय यह सरस संसार सुख का सिंधु है। 
# “--भरसाद्‌ 
भुजाओं के फड़कने आदि तथा प्रियतम के मिलने आदि से हे 
संचारी व्यंजित है । 
१६, आवेग 
किसी सुखकर वा दुःखद घटना के कारण, प्रिय वा अप्रिय बात 
के श्रवण से हृदय जब शान्त स्थिति को छोड़कर उत्त जित हो उठता 
है तब उसे आवबेग कहते हैं। इसमें विस्मय, रोमांच, स्तंभ, 
कंप आदि काय होते 
#॥ा लक्ष्मण हा सीते! दारुण आतनाद गूजा ऊपर ; 
और एक तारक सा तत्क्षण दूट गिरा संमुख भूपर । 
चोंक उठे सब हरे | हरे ! कह हा मैंने किसको मारा ; 
आहत जन के शोणित पर ही गिरी भरत-रोदन-घारा । 
दौड़ पड़ी बहु दास-दासियाँ मूर्च्छित सा था वह जन मौन, 
भरत कद रहे थे सइछाकर “बोलो भाई | तुम दो कौन ? गुप्तजी 
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बाण लगने पर हनुमानजी के मुख से “(हा लक्ष्मण, हा सीते !; 
का आत्तनाद सुनकर भरतजी की जो तात्कालिक अवस्था थी उसमें 
आवेग संचारी व्यंजित है । 
सुनि आहट पिय पगनि की भभरि भगी यों नारि। 
कहुँ कंकन कहुँ किकिनी कहूँ सुनूपुर डारि। प्रचीन 


यहाँ नायिका के आचरण से आबेग व्यंजित है। 


१७, जड़ता 
( ईष्टानिष्ट के देखने-सुनने से चित्त की विमूद्ात्मक वृत्ति का--किं- 
कतव्यविमूढ़ावस्था का नाम जड़ता है। इसमें अपलक देखना, 
गुम-सुम रहना आदि अनुभाव होते हैं । 
चित्रित से हो, हो एक ध्यान विस्म्ृति-विमुग्ध जन-कुछ महान । 
ऐसा प्रसंग का था विधान, चेतन्य बना सबका नवीन । सो०द्विवेदी 
पूबाद्ध से जड़ता संचारी की व्यंजना है । 
हल दुह्टूं न चले दुहूँ, दुहूँ बिसरिगे गेह । 
इकटक दुहुनि दुहूँ लखें, अटकि अटपटे नेह। प्राचीन 
प्रेमी ओर प्रे मिका की इस निश्चलता में जड़ता व्यंजित है । 


१८. गे 


धन, बल, विद्या आदि का अभिमान ही शक है। उपेक्षावृत्ति, 
विनय, अनादर आदि इसके अनुभाव है। उत्साह-प्रधान गये 
में वीर रस ध्वनित होता है । 


साहस है खोलो सीकड़ों को, तलवार दो, 
सामने खड़े हो, फिर देखो क्षण भर में 
बाजी लौट आती है महान आय देश की | 
दे दो शेष निर्णय का भार तलवार को। आर्यावते 


प्रथ्वी राज के वक्तव्य में गव की व्यंजना है । 


भुजबल भूमि भप बिलनु कीन्ही, विषुल बार महिदेवन्ह दीन्ही । 
सहस थाहु भुज छेदन द्वारा, पकु्ल बिछोकु महीप कुमारा | तुलसी 
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परशुराम की इस उक्ति में गब संचारी है। 
मेरे तप का तीच्र तेज है बढ़ रहा, 
रविमंडऊ को भेद ब्रह्म के शीप तक। 
फैछा है आंतक जगत परमाण में। 
मिटा रहा हैं सतत लिखावट भाग्य की | भट्ट 
विश्वामित्र के इस कथन में गव संचारी ब्यंजित है। 


१६ विपाद 


इषप्ट-हानि, आरब्ध काय में असफलता, असहायावस्था आदि 
के कारण निरुत्साह होना, पुरुषार्थ-हीन होना विपाद है। ऊँची 
उसाँसें लेना, सन्ताप, व्याकुलता, सहायान्वेपण, पछतावा आदि 
इसके अनुभाव हैं। 
श्राज जीवन की ठपा में दृदय में भौदास्य भरकर 
तुम निराले ढंग से क्‍या सोचती हो मलिन तनमन १ 
विश्व का उदगार वेभव समुज्ज्वल सुख साधना का 
क्या तुम्हें आनन्द सा उद्ध दू करता है न कुछ भी १ 
यहाँ इस एकान्त में अस्यन्त निजन में सुमुखि क्‍या 
विश्व अनुपछ जगमगाता भौर हँसता स्वर्ग सा प्रिय 
देख पड़ता कुछ न तुमको भरा सा मुखरागमय यह ? भट्ट 
यहाँ (विशाखा' की उक्ति से 'राधा” का विषाद व्यज्ञित है। 
का सुनाहू विधि काह सुनावा | 
का दिखाहू यह काह दिखावा। तुलसी 
अयोध्यावासी की इस उक्ति में विपाद की व्यञ्ञना है। 


२०. ऑत्सुक्य 


किसी प्रिय ब॒स्तु की प्राप्ति में विलंच सहन न करना, इष्ट काय की 
तात्कालिक सिद्धि की इच्छा औत्सुक्य है। जल्दबाजी, जोर से साँस 
आना, पसीना छूटना, संताप होना आदि इसके अ्रनुभाव हैं। 
मानुष हों तो वही 'रसखान' बरसों मिलि गोकुछ गाँव के म्वारन । 
जो पछु हीं तो कहा बस मेरो चरों नित नंद को घेनु मझारन । 
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पाहन हों तो वही गिरि के जो कियो श्रज छत्र पुरंदर धारन। 
ओ खग हों तो बसलेरो करों वहि कालिदीकूल कदंब की डारन। 
इसमें जो ब्रज़वास की इच्छा है उससे उत्सुकता व्यब्ज्जित है। 
वयवती युवती बहु बालिका सकल बालक बृद्ध वयस्क भी । 
वित्रश से निकले निज गेह से स्वदग का दुखमोचन के लिये । हरिऔध 
संध्याकाल में जंगल से लोटते हुए श्रीकृष्ण को देखने के लिये 
गोकुलवासियों फी आतुरता में ओत्सुक्य व्यंग्य है। 


२१. निद्रा 
परिश्रम, नशा श्रादि के कारण वाद्य निद्रयाँ जब विषयों से निवृत्त 
हो जाती हैं तब जो विश्राम करन की मन:स्थिति होती है वही निद्रा/ 
है। इसमें जम्हाई, अ्रँगड़ाइ, आँखों का झपना, उन्छवास आदि 
अनुभाव दवोते हैं । 
चिन्तामग्न राजा घूमता है उपवन में 
होकर विदेह-सा बिसार आत्मचेतना 
बंद हुई आँखें--हुआ शिथिल शरीर भी । वियोगी 
यहाँ जयचन्द की निद्रा व्यश्ञित है।” 
घपल वायु-स्ता मानस पा स्मघतियों के घात। 
भावों में मत छहरे विस्म्त हो जा गात। 
जाग्रत उर में कंपन नासा में हो बात । 
सोये सुख दुख इच्छा आशाय अज्षात। पंत 
इसमें सोन की व्यव्जना है । यहाँ 'सोयें! सुख-दुग्य आदि के लिये 
आया है, सोनेवाले व्यक्ति के लिय नहीं। इससे स्वशब्दवाच्य दोष 
नहीं लगता । 
२२, अपस्मार 


अपस्मार चित्त की वह वृत्ति है जिसम॑ मिरगी गेग का सा लक्षण 
लक्षित होता है। भूतावेश, वेदना, आधात, आदि से हृदय का दुबल 
होना, इसका कारण है । गिर-गिर पड़ना, कँपकँपी आना, मूँ हू से काग 
निकलना आदि अनुभाव हैं । 
जा छिनते छिन साँवरे रावरे लागे कटाच्छ कछू अनियारे। 
व्यों पद्माकर ता छिनते तिय सो भंग अंग न जात समहारे । 


है 
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दो हिय हायक घायल सी घन धमि गिरी परे प्रेम तिहारे 
मेन गये फिर फेन बहे मुख चेन रहो नहिं. मेन के मारे। 


यहाँ नायिका की स्थिति में अपस्मार की व्यज्ञना है । 


२३, स्वप्त 


निद्रानिमग्न पुरुष के विपयानुभव का नाम स्वप्न हे। इसमें 
कोप, आवेग, भय, ग्लानि, सुख, दुःख आदि अनुभाव होते हैं। 
जाग्रदवस्था म॑ भी स्वप्न में ववमान की सी चित्त की दशा का होना 


भीस्‍्वप्र है। 
१ खुल गये कल्पना के नेत्र महीपाल के 


दीग्ब पड़ी बृद्धा पराधीना बंदिनी -- 
आयंभूमि रक्त बहता है अंग-अंग से। आर्यायत 
२ मानस की सस्मित छहरों पर किस छवि की किरण अज्ञात, 
रजत स्वण में लिखतीं अविदित तारक छोकों की शुचि बात ? 
किन जन्मों की चिरसंचित सुधि बजा सुप्त तंत्री के तार, 
नयन नलिन में बंधी मधुप सी करती मम्म मधुर गुजार। पंत 
इनमें स्वप्न की व्यज्जनां है। 


२४ विबोध 


निद्रा दर करनेवाले कारणों से वा अज्ञान के मिटन से सचेत होने 
का नाम विबोध है। इसमें जम्हाई, अँगड़ाई, मुख पर प्रकाश 
शान्ति आदि अनुभाव होते हैं। 
कुंज भवन तजि भवन को चलिये नन्दकिसोर । 
फूछति ककी गुलाब की चटकाहट चहुँ ओर। विहारी 


गुलाब की कली की चटकाहट से नवोदा का जागरण प्रतीत 


होता है । 


हाथ जोड़ बोला साश्रनयन महीप यों 
'मातभूमि इस तुच्छ जन को क्षमा करो। 
भोऊँगा करछंक रक्त देकर शरीर का। 
आज तक खेयी तरी मैंने पाप-सिंधु में, 
अब खेऊँगा उसे घार में कृषाण की। आर्यावत 


इस उक्ति से देशद्रोही जयचंद का विद्योध व्यंग्य है । 
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२५ अमपे 


निन्दा, अपमान, मान-हानि आदि- के कारण उत्पन्न चित्त 
की चिढ़ वा के ता अ्रमष है। इसमें नेत्रों का लाल होना, भौंहों 
का चढ़ना, तजन-गजन, संताप, प्रतिकार के उपाय आदि अनुभाव 
होते हैं। 
जहाँ गया तू वहीं राम लक्ष्मण जावंगे-. 
रण में मेरी दृष्टि आज यदि वे आवगे | 
उठने की है देर आज ही प्ररुय करूँगा 
रावण हैं में पुत्र ! सहज में नहीं मरूँगा | २,० च० उपा० 
इससे रावण का अ्रमप व्यश्वित होता है । 
गरब सुअंजन ही बिना कंजन को हरि छेत । 
खंजन मद भंजन अरथ अंजन अंखियन देत। बिहारी 
इस दोहे से कंजज और खंजन पर अमप व्यक्लित होता है। 
क्योंकि वे यों ही कमल की कान्ति और काजल डालने पर खंजन के 
मानमदन को मुस्तेंद हैं । 
रे नप बाकूक काल बस बालत तोहि न सम्हार । 
धमुही सम अभ्रिपुरारि धनु विदित सकर संसार। तुलसी 
इसमें शिवधनु के भंग होने पर लक्ष्मण के अभिमानभरे 
बचन को न सहकर परशुराम की जो उक्ति हं उससे अमप संचारी 
व्यज्ञित होता है। 
२६, अवहित्था 
भय, गौरव, लज्जा आदि से उत्पन्न हपादि के भावों को चतुराइ 
से छिपाने का नाम अवहित्था है। अन्य दिशा की ओर देखना, 
मुह नीचा कर लेना, बातचीत को पलट देना, जम्हुआना आदि इसके 
अनुभाव हैं । 
कपिवर का छांगल बंधा पट-सन-बल्कल से 
कपि ने साथा मौन पराभव सहकर खछ से | 
मार-मारकर असुर कीट को लगे नचाने, 
बाजे रंग-विगंग मग्न हो लगे बजाने। शा० च० उपा0 
इसमें हनुमानजी के अपने भाव को गुप्त रखने की 
ठ्यञ्जना है। 
१३ 
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देखखन मिस मूग, विहंग, तरु फिरय यहौरि, बहोरि । 
निरखि निरस्वि रघुवीर छवि, वाद प्रीति न थोरि। तुलसी 
रामदशन की लालसा से सीता के म्रग, विहग देखने की बहाने- 
बाजी से अवहित्था ध्वनित हैं। 


२७, उग्रता 
अपमान, दृषित व्यवहार, वीरता आदि के कारण उत्पन्न 
निदयता ही उग्रता है। इसमें घुडकना, डॉटना-डपटना, मारना आदि 
अनुभाव हैं । 
हम संवेदनशील हो चले यही मिला सुख । 
कष्ट समझने लगे बनाकर निज कृगञ्नरिम दुख। 
प्रकरत शक्ति तुमने यन्‍्म्रों से सबकी छीनी। 
शोपण कर जीवनी बनायी जजर झीनी । 
और इड्ा पर यह क्या अत्याचार किया है ? 
इसीलिये त्‌ हम सब के बल यहाँ जिया है। 
भ्रज बंदनी मेरी रानी इंड्डा यहाँ है। 
झो यायावर अब्र तेरा निस्तार कहाँ है? प्रसाद 
उक्त पंक्षियों में मनु के प्रति ्ष॒ुत्ध प्रजा के जो भाव हैं उनसे उग्रता 
की व्यश्जना हैं । 
२८. मति 
शाख्रादि फे विचार से किसी त*य का निणय कर लेना मति है। 
सनन्‍्तोष, आत्मतृप्ति, ढादस बँधना आदि इसके अनुभाव हैं। 
अपनहि नागर झपनहि दूत । से अभिसार न जान बहुत । 
की फल तेसर कान जमाय | झानब नागर नयन बकाय । विदयापति 
जिसमें आप ही दूृती और आप ही नायिका वनी रहे उस मिलन 
की सब नहीं जान सकते । किसी तीसरे को जनाकर क्या करना है? 
नागर को स्वयं नयनों से उलभझा करके ले आऊंगी । 
यहाँ नायिका न क्ृष्ण-मलन का जो निश्चय किया है उससे मति 
की व्यज्जना है। 


नहीं, ऐसा मत कहो, वे सुन रहे संसार मेरे 
हृदय में बढ़े हुए सस्बि, प्राणप्रिय राधाविमोहन । भट्ट 
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रे 


स्वर बदलकर कृष्ण के स्वयं अपनी निनन्‍दा करने पर राधा को 
उक्ति से मति की व्यज्ञना है । 


सुनती हौ कहा, भजि जाउ धरे, बिध जावोगी काम के बानन में, 
यह बंशी 'निवाज! भरी विष सों विष सो भर देत है प्रानन में । 
अब ही सुधि भूक्षि हो भोरी भट्ू बिरमो जनि मीठी सी तानन में 
कुल कानि जो आपनि राख्यो चहौ अँगुरी दे रहो ढुउ कानन में। 
मुग्ध नायिका को जो सखी का उपदेश है उससे मति 
व्यंज़ित है। 
२६ व्याप्रि 


रोग, वियोग आदि से उत्पन्न मन के सन्ताप को व्यथाधि कहते हैं । 
इसमें लेटे रहना, पांडु हो जाना, कम्प, ताप आदि अनुभाव होते हैं । 
मानस मंदिर में सती पति की प्रतिमा थाप । 
जलती सी उस विरह में बनी आरती भाप । गुप्तज्ञी 
इससे ऊर्मिला की व्याधि की व्यंजना होती है। 
धरम धुरंधर घधीर थरि नयन उदधारेड राड। 
सिर धुनि कीन्द्र उसास भरि मारेसि मोहिं कुठाउ । तुलसी 
इसमें भावी राम-वियोग के कारण गज़ा दशरथ की व्याधि 
व्यज्जित है। 
आधाई शीशी सुलख्तथि विरह जरी बिकलात। 
बीचहि सूख गुलाब गो छींटो छुयोन गात। घिहारी 
बीच ही म॑ गुलाब-जल का सूम्त जाना नायिका की व्याधि को 
ग्योतित करता है । 
२३० उन्माद 
भय, शोक आदि से चित्त का श्रान्त हाना उन्माद है। हँसना, 
रोना, अल्ल-बल्ल बकना आदि इसके अनुभाव हैं । 
झाप ही आप प रूसि रही कबहूँ पुनि आपु ही आपु मनाव । 
त्यों 'पदमाकर! ताकि तमाल्लनि भेंटित्रे को कबहूँ उठि धाव। 
जो इरि रावरों चित्र ज़ख तो कहूँ कवहूँ हँसि हेरि दुल्ाव । 
व्याकुल बाल सुआाकिन सो कद्यों चाह कक तो कछ्ू कहि आव ॥ 


१56 काध्यदपण 


इस पद्म म॑ नायिका के अश्रसंबद्ध व्यवहारों से उनन्‍्माद की-- 
विज्षिप्र भाव की प्रतीति होती है । 

झ्ाके जूही निकट फिर यों बालिका व्यग्र बोकी 

मेरी बातें तनक न सुनी पातकी पाटकों ने । 

पीड़ा नारीहदयतल की नारि ही जानती है। 

जूही ! तू है विकचवदना शान्ति तू ही मुस्ते दे। हरिश्रोध 
राधाज़ी की उपयुक्त उक्ति में उन्माद की उ्यञ्ञना है। 

तुम यह, तुम वह, यहाँ हृधर ही तो खड़ी, 

उधर चल कया, नहीं शिखर पर हँस रही, 

झभौर गा रही गीत सुनाई पड़ रहा, 

नहीं, नहीं तुम वहाँ नहीं तुम हो कहाँ! भट्ट 


विश्वामित्र की इस उक्ति से प्रमाद की प्रतीति होती है। 


३१ त्रास 


प्रबल विरोध, भयानक वस्तु का दशन, बिजली कड़कना आदि 
प्राकृतिक उत्पात के कारण चित्त का व्यग्र होना त्रास संचारी है। इसमें 
देहकम्प, चीखना, चिल्लाना, पसीना आना आदि अनुभाव होते हैं । 
१ देखते ही रौद्र मूर्ति वीर प्रथ्वीराज की, 
सखीसत उठा राजा ज्यों सहता पथिक के-- 
सामने भयानक मझूगेन्द्र कूदे काल-सा। बवियोगी 
२ सखि परबोधि सयन तल आनी। 
पिय हिय हरख घयक्ष निज पानी। 
शा. के गेली 
छुटदते राह. मलिमन भ गेली 
विधु करे कुमुदिनी मक्तिन भेक्की। विद्यापति 
कृष्ण के छूते ही राधा के मलिन होने से त्रास की व्यव्जना है। 


३२, वितक 


सन्देह के कारण मन में उत्पन्न ऊहापोह वितक है। भ्रचालन, 
शिर:कंप, अंगुलीनतेन आदि अनुभाव होते हैं। 


संचारी भाव १०१ 


दुख का जग हूँ या सुख की पत्ष, करुणा का धन या मर निर्मल, 
जीवन क्‍या है मिला कहाँ सुधि भूकी श्राज समूल | महादेवी 
ँँ | ७. ७३० ( 

यहाँ अपने सम्बन्ध में इस ऊहापोह से वितक व्यज्जित है । 

जो प कहों, रहिये तो प्रभुता प्रगट होय, 

जे ढ रे 

घलन कहाँ तो हितद्ाानि नहीं सहन। 

भाव सु करहु तो उदास भाव प्राणनाथ 

न के भ्ख च् 

संग ल चलो तो कसे लोकल्लाज बहन । 

कसो “केसोराइ” की सों सुनहु छबीछे लाल 

भरे हीं हे 

चल ही बनत जो प नाहीं राज रहन | 

तुम ही सिखावों सीख सुनहु सुजान पिय, 

तुम ही चलत मोहि जसे कछू कहने ॥ 


नायिका की क्या कहूँ, क्या न कहूँ? आदि भाव वितक है। 
२३, मरण 


मरण चित्तवृत्ति की ऐसी दशा है जिसमें मृत्यु के समान कष्ट की 
अनुभूति हो अथवा वह दशा भावान्तर से इस प्रकार अभिभूत हो 
गयी हो कि मृत्यु-कष्ट नगण्य जान पड़े। 
शआ्राज पतिहीना हुई, शोक नहीं हसका, 
अक्षय सुहाग हुआ, मेरे थ्ायपुत्र तो-- 
अजर अमर हैं सुयश के शरीर में । आर्यावत 
इसमें मृत्यु की व्यज्ञना न तो अमाड्नलिक ही है और न शोक- 
कारक ही । 
राधा की बादी वियोग की बाधा, सु देव” अझबोक्ष अडोल डरी रही। 
क्ोगन की वृषभानु के भौन में, भोरते भारिये भीर भरी रही। 
वाके निदान ते प्रान रहे कढ़ि, औपधि मूरि करोरि करी रही। 
चेति मरू करिके चितई जब, चार घड़ी को मरीये घरी रही ॥ 
इसमें मग्ण की सारी दशाएँ हो गयीं पर वास्तविक मरण नहीं 
हुआ । यहाँ मरण का ऐसे ढंग से वर्णन किया गया है कि शोक 
उत्पन्न नहीं होता । 


तेरहवीं छाया 


संचारी भाव और चिक्तबृत्तियाँ 


सभी भावों का मन से सम्बन्ध है। क्योंकि भाव मन के ही 
विकार होते हैं। इस दृष्टि से विचार करने पर वहुत-से मनोवेज्ञानिकों 
का कहना है कि तेतीसों संचारी भावों का मनोविकार से सम्बन्ध 
नहीं । उनके अ्रन्धानुकरणकारी भारतीय विवेचक विद्वान भी इसी 
बात को दहरान लगे हैं। एक समालोचक का कहना हैं... 

“बे सत्र के सब (३३ संचारी) मनोविकार नहीं है। उनमें कुछ 
तो बुद्धिवृत्तियाँ हैं. और कुछ शरीर के धमे। मरण, आलस्य, निद्रा 
अपस्मार, व्याधि आदि शरीर के धर्म हैं। मति, वितक आदि बुद्धि 
की वृत्तियाँ हैं ।” 

एक दसरे विद्वान की यह उक्ति है-- 

“सैंतीसों संचारियों की जाँच-पड़ताल से ज्ञात होता है कि वे 
सदोप हैं। उनमें सभी भाव भावनास्वरूप नहीं हैं। उनमें कुछ 
शारीरिक अवस्थाएँ हैं; कुछ भावनाओं के भीतर तीत्रता प्रदर्शक के 
प्रकार हैं ; कुछ प्राथमिक भावनाएँ हैं ; कुछ सभिन्न भावनाएँ हैं और 
कछ ज्ञानात्मक अवस्थाएँ१ हैं । 

इसमे सन्देह नहीं कि 'रसविमशं” में संचारियों का जो विभाजन 
है वह मनोविज्ञानात्मक है। पर हम यह मानने को तैयार नहीं कि 
सभी संचारी मनोविकार नहीं या भावनास्वरूप नहीं हें। और हम 
यह भी मानने को तैयार नहीं कि सब संचारियों को भाव कहना 
उपलक्षणमात्र' है या सभी संचारियों को स्थूल रूप से भाव कहा 
जाता है। हमारे कुछ आचार्यो' ने भी ऐसे विवेचकों को ऐसा 
विचार करने को प्रोत्साहन दिया है 

(१) दपणकार के मरण के लक्षण ओर उदाहरण ये हैं--. 

थाण आदि के लगने से प्राणत्याग का नाम मरण है। इसमें 
देह का पतन आदि होता है?! । उदाहरण का आशय है कि राम के 


१ मराठी 'रसविमर्श पृष्ठ १२८ 
२ या सभी संचारियों को सथूल रूप से भाव कहा जाता है । 
३ शराय्रेमरणं जीव-त्यागोडज़फ्तनादिकृतू । छ्ाहित्य-दपण 
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बाण से आहत ताड़िका रक्षरंजित होकर यमपुरी चली गयी 7 

इसमें देहत्याग से मन का क्या सम्बन्ध है ? यह तो शरीर-धम है। 
मानसिक अवस्था नहीं, शारीरिक अवस्था है। परिडतराज को यह 
बात खटकी ओर उन्होंने इस लक्षण द्वारा इसे सम्हाला । 

“रोग आदि से उत्पन्न होनेवाली जो मरण के पहले की मूच्छा- 
रूप अबस्था है उसे मरण कहते हैं ।! 

“यहाँ प्रारयों का छूट जाना रूप जो मुख्य मरण है, उसका ग्रहण 
नहीं किया जा सकता। क्‍योंकि ये जितने भाव हैं ये सब चित्तवृत्ति- 
रूप हैं। उनमें उस प्रकार के मरण का कोइ प्रसंग ही नहीं। दृसरे 
शरीर-प्राणश-संयोग हपे आदि सभी व्यभिचारी भावों का कारण है। 
वह ऐसा कारण नहीं कि केवल काय की उत्पत्ति के पूव दी वत्त मान 
रहे। किन्तु ऐसा कारण है जो काय की उत्पत्ति के समय भी रहता 
है। इस अवस्था में मरण भाव मुख्य मरण ( शरीर-प्राण-वियोग ) 
रूप में नहीं लिया जा सकता। कक्‍्यांकि उसकी उत्पत्ति के समय 
शरीर-प्राण-संयोग उसका कारण नहीं रह सकता। अतः मरण के 
पूबंकाल की चित्तवृत्ति ही यहाँ मरण नामक व्यभिचारो भाव है। 
क्योंकि उसको उत्पत्ति के समय शरीर-प्राण-संयोग रहता है" |” 

पसर्िडितराज की इस वेज्ञानिक व्याख्या से भी उन्हें सनन्‍्तोप 
नहीं। कारण यह कि लक्षण और उदारहण से मग्ण व्यंजित होना 
चाहिये सो नहीं होता और होना चाहिये उसीकी व्यंजना । 

उदाहरण का अनुवाद है-- 

जेहि पियगुन सुमिरत श्रयहि सेज बिजोकी हाय। 
भब वह बोलति ना सुतनु थके वुलाय बुज्ञाय । कु 
6 । “:पु० श० चलतुवदी 
यहाँ मृच्छा की व्यंजना होती हे ओर यह 'मोह संचारी” का 
अनुभाव हैः । 

यह सब कुछ होते हुए. भी मरण मनोविकार है और उसे भाव 
की संज्ञा प्राप्त हो सकती है। आचार्यो' के 'मरण' भाव के लक्षगों 
आर उदाहरणों म॑ जो गड़बड़ी है उसका कारण यह हैं कि 'मरण!? को 


'लनलजलनरेक अनिनन+ +अकनिनाज--++-+*+-+++ की '--२२०००००++००कज७ 


१ हिन्दी 'रसगंगाधर) 
२ मोद्दो विचित्तता भीतिदुःखवेग।नुचिन्तने: । 
मुच्छेनाशानपतनभ्रमणादशनादिक्ृत्‌ू । साहित्य-दपंण 


१०४ काव्यद्पण 


श्रमाक़्लिक और वजनीय समझता जाता" है और रस-विच्छेद का 
कारण भी माना जाता* है। मरण के सम्बन्ध में निम्नलिखित 
व्यवस्था है । 

मरण के प्रथम की अवस्था--वियोग में शरीर त्याग करने की 
चेष्ट--का ही मगण म॑ वणन होना? चाहिए। जैसे, 


पूछुत हों पद्चिताने कहा फिरि पीछेते पावक ही को मिलौगे | 
काल की हाल में बृइति बाल बिलोकि हलाहल ही को हिलौगे ॥ 
कीजिये उयाय सुधामथु प्याय के न्याय नहीं विषगोक्की गिलौगे। 
पंचनि पंच मिले परपंच में काहि मिले तुम काहि मिकौगे ॥ देख 
पंच तत्त्वों मं पाँचों-क्षिति, अप, तेज, मरुत्‌, व्योम--भूतों के 
मिल जाने पर अथात मर जाने पर किससे मिलोगे। यहाँ मरण की 
पूवोबस्था में मरण की व्यंजना है। क्‍या कोई भी मनोवेज्ञानिक 
साहसपूर्वक कह सकता है कि यहाँ नायिका की जो अवस्था है वह 
मनोविज्ञानमूलक नहीं ? 
यह भी व्यवस्था है कि मरणश का वर्शन इस प्रकार होना 
चाहिये जिससे शोक उत्पन्न* न हो। जेसे, 
नील नभोदेश में मा भारत वसुन्धरा 
दीख पढीं, बठी कोकनद पर मोद में । 
आयपुत्र और कविचंद मातृक्रोई में 
बडे हैं, प्रकाश पूर्ण देवरूप घर के, 
मानो गणराज झौर कांतिंकेय बडे हों 
गोद में भवानी के--विचित्र वह दृइय था। आार्यावत 


महारानी संयोगिता के स्वर्गीय आयपुत्र प्रथ्वीराज का जो 


पक्के ०ममन मनन नम कक क०... "पक न 


१ विवाहों भोजन॑ शापोत्सगो झत्यू रत तथा ॥' 

२ रसबविच्छेद-हेतुत्वात मरणं नेव वर्ण्यते । सा० दपंण 

३ श्रत्गाराभ्यालम्बनत्वेन मरणे व्यवसायमात्रमुप/नबन्धनीयम्‌ । दशरूपक 

मरणामिति न जीवित-वियोग उच्यते । अपितु चेतन्यावस्थेव, प्राणत्यागकतृ का- 
त्मिका या सम्बन्धाद्वसरगता मन्तव्या । अभिनव भारती 

४ मरणामचिरकालप्रत्यापत्तिमयमत्र मन्तव्यं येन शोकध्वस्थानमेव न लभते । 
--अभितव 
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दिव्य दशन प्राप्त हुआ उससे रानी के मन में मरण-मूलक जो भावनायें 
जगीं क्या वे शरीर-वृत्ति कही जायेगी ? 
अत: मरण का हमारा यह लक्षण है--'चित्तवृत्ति की ऐसी दशा 
जिसमें मृत्यु के समान कष्ट की अनुभूति हो अथवा वह दशा 
भावान्तर से इस प्रकार अभिभूत हो गयी हो कि मृत्युकट नगए्य 
जान पड़े |” जेसे, 
आज पति-हीना हुईं शोक नहीं इसका, 
अक्षय सुहाग हुश्रा, मेरे आय पुत्र तो-- 
अजर-अमर हैं सुयश के शरीर में। बवियोगी 
(२) श्रम संचारी का यह लक्षण है--'रति और मार्ग चलने 
आदि से उत्पन्न खेद का नाम श्रम हैं। वह निद्रा, निःश्वास आदि 
उत्पन्न करता" है? । दपेणकार के उदाहरण का यह तुलसीकृत अनुवाद 
है जो उससे कहीं सुन्दर है । 
पुरतं निकर्सी रघुबीरबधू घरि धीर दये मग में डग हूँ । 
कलकी भरी भाज्ष कनी जक्क की पुट सूस्ति गये मधुराधर व ॥ 
फिरि बूझती है चलनो श्रव केतिक पणुकुटी करि हो कित हू । 
तिय की लखि आतुरता पिय की अर खियाँ श्रति चारु चक्ती जक्ष च्व । 


इससे महारानी सीता की सुकुमारता तो स्पष्ट उ्यज्जित है। श्रम 
संचारी की व्यत्जना भी कोमलता ओर मार्मिकता से की गयी है। 
पतित्नता प्रत्येक दशा में पति की अनुगामिनी होती है, यह वस्तुध्वनि 
भी होती है। अन्तिम पंक्ति से राम के अत्यन्त अनुराग और विपाद 
भी व्यग्जित हैं। 

इसमें अधरों का सूखना और श्रमविन्दुओं का मलकना 
शारीरिक धम हैं. 'पर कितनी दूर अब चलना है और कहाँ कुटिया 
छवावोगे' मं जो दृदयमंथन है वह तो शरीर-वृत्ति नहीं है।इस कथन 
में भी तो श्रमव्यच्जना है। इससे श्रम को केवल शारीरिक वृत्ति 
मानने वाले मनोवैज्ञानिकों का मानमदेन तो शअ्रव॒रश्य हो जाता है। 

पणिडतराज का यह वाक्य 'शरीर-प्राण-संयाग हप॑ आदि सभी 
व्यभिचारी भावों का कारण है? बड़ा मार्मिक है। यह बात ज्ञान- 
विज्ञान से सिद्ध है कि जबतक मन और इन्द्रिय का संयोग नहीं होता 


नमन मकान नमक मकान +न नमन न ५" कनितियाया एस्‍पनियन ऑजिननानिभनामकननीन जी नकल कल -++न+ ++न-+०+-+०+++ 


१ खेदो रस्य्वग्यादे : झ्वासनिद्रादिकृच्छुम: । साहिसत्य-दपण 
१४ 
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तबतक किसी वम्तु का बोध नहीं होता। जब हम उन्मन होकर 
कोई पुस्तक पढ़त हैं तत्र॒ खाक-पत्थर कुछ भी सममभ में नहीं आता। 
क्योंकि चंचल चित्त कहीं और चक्कर लगाता रहता है। शरीर थक 
जाता है तो मन भी सुस्त पड़ जाता हैं। श्रान्त मन का प्रभाव शरीर 
पर भी पड़ता ही है। इस दशा में कैसे कोइ कह सकता है कि श्रम 
मनोविकार नहीं है ' 
पूजा पाठ भजन-आराधन, साधन सारे दूर हटा, 
द्वार बंद कर देवाकय के कोने में क्या है बढ़ा? 
अन्धकार में छुप मन ही मन किसे पुजता है चुपचाप ? 
आंख खोल घर देख यहाँ पर कहाँ देव बठा है आप ? 
--गिरिधर शर्म्मा 
यह 'गीतांजलि! के एक गीत का एकांश है। इसमें मानसिक 
श्रम की स्पष्ट ठ्यंजना है। पूजा-पाठ-भजन को हम शारीरिक श्रम 
मानें भी तो वह मानसिक श्रम के आगे नगण्य है । 

(३) निद्रा की भी गणना शरीर-बृत्तियों में की जाती है। यह भौतिक 
निद्रा है। संचारी भाव के रूप में भी निद्रा होती है। यह मानसिक 
निद्रा है। भोतिक निद्रा इसी मानसिक निद्रा का परिणाम है। यह 
चित्तवृत्ति है, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता। प्रमाण 
लीजिये | दपेशकार लक्षण लिखते हैं-- 

वचित्त का संमीलन अथान्‌ वाह्म विषयों से निवृत्ति ही निद्रा है। 
यह परिश्रम, ग्लानि, मद आदि से उत्पन्न होती है। इसमें जँभाई, 
क्रॉस मीचना, अँगड़ाइ आदि होती' है?। इसमें चित्त का सम्मीलन 
स्पष्ट बता रहा है कि निद्रा चित्त का ही विकार है। 

योग में भी निद्रा को चित्तवृत्ति ही कहा गया है। निद्रा प्रस्यय- 
विशेष है। जब सत्वपूषक तम का आविभाव होता है तब उठने पर हम 
कहने हैं 'हम सुख से सोये, हमारा मन प्रसन्न है, बुद्धि निमेल हो गयी 
है! | जब रजोगुण-प्रधान तमोगुण होता है तब हम कहते हैं “दुख से 
सोथे, मन अकमेण्य हो गया है, अस्थिर होकर घूम रहा है।! यह्‌ 
ज्ञान हमें जागने पर बना रहता है । ज्ञान-तन्तु का इस प्रकार विच्छेद 

१ चतःसंमीलन निद्रा श्रमक्रमगदादिजा । 

जम्भाक्षिमीलनाद्दवासगात्रभड्रादिक रणम्‌ ।-- सा ० द्पण 
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नहीं होता । योग के अनुसार सुपुप्ति भी चित्तवृत्ति ' ही है। पर यह 
भावात्मक निद्र। नहीं हे । 
'सुख से साये” कहने में केवल ज्ञान की ही मात्रा नहीं। भाव की 
भी है। जबतक अनुभूति न होगो तबतक सुख फी बात नहीं आ 
सकती । अनुभूति मन की ही बात है । 
भावात्मक निद्रा निद्रा की पूवावस्था है। इसमें तन्द्रा की प्रबलता 
रहती है। उदाहरण लें-- 
कहती साथक शब्द कुछ बकती कुछ बेमेल । 
भपकी लेती वह तिया करती मन में खेल | अनुषाद 
यहाँ निद्रा नहीं है। साथक शब्द कहने म॑ ज्ञाननिद्रिय की सक्रियता 
है। अनायास ऐसा हो जाता हो, यह बात नहीं। क्योंकि यह स्वप्ना- 
वस्था में ही संभव है। 'साथेकानथकपदं त्र बती? में यह बात नहीं कही 
जा सकती । यहाँ निद्रा की व्यंजना नायक के मन में एक भाव पेदा 
करती है । इससे सन्‍्ताप न हो तो यह उदाहरण लें-- 
कल कालिदी-कूल कदंबन फूल सुगन्धित केल्नि के कुजन में : 
थकि मूजन के ककफोरन सों बिखरी अलके कच पु'जन में । 
कब देखहेंगी पिय श्रंक में पौदत लाड़िकी को मुख रंजन में ; 
कहियो यह हेंस ! वहाँ जब तू नंदनंदन ले कर कंजन में |--पोद्दार 
ललिता की हंस के प्रति इस उक्ति में राधाजी की निद्रावस्था की 
व्यंजना है। यहाँ निद्रा नहीं है जो भोत्तिक कही जाती है। किन्तु 
निद्रा संचारी भाव है। यह भाव विप्रलंभ » गार की पुष्टि करता है। 
एक चित्त की तन्मयावस्था भी होती है जो प्रलय से भिन्न है। 
इसमें आदमी सोता नहीं पर सोने की सारी क्रियायें दीख पड़ती हैं। 
फिर भी चित्त का व्यापार चलता रहता है। इसमें वाह्य विपयों से 
निवृत्ति नहीं होती, ज्ञानन्द्रियों की सक्रियता बनी रहती है 
ओर बुद्धि का विषयाकार कुछ परिणाम होता है। ये बातें निद्रा में 
नहीं होतीं। एक ऐसा उदाहरण उपस्थित किया जा सकता है। 
चिन्तामग्न राजा घुमता है उपवन में-- 
होकर विदेह सा बिसार श्रात्मचेतना, 


१ अभावप्रत्ययालंबनाबइनिनिद्रा, योगसूत्र (१-१०) के व्यासभाष्य ओर 
टीका देखो । 
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बंद हुइ आँखें; हुआ शिथिल्र शरीर भी; 
खुल गये कठुपना के नेत्र मदीपाल के । --वियोगी 
कवि ने इसे जाग्रत स्वप्न कहा हैं। हम इसे मानसिक निद्रा 
कहते हैं। क्‍योंकि स्वप्न भौतिक निद्रा का ही परिगाम है। 
शरीर-बृत्ति वा शरीगवस्था के द्यातक कुल्ल संचारियां का विचार 
किया गया। एक रागात्मक मनाउवस्था का भी विचार करें| 
“प्रोफसर वाटवे का कहना हैं कि स्मृति किसी भावना का विभाव 
वा कारण हो सकती है। स्मृति भूत-कालीन प्रसंग का संस्कार है। 
हपे, शोक, क्रोध आदि भावनाये गत प्रसंग के स्मरण से उद्दीपित होती 
हैं। इस प्रकार भावनोद्दीपन का कारण स्मृति है। स्मृति स्वत: 
भावना नहीं है। वह बुद्धि का व्यापार' है।” 
स्मृति की जो उपयुक्त व्याख्या है वह आ्रामक है। एक प्रत्यक्ष 
स्मरण होता है जेसे कहा जाता है कि “कामिनी का स्मरण भी मनोविकार 
के लिये पयाप्त है!। यही स्मरण मनोविकृति का कारण माना जा 
सकता है। क्योंकि यहाँ दो विभिन्न वस्तुएँ है। पर भावात्मक स्मृति 
विभिन्न प्रकार की होती है। क्योंकि सदृश वस्तु के दर्शन, चिन्ता 
आदि से पूवानुभूत सुख-दुःख आदि रूप वस्तु के स्मरण को स्मृति 
कहते? हैँ। स्मृति भी योग में चित्तव्रत्ति मानी गयी है और ऐसा ही 
उसका भी लक्षण) है। यह स्मृति सुखद॒:खात्मक ही होती है । स्मृति और 
सुखदु:ख कारण-काय-रूप में नहीं हैं । हम इसकी ज्ञानावस्था को मानते 
हैं पर इसकी भावात्मकता उससे कहीं उत्कट है। उदाहरण से स्पष्ट सममें | 
है विदित जिसकी लपट से सुरकोक संतापित हुआ, 
होकर ज्वक्षित सहँसा गगन की छोर था जिसने छुशा । 
उच्च प्रबल जतुगृह के श्रनल की बात भी मन से कहीं-- 
हे तात संधिविचार करते तुम भुक्षा देना नहीं । गुप्तजी 
यहाँ श्रीकृष्ण के +ति जो द्रीपदी की उक्ति है उससे जिस स्मृति की 


पे 


व्यच्जना है वह अपमान रूप ही हैं। स्मृति अपमान से जड़ित है। 


१ मराठी रसविमश' पृष्ठ १३० 

सटदशज्ञानाचिन्त ये.त्र समुज्नयनादिकृत्‌ । 

स्मृति: पूवानुभताथ विषयज्ञानमुच्यते । स्ा० दपण 
३ भअनुभूतविषयासम्प्रमोष: स्मृति; । योगसूश्र 


धो 
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इसमें स्मृतिजनित अपमान नहीं, बल्कि स्मृति ही अपमान-जनित है । 

जा थज्ञ कोन्हें विहार श्नेकन ता थल कॉकरी बढठि चुन्यों करें। 

जा रसना ते करी बहु बातन ता रसनासौ चरित्र गुन्यों करें। 

'आलम जौन से कुष्जन में करि केल्ि तहाँ अरब सीस धुन्यो करें । 

नननि में जो सदा रहते तिनकी अब कान कहानी सुन्‍्यो करें । 

विरहिणी ब्रजांगना के इस कथन में हप-विपाद का मिश्रण है। 
यहाँ स्मृति का उदय साहदश्य से नहीं, विपयय से है। दु:ख में होने से 
सुख की स्म्रति है। सुखस्मृति दुःख को और बढ़ा देती है। इसमें 
कारण-काये का बैपम्य है। इससे यह कहना कभी उचित नहीं कि 
स्मृति हप, शोक आदि भावों का विभाव या कारण है। यदि 
सुखस्मृति से सुख ही होता तो कुछ समय के लिये हम कारण मान 
लेते। कभी संभोगश्रद्भार के विभावों से विप्रलम्भ »'गार का 
प्रादुभाव नहीं होता । 

बता कहाँ अब वह वंशीबट, कहाँ गये नटनागर श्याम 
चल चरणों का व्याकुल पनघट, कहाँ भ्राज वह घृनदा धाम ? निराला 

यमुना से कवि के इस प्रश्न में स्मृति की कलक है। कवि का 
उहं श्य केवल यहाँ यही है कि प्राचीन काल के गौरव और सौंदिय 
को विहंगम दृष्टि से सामने ला दे। यहाँ हप श्रादि का भाव प्रकट 
करना उद्द श्य नहीं। यहाँ स्मृति संचारी रूप में है और भावात्मक । 

पनघट व्याकुल नहीं था। जड़ में चतन का भावाबेश कभी 
संभव नहीं। पनघट में लक्षण-लक्षणा द्वारा पनघट पर की चंचल ब्रज- 
बालाओं की व्याकुलता का भाव लिया गया है। यहाँ विशेषण-विपयय 
से भावना के आधिक्य की व्यञ्जना हुई है। यहाँ कौन ऐसा अहमक 
मनोवैज्ञानिक होगा जो स्मृति की भावात्मकता को सिग्-माथ न ले। 

इस प्रकार प्रत्येक संचारी भाव का विचार करने से उनका 
मनोविकार होना सिद्ध होता है। यह वात ध्यान देने योग्य है कि 
जिन आचार्यों न इनको भावसंज्ञा दी है वे क्या यह नहीं समभते 
थे कि “विकारों मानसाों भाव: । हाँ, इसमे सन्देह नहीं कि शरीर के 
साथ मन का घनिएष्ठ सम्बन्ध है। मानसिक तथा शारीरिक दानों 
तरह के विकार एक दूसरे से संगति रखते हैं। शारीरिक अवस्था 
के अनुकूल मन की भी गति होती है और इसीका विकास काव्य- 
साहित्य की भाव-भावनायें हैं | 


११० काव्यदृपण 


भाव एक व्रत्तिचक्र ( 5780/70 ) जिसके भीतर बोधवृत्ति या 
ज्ञान ( (१047/07 ) इच्छा या संकल्प ( (7073॥07 ) प्रव्नत्ति 
( ।6706॥0 9 ) तीर लक्षण ( >श्ाग[/0०78 ) य चार मानसिक 
ओर शारीरिक वृत्तियाँ आती हैं । 

नवीन विद्वानों ने मनावेज्ञानिक दृष्टिकोण से संचारियों का जो 
वर्गीकिरण किया है वह विवेचनीय हैं। मराठी 'रसविमश' से वह यहाँ 
उद्धृत किया जाता है । 

«३ शारीरिक अवस्था के निदर्शक तरह व्यभिचारी भाव हैं-- 
ग्लानि, मद, श्रम, आलस्य, जड़ता, मोह, अ्रपस्मार, निद्रा, स्वप्न, 
प्रबोध, उन्‍्माद, व्याधि और मग्ण । 

२ यथाथे भावनाप्रधान सात व्यभिचारी हैं--ओऔत्सुक्य, दैन्य, 

९ छः 
विपाद, हप, ध्रूति, चिन्ता और नि्वेद । 

३ शंका, त्रास, अमपे और गये ये चार स्थायी भाव के मूल- 
स्वरूप हैं । 

४ ज्ञानमूलक मनो5वस्था के चार व्यभिचारी हैं--मति, स्मृति, 

( 
वितक और अवहित्था । 

४ मिश्रित भावना के दो संचारी हैं--त्रीड़ा और असया। 

६ भावना को तीत्र करनेवाले तीन व्यभिचारी हैं--चपलता, 
आवेग और उम्रता |” 

संचारियों में साधारणत: शंका, विपाद आदि दु:खात्मक हैं. और 

सु 
ह५ आदि सुखात्मक । 


चौदहवीं छाया 


एक संचारी का दूसरे संचारी का स्थायी होना 


शुक्रजी कहते हैं--"“एक संचारी का दुसरे संचारी का स्थायी 
बनकर आना लक्षण ग्रन्थ के शअ्रभ्यासियों को कुछ विलक्षण अवश्य 
लगेगा ।" 

पर इसमें कुछ भी विलक्षणता की वात नहीं है। ऐसे उद्ाहरणों 
का श्रन्त नहीं । एक लीजिये-- 


एक संचारी का दूसरे संचारी का स्थायी होना १११ 


वूलह भ्री रघुनाथ बने दुलही सिय सुन्दर मन्दिर मॉहीं। 
गावत गीत सब मिलि सुन्दरि बेद जुबा जुरि विप्र पढ़ाहीं । 
रामको रूप निहारति जानकी कंकन के नग की परिछाहीं । 
याते सबे सुधि भूलि गई कर टेक रही पल टारत नाहीं।| तुलसी 
यहाँ 'पल टारत नाहीं! में 'जड़ता' संचारी की व्यंजना है जो 
'छुधि भूल गयी! में उ्यंजित 'मोह' संचारी का संचारी होकर आया है 
जिसे स्थायी कह सकते हैं। इसमें रघुनाथ आलम्बन, दूलह होना 
उद्दीपन, राम का रूप निहारना अनुभाव भी है। इस प्रकार एक 
संचारी के आलम्बन, उद्दीपन, अनुभाव ओर संचारी, सभी इसमें 
वर्तमान हैं । 

यहाँ रति स्थाथी भाव के दोनों ही--माह ओर जड़ता--संचारी 
भाव हैं पर मोह के साथ जड़ता का जैसा सम्बन्ध है वैसा रति के साथ 
नहीं। यहाँ मोह के पीछे-पीछे जड़ता लगी हुई है। इससे एक संचारी 
को दूसरे का स्थाथी कहा जा सकता है। 

शुक्तजी अपनी उपयुक्त उक्ति के समर्थन में जो उदाहरण देते है 
वह ठीक नहीं जँचता । उसकी समीक्षा कीजिय--- 

सुनि पद्मावति रिस न सेभारी, सब्विन्ह साथ आई फुलवारी । 

“यह रिस या “अमप' म्व॒तन्त्र भाव नहीं हे, क्‍योंकि पद्मावती 
का कोइ अनिष्ट नागमतो न नहीं किया था | यह “असूया” का संचारी 
होकर आया है|: उक्त उदाहरण म॑ यह नहीं कहा जा सकता कि जिस 
प्रकार 'असूया' रति भाव का संचारी होकर आया है उसी प्रकार 
“अमष) इस अमप्प का सीधा लगाव असूया' से है न कि 'रति” से। 
यदि “असूया” न होती तो “अमप” भी न होता ।” 

यहाँ अमप स्वतन्त्र भाव ही है। नागमती न उसके स्वामी को 
छीन लिया । इससे बढ़कर एक स्त्री का दूसरा क्या अनिष्ट हो सकता 
है ? सपत्नी नागमती के बगीचे में चहल-पदल के समय राजा का वहाँ 
रहना सुनकर कभी कोई रानी अपने को सम्दाल सकती है? उसका 
क्रोध न रोकना, उवल पड़ना ही स्वाभाविक है। यहाँ “अ्रसूया” को 
अवकाश ही नहीं है। क्योंकि अमपे की उत्पत्ति से वह दव॑ गयी है। 
अमष का स्वभाव है कि तत्काल उसकी प्रतिक्रिया करना। बह भी चल 
पहने से स्पष्ट ही हैं। सपत्नी का संग लुकांछिपा रहता तो असया होती | 


११९ कांव्यदुपणं 


असूया और अमप में प्रबलता अमप की ही है। इससे यह असूया का 
संचारी नहीं हो सकता | यहाँ अमप का मल असूया नहीं। पद्मावती 
के पति का अपनालने की नागमती की चटष्ठटा ही इसका कारण है। 
एक नयी कविता का उदाहरण लीजिये-- 
है मित्र मेरा मन न जाने हो रहा क्‍यों व्यस्त हैं? 
हस समय पल-पल में मुस्ते अपशकुन करता त्रस्त है । 
तुम घमराज समीप रथ को शीघ्रता से ले चलो, 
भगवान मेरे शत्रुओं की सब दुराशायें दलो। गुप्तजी 
यहाँ त्रस्त होने की बात से 'शंका' संचारी मुख्य हे। क्योंकि 
चिन्ता में भय नहीं होता और इसमें होता है। यही दानों में अन्तर 
है। पहली पंक्ति में चिन्ता की व्यंजना है। यहाँ शंका का संचारी 
चिन्ता है। शंका संचारी स्थायी का स्थान ग्रहण कर सकता है। आप 
चाहें तो इसमें आत्मीय आलंबन, अपशकुन उद्दीपन, शोघ्रता से जाने 
की इच्छा ओर प्राथना रूप अनुभाव सभी मिलेंगे। त्रास या भय, ये 
स्थायी के संचारी है 


अपने सार उपकरगों के साथ भी संचारी स्थायी भाव को 
समकक्षता नहीं कर सकता । क्‍योंकि ये रसावस्था तक पहुँच नहीं पाते 
ओऔर इनमें यह क्षमता भी नहीं कि विरोधी भावों को श्रपने में 
पा सकें | 


संस्कृत में इस प्रकार का भी विचार किया गया है-- 


एकेन नेश्रकमलं मछयन्करेण पार्णि परे कलयननवनीतभाण्डे | 
निव्राविरामकमनीय मुखाम्यु जश्रीमा' पातु पादरजसा ननु नन्दबाल: ॥ 


इसमें बालनाश्य दिखलाते हुए ननन्‍्दबाल का स्मरण है। एक हाथ 
से तो नश्रकमल को मल रहे हैं और दूसरा हाथ मक्खन के भाँड़ में 
डाल रहे हैं; नींद टूट जाने के कारण मुखकमल पर अनोखी कमनीयता 
हो रही है, ऐसे नन्दलाल अपने पदरज से मुमे पालें । 

इसमें वियोध संचारी की व्यंजना है। यहाँ बुभुक्ता आलंबन 
विभाव, उस समय होनेवाला दधि-मंथन का नाद उद्दीपन और आँख 


मलना, हाथ डालना अनुभाव हैं। इन्हीं कारण कार्यों से यहाँ विबोध 
ठयंजित 


कल्पित संचारी ११३ 


पंद्रहवी छाया 


कल्पित संचारी 
रति आदि स्थायी भाव जब रसावस्था को नहीं पहुँचते तब 
वे केवल भाव ही कहलाते हैं। 
शाद्भ देव का मत है कि अधिक वा समथ विभावों से उत्पन्न होने 
पर ही रति आदि स्थायी भाव हो सकते हैं पर यदि बे थोड़े वा अशक्त 
विभावों से ही उत्पन्न हों तो व्यभिचारी हो जाते" हैं। एक उदाहरण 
से समभें-- 
तब सप्तरथियों ने वहाँ रत हो महा दुष्कमम में, 
मिलकर किया आग्भ उश्षकों घिद्ध करना मम में । 
कप, कण, दुःशासन सुयोधन शकुनि सुतयुत द्रोण भी । 
उस एक बालक को छगे वे मारने बहुबिध सभी। गुप्तजी 
यहाँ क्रोध स्थायी भाव है पर इसकी पुष्टि विभाव आदि से वैसी 
नहीं होती जेसी होनी चाहिये | इसमें अभिमन्यु का शौयमात्र प्रदर्शित 
है, जो एक उद्दीपन है। वह भी असमथ है। इससे क्रोध स्थायी भाव 
संचारी भाव सा हो गया है | 
श्रीकृष्ण के सुन वचन अजुन तेज से जलने लगे 
गैील अपना भूलकर करतल युगछू मलने लगे। 
' संसार देखे अब हमारे शात्रु रण में झत पड़े !; 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर छठे । 
उस काल मारे तेज के तन कॉपने उनका छगा 
मानो पवन के जोर से सोना हुआ अजगर जगा। गैप्ज्नी 
यहाँ अभिमन्यु बध पर कोरवों का हप प्रकट करना आलंबन है । 
श्रीकृष्ण के ऐसे वाक्य 
हे वीरवर ! इस पाप का फल क्या उन्हें दोगे नहीं ? 
इस वर का बदला कहों क्‍या शीघ्र तुम लोगे नहीं 
उद्दीपन हैं। अजुन के वाक्य, हाथ मलना आदि अनुभाव है। 
उग्रता, गये आदि संचारी हैं। इससे यहाँ गैदर ग्स की जा व्यत्जना 
होती है विभावों की अधिकता और उनकी प्रबलता ही हैं। इसका 
विचार अन्यत्र भी किया गया है । 
१ रत्यादयः स्थायिभावाः स्थ॒भ यिप्रविभावजा: । 
स्तोकविभावरूत्यज्ना: त एवं व्यनिचारिंगा:॥ संगीनरत्नाकर 
१७ 


4१४ काध्यदपण 


इस तरह मान लेन पर ही जब स्थायी भाव श्रन्य रसों में गये 
हुए होते हैं तो संचारी बन जाते हैं। रसान्तर में स्थित होने के कारण, 
इनकी वह ओआरस्वाय-योग्यता वतमान नहीं रहने पाती जो अपन 
आधारभूत रस में रहती है। 

इसीसे हास्य रस का हास स्थायी भाव जब श्रृद्धार और वीर 
रस में जाता है तब संचारी हो जाता है। इसका यह श्रर्थ नहीं 
कि विलास-कामना के कारण हास्य-प्रवृत्ति का निर्माण होता है। 
बल्कि श्रद्धार रस के विभावों से हास्य रस कहीं-कहीं परिपुष्ट 
होता है, ऐसा ही अथ अभीष्ट है। सवंत्र ऐसा ही समझना चाहिये। 
जैसे कि शद्भार में आनन्द के उदबार से स्मित आदि होना अथवा 
अ्राक्षेप के तात्पय से अवज्ञापूर्ण हँधी हँसना स्वाभाविक है। इस प्रकार 
घीर रस में उत्साह तो मेरुदण्डस्वरूप है ही, लेकिन क्रोध का यत्रतत्र 
दिखाई पड़ना भी संभव है। कारण यह कि शत्रु की उग्रता या अपन 
अर्त्र-शस्त्रों की विफलता चित्तव्ृत्ति को कभी-कभी उद्रिक्त--उत्त जित 
कर खीम पैदा कर देती है। इस भाव से प्रकृत रस का पोषण ही 
होता है, जिससे युद्ध की सन्नद्धता और तीत्र हो जाती है। इसी प्रकार 
शान्त रस में निर्वद आधार है। परन्तु जुग॒ुप्सा, जो वीभत्स रस का 
स्थायी है, वहाँ जब तब उदय लेकर विराग को अत्यन्त तीत्र बना 
देती है। कारण, घृणा की भावना किसी भी बस्तु के प्रति उत्पन्न 
अनासक्ति को और भी संबर्द्धित करेगी '। इस प्रकार श्द्भार, रौद्र, बीर 
और वीभत्स रसों के विभावों से हास्य, करुण, अद्भुत और 
भयानक रस उत्पन्न हो सकते हैं। इन भावों के संचार का भी अपना 
विशिष्ट श्रौचित्य होता है जिससे रसों का स्वरूप और सुन्दर हो 
जाता है। अ्रथव इस रीति से यह भी सिद्ध होता है कि और-और 
रसों में जाकर ये स्थायी भाव संचारी हो जाते हैं । 

प्रबन्ध-काव्यों और नाटकों में भी एक ही रस प्रधान रहता: है। शेष 


मा १ »रहारवीरयोहोस: वीरे कोधस्तथा मतः। 
शान्ते जुगुप्सा कथिता व्यभिचारितया पुनः ॥ 
इत्यायन्यत्‌ समुन्न य॑ सदा भावितबुद्धिभिः। साहित्यदपंण 
५ एक: कार्या रसः स्थायी रसानां नाटके सदा । 
श्सास्तदनुयायित्वात्‌ अन्ये तु ब्यभिचारिण: । संगीतरत्नाकर 
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रस, जो अवान्तर भेद से आते हैं, व्यभिचारी भाव का ही काम देते हैं। 
रामायण करुणरस काव्य है जेसा कि वाल्मीकिजी ने ही कहा है। 
शेष रस उसके सहायक हैं । शकुन्तला नाटक शज्ञाररस-प्रधान है। 
पर उसमें करुण आदि रसों का भी समावेश है। मुख्यता न रहने 
से ये संचारी बन जाते हैं ओर शज्ञार की पुष्टि करते है । 

जो संचारी भाव स्वतन्त्र रूप से आते है, अथात्‌ स्थायी भाव 
के सहायक होकर नहीं आते, उनकी अभिव्यक्ति म्वतन्त्र रूप से होती 
है। वे भाव कहे जाते हैं। क्योंकि प्रधान संचारी भाव ही होते हैं। 


सोलहवीं छाया 


संचारियों का अन्तर्भाव 


संचारी भावों की कोइ संख्या निधारित नहीं हो सकती। विचार- 
विमश की सुबिधा के लिये इनकी ३३ संख्या निधोरित कर दी गयी है। 
ये तेंतीसो संचारी भाव यथासंभव सभी रसों में उदित ओर अशस्त 
होते रहते हैं। इन परिगणशित मनोवृत्तियों के अतिरिक्त भी जो अनेक 
भाष हैं उनका इन्हीं में प्राय: अ्रन्तभाव हो जाता है। जेसे, मात्सय 
का असया में, उद्द ग का त्रास में, दंभ का अवहित्था में, ध्ृष्टता का 
चपलता में तथा विवेक और निर्णय का मति में, क्षमा का धृति में 
इत्यादि । ऐसे ही अनेक भाव हैं जिनके श्रन्तभाव की चेष्टा नहीं की 
गयी है, इन्हीं में अन्तभाव किया जा सकता है। 

अनेक समालोचकों का विचार है कि साहित्य के आचाय इस बात 
का दुराप्रह करते हैँ कि तेंतीस से अधिक संचारी हो ही नहीं सकते 
ओर सबका इन्हीं में अन्तभाव हो जाता है । यह कहना उचित नहीं । 
क्योंकि आलंकारिक स्पष्ट कहते हैँ कि तेंतीस तो न्यून संख्या का 
सूचक है, अधिक संख्या का नहीं '। पर इनकी निरथक संख्या 
बढ़ाना ठीक नहीं । 

तेंतीसो संचारियों में भी कितने ऐसे हैं. जिनमें नाममात्र का भेद 
है। जैसे, देन्य--विषाद, शंका--त्रास आदि। 

भोज ने “शृद्भा र-प्रकाश” में मरण और अपस्मार को तो छोड़ दिये 


१ त्रय॒स्त्रिशदिति न्यूनसंख्याया व्यवच्छेदक नत्वधिकसंख्याया: । | 
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हैं पर तेतीस पूरा करने के लिये इंध्या और शम को व्यर्थ ही जोड़ दिया 
है। क्योंकि इनका अन्तभाव असूया और निरबंद में हो जाता है । 

कवि देव ने छल” नामक ३४ वें संचारी का “भावविलास' में 
उल्लेग्ब किया ता तात्कालिक कविमण्डल चकित हो गया। पर यह 
उनका आविष्कार नहीं। 'रसतरंगिणी? में इसकी चचा है और अव- 
हित्था नामक संचारी में इसे अन्तभ त किया गया है। देव” जी ने 
इसका कम खयाल किया कि यह भी व्यद्ग ही होता है और उसे वाच्य 
बना डाला । उदाहरगा का यह उत्तराद््र हैं । 

चूमि गई मुंह औचक ही पदु ले गयी पे इन वाहि न चीन्‍न्हों । 
छेल भले छिन ही में छर्ल दिन ही में छबीली भलो छल कीन्हो । 

इसके पूब की पंक्षियों में व्यत्जजित छल का भी महच्त्व नष्ट हो गया । 

अचाय शुक्र न “चकपकाहट!” को संचारी के रूप म॑ उद्धावित 
किया है और इसे आाश्वचय का हलका भाव बताया है। “चकपकाहट 
किसी ऐसी बात पर होती हे जिसको कुछ भी धारणा हमारे मन में 
न हो भर जो एकाएक हो जाय ।” गवण चकपकाकर कहता है-- 

बाँधे बननिधि ? नीरनिधि ? जलधि ? सिंधु ? बारीस ? 
सत्य तोयनिधि ? कंपती उदधि ? पयोधि ? नदीस ? तुलसी 

इसका अन्तभाव “आवेग' संचारी भाव में हो जायगा। क्योंकि 
संभ्रम को आवेग कहते हैं | यहाँ आवेग उत्पातजन्य है। 

ऐसा ही उनकी 'उदासीनता” संचारी का आविष्कार है । वे कहते 
हैं 'काव्य के भाव-विधान में जिस उदासीनता का सन्निवेश होगा वह 
खेद-ठ्य5्जक ही होगी। उसे विषाद, क्षोीभ आदि से उऊपन्‍न्न क्षणिक 
मानसिक शेथिल्य सममिये । 

हम हुँ कहब अब ठकुरसुहाती, नाहिंत मौन रहब दिनराती । 

कोउ नृप होठ हमहिं का हानी, चेरि छाड़ि अब होब कि रानी । तुलसी 

यह सहज ही निबेद में चला जायगा | क्योंकि निबंद में आपत्ति, 
इंष्या आदि के कारण अपने को घिक्कागर जाता है। वही बात इसमें है। 

जायसी में शुक्रजी लिखते हँ--'जितना दुःख औरों का दुःख 

देख-सुनकर होता है उतना दु:ख प्रिय व्यक्ति के सुख के अनिश्चयमात्र 
से होता हैं । जिस प्रकार 'शंक्रा' रति भाव का संचारी होता है 
उसी प्रकार यह 'अनिश्चय' भी । परिस्थिति-भेद से कहीं संचारी केवल 
अनिश्चय तक रहता है और कहीं शंका तक पहुँच जाता है।' 
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यहाँ यह कहना आवश्यक है कि जब एक 'शंका! संचारी है ही, 
फिर बीच में अनिश्चय' बढ़ाने की क्या आवश्यकता है? कीशल्या 
श्रौर यशोदा के मुख से जिस अनिश्चय की व्यञ्जना करायी गयी है 
उसको शंका की व्यञ्जना मानने में कोई साहित्यिक अ्रपकर्ष नहीं 
होता | अनिश्चय के स्थान पर भी कालिदास कहते हैं--'स्नेह: खलु 
पापशक्ली! । 
हृदय में कोई दुरभिसन्धि--कोइ भेद-भाव न रखना सरलता 
है । निश्छल वचन, अकपट व्यवहार, अल्हड़पन आदि इसके 
अनुभाव हैं । 
उत्तेजित हो पूछा उसने उड़ा ! भरे वह केसे १ 
फुर से उद्ठा, दूसरा बोछी उड़ा देखिये ऐसे। 
भोलछापन यह देख चकित हो मुख-छवि खूब निहारी । 
क्षणभर रहा निरखता हकटक तन की दशा बिसारी। भक्त 
देखें, साहित्याचाय इस सरलता को--भोलापन को किस संचारी 
में ले जाते हैं। यह स्त्रियों का 'मौग्ध्य' नामक अलंकार नहीं है। वह 
अज्ञान वश जिज्ञासा में होता है । 
आप यह शंका न करें कि भोलापन तो उक्त है पर इससे कुछ 
आता जाता नहीं। क्योंकि पृवाद्ध से ही सग्लता या भोलापन 
व्यंजित हो जाता है। सरलता समान भाव से ख््री-पुरुषों म॑ं हो सकती 
है | इससे यह स्त्रियों के अलंकार में नहीं जा सकती । 
बोलीं वे हँसकर रह तू , यह न हँसी में भी कह तू। 
तेरा स्वृत्वः भरत लेगा ! चन में तुझे भेज देगा ? 
वही भरत जो आता है, क्‍या तू मुझ्ते डराता है? 
लक्ष्मण ! यह दादा तेरा थेय देखता है मेरा ! 
एं | लक्ष्मण तो रोता है! इंशवर यह क्या होता है? खसाकेत 
राम के यह कहने पर कि 'मुकको वन का वास मिला? राज्य करेंगे 
भरत यहाँ” कोशल्या की उक्ति है जिससे सरलता टपकी पड़ती है । 
ऐसे ही आशा, निराशा, पश्चात्ताप, विश्वास, दयादातक्षिण्य आदि 
अनेक भाव हैं जिनके अनेक उदाहरण पाये जाते हैं पर न जाने क्‍यों 
ग्राचायों ने इनका ग्रहण नहीं किया। संभव है, ये महक्त्व के भाव न 
सम्रमे गये हों या इनका अन्तभाव संभव सममक लिया गया हो | 
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सम्नहर्वी छाया 


स्थायी भाव 


कोषकार तो मन के विकार को ही भाव * कहते हैं पर आचाये 
भरत का कहना है कि कवि के अन्तर्गत भाव की भावना करने से 
भाव की संज्ञा* है। अनेक साहित्यकार इसी मत के अनुयायी 
हैं। चित्तवृत्ति का रसानुकूल हाना भाव है, यह भानुदत्त का 
मत3 है। 

शुक्कजी कहते हैं कि 'भाव का अभिप्राय साहित्य में तात्पर्य- 
बाधमात्र नहीं है, बल्कि वेगयुत जटिल शअअवमस्था-विशेष है जिसमें 
शरीरवृत्ति और मनोवृत्ति दोनों का योग रहता है। क्रोध को ही 
लीजिये। उसके स्वरूप के शअ्रन्तगंत अपनी हानि वा अपमान की 
घात का तात्पय-बोध, उम्र वचन, कम की प्रवृत्ति का वेग तथा व्योरी 
वढ।ना, श्राँखें लाल हो उठना, ये सब बातें रहती हैं । 

उक्त दो प्रकार के स्थायी और अस्थायी ( संचारी ) भावों में 
स्थायी भाव की प्रधानता है। एक बच्चा भी भयावनी वस्तु देखकर 
भयभीत और लुभावनी वस्तु पर लट्टू हो जाता है। जब उसके 
खिलौने टूट जाते हैं तब उसे करुणा हो आती है और जब उसके मन- 
माने काम में बाधा पहुँचती है, मु कुलाहट से क्रोध प्रकट करता है। 
अजीब चीजें देख श्रकचकाता है और अपने आननन्‍्ददायक कार्यों 
की बाधा दूर करने में उत्साह भी दिखाता है। आनन्द के समय 
हँसता है तो श्रनचाही वस्तु को देखकर मुह भी फेर लेता है। इस 
प्रकार १ भय, १ अनुराग, ३ करुणा, ४ क्रोध, ५ आश्चये, ३ उत्साह, 
७ हास और ८ घृणा, ये ही हमारे आठ मूल भाव हैं. जो सदा के साथी 
हैं*। ये ही आठों भाव काव्य के स्थायी भाव कहे जाते हैं । भरत के 
मत से ये ही प्रधान आठ भाव हैं । 

पके हुए मिट्टी के बतन में गंध पहले से ही विद्यमान रहती है 


जन जब न» वि 


१ विकारों मानसो भाव: | अमरकोष 

२ कबेरंतगंतं भाव॑ भावयन्‌ भाव उच्यते । नाग्यशास्तर 

३ रसानुकूलो भावों विकारः:। रसतरंगिणी 

४ जात एवं हि जन्तुः इयतीमि: संविद्भ। परीतों भवति। अभिनवगुष्त 


न जन-विनना+-3%-4++०००)०ममसोहाधिकाननकुकभमभन+- +- नराम+-पाकत+ मना ॥ 


स्थायी भाँवें ११९, 


पर उसकी व्यक्ति तब तंक नहीं होती जब तक उसपर पानी के डींटे 
नहीं पड़ते। अथवा यों समभ्ििये कि काठ में आग लुप्त रहती है, 
दबी पड़ी रहती है, प्रत्यक्ष नहीं दीख पड़ती । जब घषंण होता है 
तब उससे पेदा होकर अपना काय किया करती है। उसी प्रकार 
मनुष्य के अंतर में रति आदि भाव वासना रूप से दबे पड़े रहते हैं । 
समय पाकर वही अन्तःस्थ सुप्त भाव काव्य के श्रवण और नाटक- 
सिनेमा के दश्शन से उदबुद्ध हो जाता है तब आनन्द का श्रनुभव होने 
लगता है । यही दशा स्थायी भाव की रसदशा कहलाती है। 
शासखत्रकारों ने स्थायी भावों का बड़ा गुणगान किया है। इन्हें 
राजा ओर गुरु की उपाधि" दी है। अपने गुणों के कारण ही इन्हें ये 
उपाधियाँ प्राप्त हुई हैं। राजा के परिजन तभी तक प्रथक-प्रथक्‌ 
संबोधित होते हैं जब तक राजा के साथ नहीं रहते। साथ होने से राजा 
की बात कहने से सभी की बातें उसके भीतर आ जाती हैं। इसी प्रकार 
विभाव, अनुभाव ओर संचारी भावों से रस संज्ञा को प्राप्त होने पर 
केवल स्थायी भाव ही रह जाता है, शेप का नाम नहीं रहन पाता | 


स्थायी भाव ही रसावस्था तक पहुँच सकते हैं, अ्रन्यान्‍्य भाव 
नहीं। विभाव, अनुभाव और संचारियों से पुष्ट होकर भी कोइ 
संचारी भाव स्थायी भाव के समान रसानुभव नहीं करा सकता | 
कारण यह कि संचारी की ही प्रधानता मानी ज़ायगी । उसका कोई 
स्थायित्व नहीं रह पाता । 


कोई भाव संपूर्णत: किसी भाव के समान नहीं है । फिर भी उनमें 

कुछ समानता पायी जाती है। ऐसे चित्तवृत्ति-रूप अनेक भावों में से 
जिनका रूप व्यापक है, विस्तृत है वे प्रथक रूप से चुन लिये गये हैं 
ओर उन्हें ही स्थायी भाव का नाम दे दिया गया है। ये रति आदि 
हैं। इनकी गणना प्रधान भावों में होती है। इन्हें स्थायी भाव कहने का 
कारण यह है कि ये ही भाव बहुलता से प्रतीत होते? हैं और ये ही 
आस्वाद के मूल हैं। इनमें यह शक्ति है कि विरुद्ध वा अविरुद्ध 
१ यथा नराणं उपति: शिष्याणां च॑ यथा गुरू: । 

एवं दि सवेभावानां भर्य: स्थायी महानिह ॥ नाव्यशाक्र 
२ बहूनां चित्तत्रत्तिरूपाणां भावानां मध्ये यस्‍्य बहुल॑ 

रूपं यथोपलभ्यते स स्थायी भाव: । 


१३१० काव्यवृपण 


दूसरे भावों को अपने में पचा लेते हैं, अन्य भाव इन्हें मिटा 
नहीं सकते ।" 

स्थायी भावों की आस्वादयाग्यता और प्रवन्धव्यापकता प्रधान 
लक्षण हैं । ये जब उत्कट, प्रबल, प्रभावी ओर प्रमुग्ब होंगी तभी इनमें 
उक्त गुण आवेंगे। ये सभी बातें स्थाथी भावों में ही संभव हैं। अभि- 
नवगुप्त न नाट्यशास्र की टीका में स्थायी भावों की पुष्टि मं जो तक 
उपस्थित किये हैं उनसे यह्‌ सिद्ध है कि स्थायी भाव मूलभूत ओर 
सहजात * है । 

कितने ही विद्वान रति, हास आदि का सुखात्मक, शोक, भय आदि 
को दु:खात्मक और निर्वेद वा शम को उदासीन मनोभाव मानते हैं जो 
विवादास्पद हैं । द 


अठारहवी छाया 
स्थायी भाव के मेद 


जो भाव वासनात्मक होकर चित्त में चिरकाल तक 


अचंचल रहता है उसे स्थायी भाव कहते हैं । 

स्थायी भाव की यह विशेषता है कि वह ( १) अपने में अन्य 
भावों को लीन कर लेता है और (२) सजातीय तथा विजातीय 
भावों से भष्ट नहीं होता)। वह ( ३ ) आस्वाद का मूलभूत होकर 
विराजमान रहता है और ( ४ ) विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों 
से परिपुष्ट होकर ग्स रूर में परिणत हो जाता है। 

उपयुक्त चारों विशेषताए अन्य सब भावों में से केवल निम्न- 
लिखित नो भावों में ही पायी जाती हैं जो म्थायी भाव के भेद हैं। 
इन नौ भेरदों का क्रमशः संक्षेप में वर्शन किया जाता है। 


१ अ्रविरुद्धा विरुद्धा वा य॑ तिरोधातुमत्तमा: | 
आस्वादांकुरकन्दो इसी भाव स्थायीति संज्ञित:। स्ता० दर्पण 
२ नाख्यशास्त्र गायकवाढ़ संस्करण प्रृष्ठ २८२, २८४, २८५ देखो। 
३ विरुद्धौरविरुद्धावी भावैविच्छियते न यः । 
आस्मभाव॑ नयत्यन्यान्‌ स स्थायी लवणाकर: । दुृशरूपक 


स्थायी भाव के भेद ११ 


१. रति 
किसी अलुकूल विषय की ओर मन की रुकान को रति 
कहते हैं । 
प्रीति, प्रेम अथवा अनुराग इसकी श्रन्य संज्ञाएं हैं । 
स्थायी भाव जब सहायक सामग्री से परिपुष्ट होकर व्यंजित होता 
है तब्र रस में परिणत हो जाता है। जैसे, #'गार रस में रति स्थाथी भाव 
होता है। परन्तु जहाँ परिपोषक सामग्री नहीं रहती वहाँ स्वतंत्र रूपसे 
स्थायी भाव ही ध्वनित होता है। इसीके उदाहरण दिये जाते हैं। 
१ जासु बिलोकि अलौकिक शोभा, सहज प्रतीत मोर मन क्षोभा । 
सो सब कारन जान बिघाता, फरकट्टि सुभग अंग सुनु अ्राता । तुलसी 
सीता की शोभा देख राम के मन में क्षोभ होने और अंग फडकने 
से केवल रति भाव की व्यंजना है । 
२ हृदय की कहने न पाती, उमेंग उठती बठ ज्ञाती । 
मैं रही हूँ दूर जिनसे वह बुलाते पास क्यों? महादेवी 
इस प्रकार की डाँवाडोल स्थिति में रति भाव की ही ब्यंजना है । 
३ उस दिन से ही प्रेममत्ता सुकुमारियाँ 
निज प्रेमियों के रूप पर आय पुन्र का 
स्थापित स्वरूप कर कल्पना के बल से 
सुंप्त रस-भावना को दीघत करने छगीं। आायांघत 
अंतिम पंक्ति से स्पष्ट है कि रस-भावना दीप नहीं हुई जिससे 
रति भाव है । 
४ कर में खंग हृदय में तुमको, रख जब समर ज्ञीत कर भार्ऊँ, 
अहे विधाश्नी ! कम्पित स्वर में नव जीवन के गीत सुनाऊँ, 
प्रेम अमोर बनेगा जब तब क्या न मुझे तुम प्यार करेगी ? 
--लछोटेलाल भारद्वाज 
शतबंदी की बात होने से यहाँ रति भाव ही है, « गार रस नहीं | 
ह २. हास 
विकृत वचन, कार्य और रूप-रचना से सहदय के 


मन में जो उल्लास उत्पन्न होता है, उसे हास कहते हैँ । जैसे--- 
दूर क्यों न बॉस की है बॉसुरी को धर देते, 
पस में सिनेमा एक टाझी रख लीजिये । 


4१३३१ - काम्यदपण 


छोड़कर पीताम्बर पीछा व्यों दुपष्टा दिव्य, 
दाट और पट बस खाकी कर छीजिये । 
मक्खन, मलाई, दूध, घत का विचार त्याग 
खोछ मधुशाला एक साकी रख लीजिये । 
शंस्थ, चक्र, गदा, पश्म छोड़ चारों हाथ बीच 
छड़ी, घढ़ी, हैट और हाकी रख लीजिये | चांच 
क्रप्णजी को उपदेश देने में हास्य स्थायी भाव की व्यंजना ही है। 
टूट चाप नहिं जुटहि रिसाने। बठिय होहहिं पाये पिराने 0 
जो भति प्रिय तो करिय उपाईं | जोरिय कोठ बड़ गुनी बोलाई ॥ 
उस शक्ति में हास्य की व्यंजनामात्र है, परिपूर्णता नहीं । 


३. शोक 


प्रिय पदार्थ का वियोग, विभवनाश आदि कारणों से 
उत्पन्न चित्त की विकलता को शोक कहते हैं । 
दुख की दीवारों का बंदी निरख सका न सुखी जीवन । 
सुस्व के मादक स्वप्नों तक से बनी रही मेरी अनबन । 
हरिक्ृष्ण प्रेमी 
यहाँ केवल 'शोक? भाव की न्यंजना है। करुण रस की पुष्टि नहीं है । 
भौरन को के के द॒च्छिन समीर धीर, 
डोलति है मंद अब तुम थों किसे रहे। 
कह्दे कवि 'श्रीपति' हो प्रवछ वसन्‍्त मति- 
मंद मेरे कंत के सहायक जिते रहे। 
लागत बिरह जुर जोर ते पवम ु्वे के 


परे धमि भूमि पे सम्हारत निते रहे । 
रति को विकाप देखि करुना अगार कछु 


लोचन को मूुंदि के प्रिकोचन चिते रहे । 
यहाँ “कछु' शब्द से शोक भाव ही रह जाता है। करुण रस का 
परिपाक नहीं होता । 
४, क्रोध 
असाधारण अपराध, विवाद, उत्तेजनापूर्ण अपमान आदि 
से उत्पन्न हुए मनोविकार को क्रोध कहते हैं। 


स्थायी भाव के भेद १२३ 


डठ वीरों की भाव-रागिनी, दक्षितों के दल की चिनगारी । 
युग-मर्दित यौवन की ज्वाला, जाग-जाग री क्रांति कुमारी | दिनकर 
यहाँ कवि की ललकार से क्रोध की ही व्यञ्ञना है। सैद्ररस 
की पुष्टि नहीं है । 
आज्ञा आप दीजिये केवछ जो न करूँ रिपुद्दीन मही । 
इंदा शपथ फिर नाथ आज से मेर। लक्ष्मण नाम नहीं । 
“--रा० च० उपा० 
यहाँ लक्ष्मण का क्रोध आज्ञाधीन होने के कारण रसावस्था तक 
नहीं पहुँच पाता । भावरूप में व्यव्ज्जित होकर ही रह जाता है। 


२, उत्साह 


हि 


कार्य करने का अभिनिवेश, शौये आदि प्रदर्शित करने 


की प्रबल इच्छा को उत्साह कहते हैं । जैसे-- 
यदि रोके रघुनाथ न तो मैं अभिनव दृश्य दिखाऊं। 
क्या है चाप सहित शंकर के मैं केलास उठाऊँ। 
जनकपुरी के सहितचाप को लेकर बाय कर में; 
भारतभूमि घूम में आऊँ नृप, सुनिये पछ भर में | रा० ख० 3० 
थ्दि रघुनाथ न रोकें! इस वाक्य के कारण उत्साह भाव मात्र 
रह जाता है। यहाँ वीर रस की पूर्णता नहीं होती । 
शत्रु हमारे यवन उन्हीं से युद्ध है, यवनी गण से नहीं हमारा हंष है । 
सिंह क्षुधित हो तब भी तो करता नहीं, म्ग॒गया, ढर से दबी श्गाली धृन्द की । 
““ प्रसाद 
इससे क्रोधभाव की ही व्यंजना होती है। इसमें शत्रु, युद्ध, छुधित 
ओर सिंह शब्द क्रोध भाव के व्यब्जक हैं । 
६, भय 
हिंसक जीवों का दशन, महापराध, प्रबल के साथ विरोध 
आदि से उत्पन्न हुई मन की विकलता को भय कहते हैं। 
पाते ही छताहुति हठात्‌ पू्ण वेग से 
जिस भाँति जागती हैं, सवभुक-ज्वाछाएँ 
बिज्जु-सी तढ़प उठती हैं, महाराज भी 
सहसा खड़े हुए धनुष लेते हाथ में । 


१२४ कान्यदपंण 


खौछ उठा आयरक्त, भौंहिं बंक हो गयी 
पीछे ् ७ 0 को छ (्‌ 
पीछे हटे प्रहही सशंक गोरी हो गया। आार्यावत 
यहाँ सशंक होने की बात से केवल भय भाव की ही व्यंजना है, 
भयानक रस का नहीं । 
तीनि पेग पुहुमी दई, प्रथमदिं परम पुनीत । 
बहुरि बढ़त लखि बामनहिं, भे बलि कछुक सभीत । प्रायीन 
यहाँ 'कछुक सभीत” होने से भयानक रस का परिपाक नहीं होता 
यहाँ भय भावमात्र है । 


७, जुगुप्सा 
घृणा या निलेज्जता आदि से उत्पन्न मन आदि इन्द्रियों 
के संकोच को जुगुप्सा कहते हैं । 


छसि विरूप सूरपनखे, रुघिर चरबि चचवात। 
सिय हिय में घिन की छता, भई सु हे हू पात। प्राचीन 
यहाँ “दौ द्वौ पात' से घृणा की व्यंजनामात्र होती है। वीभत्स 
रस का पूर्ण परिपाक नहीं होता । 
८, आवचय 
अपूर्व वस्तु को देखने-सुनने या स्मरण करने से उत्पन्न 
मनोविकार को आइचय कहते हैं। जैसे-- 
फेछ गयी चर्चा तमाम क्षण भर में 
केदी वीर काफिर के भीम बाहुबल की । 
कोई कहता था--यह जादू का तमाशा है, 
कोई कहता था--असंभव श्रिकाल में 
तोड़ देना सात तबे एक-एक मन का, 
एक बाण मार के'* ' 5 0208 झार्यावत 
यहाँ तवा तोड़ने को बात में विश्वास न होने के कारण आश्चये 
भाव की ही व्यंजना है | श्रद्धू त रस की नहीं | 
तब देखी मुद्रिका मनोहर, राम नाम अंकित भ्रति सुन्दर । 
सकित चिते मुत्िक पहचानी, इ्प विषाद हृदय अकुलानी। तुलसी 
यहाँ आश्चय स्थायी भावमात्र है। अद्भू त रस की पूर्णता नहीं । 


स्थायी भाव के भेद १२९५ 


६ निर्वेद 
तत्र-ज्ञान होने से सांसारिक विषयों में जो विराग-बुद्धि 
उत्पन्न होती है उसे निर्वेद कहते दें । 


एरे मतिमंदे सब छाड़ि- फरफदे, 
अब नन्द के सुनन्दे व्रजचन्दे क्‍यों न बन्दे रे । पन्नभ 

यहाँ बैराग्य का उपदेश होने से निर्बेद भाव-मात्र माना जाता है। 
शान्त रस का पूण परिपाक नहीं होता । 

काम से रूप, प्रताप दिनेस ते सोम से सीछ गनेस से माने । 

हरिचन्द्‌ से सांचे बड़े विधि से मघवा से महीप पिपे-सुख-साने । 

शुक से मुनि सारद से बकता चिर ज्ञीवन लोमस ते अधिकाने | 

ऐसे भये तो कहा तुलसी' जु पे राजिवछोचन रास न जाने। 

रामभजन के बिना मनुष्य सर्वोपरि होने पर भी तुच्छ है, इस 
उक्ति में निर्वेद भाव की व्यंजनामात्र है । 

१०, वात्सल्य रस 

पुत्र आदि के प्रति माता-पिता आदि का जो वात्सल्य स्नेह होता 

है वहाँ उसे वात्सल्य कहते हैं। 
जो मिसरी मिछरी कहे कहे खीर सो छीर । 
नन्‍हों सो सुत नंद को हरे हमारी पीर ॥ 

नंद के नन्हे नंदन के कथन से दम्पति तथा श्रोताओं का केवल 

वात्सल्य भाव उद्बुद्ध हो उठता है। 
११, भक्ति 
इश्वर के प्रति अनुराग को भक्ति कहते हैं । 
जो जन तुम्हारे पद-कमल के असझ मधु को जानते। 
वे मुक्ति की भी कर अनिच्छा तुच्छ उसको मानते। गुप्जी 

इसमें भक्ति-भाव की व्यख्ञना है। मुक्ति से उसकी श्र एता प्रदर्शित 
है, भक्ति रस की पुष्टि नहीं है। क्योंकि केवल भक्ति के जानने भर की 
बांत हे । 

इस पंक्ति से राम में केव्रल भक्ति-भाव का ही उदय होता है। 
इसकी पुष्टि नहीं होती । एक यह पंक्ति भी है--. 


रामा रामा रामा आाठो यामा जपौ यही नामा | 
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उन्नीसवीं छाया 


स्थायी भाव--वैज्ञानिक दृष्टिकोण 


कह ध्राय रे कि स्थिरवृत्ति ( 5€॥7(776739 ) ही हमारे स्थ।|यी 
भाव हैं। यह भी कहा गया है कि स्थायी भाव सहजात, स्वयं सिद्ध और 
वासनारूप से वतमान गहने के कारण अविनाशी हैं। अभिनवगुप्त 
ने स्थायी भावों को तीन शब्दों से--बासना, संविन ( वृत्ति ) और 
चित्तवृत्ति के नाम से अमिह्ित किया" है। उनके मत से ये स्थायी 
भाव के वाचक शब्द है। इससे स्थायी भावों का जो स्वरूप खड़ा 
होता है वह आधुनिक मनोविज्ञान के अ्रनुकूल नहीं पड़ता । क्योंकि 
मनोगैज्ञानिक सेंटिमेंटों का उपलब्ध ( 4५००० ) विकासशील तथा 
यत्र-तन्र हासशील भी बताते हैं। 

यदि हम उक्त तीनों शब्दों की तुलना करना चाहें तो वासना शब्द 
का [780॥70 सहज प्रग्नत्ति अथवा 79०! ज्ञुधा वासना, संवित्‌ 
शब्द का (/0700707/2(6 4०7७/३) 887॥8779797[ जनन्‍्मजातदवृत्ति ओर 
चित्तवत्ति शब्द का ]/४७४४३४) ८०7णा।ं०ण मनो<बस्था श्रथ ले 
सकते हैं । 

सहजप्रवृत्ति एक स्वयं प्रेरित शक्ति है जिसका व्यापार चिर- 
कालिक होता है। उसमें पूवापर-योजना विद्यमान रहती है। ज्ञुधा 
का साधारण अथे भूख है पर यहाँ इसका अथ वासना, काम वा 
इच्छा ही है। आत्मरक्षण, युद्ध-प्रवृत्ति श्रादि जितनी प्रवृत्तियाँ हैं 
उनका मुल यही एकमात्र स्वयं प्रेरित इच्छा है। मनो5वस्था भिन्न- 
भिन्न चित्तवृत्तियों का ही वाचक है । 

प्रान्य विद्वानों ने स्थायी भावों को ही रस की संज्ञा दी है। 
कारण यह कि वही प्रधान है और आस्वादयोग्यता भी उसीमें है। पर 
मनोवैज्ञानिकों का विचार है कि भाव दो प्रकार के हैं---एक प्राथमिक 
(-एन्रग्रवाप ) और दूसरा संमिश्र ( (१००४०]०४ )। संमिश्र के भी 
वो विशिष्ट विभाग हैं--संमिश्र ( 8:70०0 ) और साधित 
([0९३००४४०)। सहज प्रवृत्तियाँ और उनकी सहचर भावनाएँ प्राथमिक 


करनी न -न>->०५न-१---७--५ ५७० नन सतना जपनिनान ने अनननमक3>+क+ 33१ ाथ-+बकककीन न ा+3बि५+ब कक गाए अली आकलन: अत ना 


१ नहिं एतजित्तत्रत्तिवासनाझन्यः: प्राणी भवति । 
केवलं कस्यचित्‌ काचिद्धिका चिक्त्ृत्ति: काचिदूना | नाव्यशासख्त्र टीका 


स्थायी भाव-- वेज्ञानिक दृष्टिकोण १२७ 


हैं। प्राथमिक भावना किसी सहज प्रवृत्ति से संबद्ध रहती है और 
उसका एक विशिष्ट ध्येय होता है। 
जब कभी एक से अधिक परस्पर विरुद्ध वा पररपरानुकूल प्राथमिक 
भावनाएँ एक दूसरे के साथ मिल जाती हैं। जैसे, क्रोध एक भाव है 
वैसा हंप नहीं है। क्रोध विफल होने पर द्वप होता है। ढ् प में 
भय और घृणा के भी भाव रहते हैं। साधित भाव प्राथमिक भावों 
के ऊपर मँडरानेवाले भाव हैं| हमारे यहाँ संचारी कहलानवाले 
ये ही भाव हैं | 
जब मन में एक स्थिर वृत्ति की स्थिति होती है तब दूसरी स्थिर 
वृत्ति भी बनती रहती है। जिस समय शक्षिबाणाहत लक्ष्मण के 
लिये राम शोकाकुल थे उस समय मेघनाद के प्रति उनका क्रोध 
उत्पन्न नहीं होता होगा, यह कोई नहीं कह सकता। कहने का अ्रभि- 
प्राय यह कि ऐसे समय की जो स्थिर वृत्तियाँ होती हैँ उनमें एक 
प्रधान रहता है और दूसरा गौण । इड्जलेंड के बड़े राजकुमार ने अपनी 
प्रयसी के लिये साम्राज्य का परित्याग कर दिया। यहाँ रति की 
प्रधानता है, प्रबलता है। ऐसे स्थायी भाव को अनुपम स्थिरवृत्ति 
( ७४४७ 5७7/767/ ) कहते हैं। यहाँ साम्राज्यत्याग के शोक 
गौण स्थिरवृत्ति कह सकते है । 
प्राथमिक और संमिश्र भावनाएँ प्राय: स्थायी संचारी जैसी हैं। 
पर इनकी एक विशेष वात पर ध्यान देना आवश्यक है। इससे इनका 
अन्तर स्पष्ट लक्षित हो जाता हैं। संमिश्र भावना में बुद्धि का व्यापार 
क्षणिक या कम होता हैं । पर जब यह स्थिर वृत्ति की अवस्था को प्राप्त 
होता है तब उसमें बुद्धि-व्यापार, तकशक्ति आदि मानसिक व्यापारों 
की अधिकता रहती है जिससे उसके ओचित्य, सुसंगति, 
जीवनोपयोगिता और मयादा सिद्ध होती हँ। शकुन्तला के 
प्रति दुष्यन्त का प्रेमाकपण हुआ । यह पहले ता साधारण रूप से वैसे 
ही हुआ जैसे मन में अनक भाव उठते हैं | य प्रय: ठहरते नहीं। मन का 
यह सहज स्वभाव है। मन में आया और गया। परन्तु दुष्यन्त 
 श्रनुरागजनित यह विचार काम करने लगा। कहाँ ऋषिकन्या 
ओर कहाँ राजपुत्र ; दोनों का विवाह केसे संभव हा सकता ? इत्यादि। 
ऐसे प्रश्नों के अनन्तर यह निश्चय हाना कि यह अवश्य क्षत्रिय के 
विवाह योग्य है। क्योंकि मेरे शुद्ध मन में इसके प्रति अनुराग हुआ 
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है। यदि यह मेरे योग्य न होती तो मेरा मन गवाही न देता । इस 
प्रकार बुद्धि, तक आदि के व्यापार से प्र म-भावना स्थायी रति के 
रूप म परिणत हुई । 

प्राथमिक भावना के सम्बन्ध म॑ मनोवेज्ञानिकों और अआलंकारिकों 
में मतभेद देख पड़ता है। अद्भुत रस का स्थायी भाव विस्मय है। 
किन्तु मेग्डानल साहब विस्मय वा आश्चय ( 5070788 ) को 
साधित भावना ( [267।ए७० ७77०॥४०7४ ) मानते हैं, प्राथमिक 
नहीं। क्योंकि इसमें भय की भावना मिश्रित है जिससे कौतूहल, 
आनन्द, आदर, जिज्ञासा आदि भावनाओं का प्रादुर्भाव होता है। 
ऐसे ही मनोवैज्ञानिक उत्साह को भाव ही नहीं मानते । उत्साह का 
न तो कोइ विषय ही निश्चित है और न स्वतन्त्र कुछ ध्यय ही। 
यह सब प्रकार के कार्यों की एक प्र रक शारीरिक-शक्कि-मिश्रित मानसिक 
शक्ति है। भानुदत्त न भी कहा है कि उत्साह और विस्मय सब रसों 
में व्यभिचारी होते" हैं। शोक भी प्राथमिक आवना नहीं । इसकी भी 
न तो कोई सर्वतन्त्र दिशा और न स्वतन्त्र ध्यय ही हैं। इसकी 
उत्पत्ति, पालनवृत्ति आदि सहज प्रवृत्तियों की सहचर भावना इृष्ट- 
बियोग आदि से होतो हे। शोक भावना की कोइ स्वतन्त्र प्र रणा 
नहीं है । कहना चाहिये कि यह शोक प्रिय-बस्तु-मूलक प्रेम से ही 
उत्पन्न होता है । 

मनोवैज्ञानिक शंड ने भावना के चार प्रमुख संघ--क्रोध, 
आनन्द, भय ओऔर शोक तथा दो मुख्यकल्प संघ जुगुप्सा और 
विस्मय माने हैं, उनके मत से ये ही मानवी छ भावनाएं हैं। उनमें 
अश्ृज्ञार रस के रति नामक स्थायी भाव का नाम ही नहीं है; प्रोफेप्तर २ 
जोग शंड के आधार पर ही कहते हैं कि रति मूल भावना नहीं है 
ओऔर न उतनी यह व्यापक है। फिर भी स्थायी भावों में उसके 
महस्त्त का कारण यह है कि इच्छा-संघात में होनवाली सारी भा वनाओं 
में रति भावना प्रबल ओर व्यापक है। अथोन रति एक इच्छा है। 

अन्यान्य मूल भावनाओं में इन्छा का अभाव है और इच्छा ही रति 

का आधार है। पर मेग्डागल ने इसका खण्डन कर दिया है। 
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इस प्रकार स्थायी भाव वा स्थिरवृत्ति के विवेचन में प्राच्य और 
पाश्चात्य विवेचक जो एकमत नहीं होते इसका कारण उनके दो 
प्रकार के दृष्टिकोण ही हैं। प्राच्यों का दृष्टिकोण दाशनिक है और 
पाश्चात्यों का मनोवैज्ञानिक | दूसरी बात यह कि काव्य-शास्त्र भावों 
का वर्गीकरण रस की अनुकूलता ओर प्रतिकूलता के तत्त्व पर करता 
है और मानस-शास्त्र प्राथमिकता और साधितता के तत्त्व पर करता 

फिर भी पाश्चात्य वैज्ञानिक किसी न किसी रूप में हमारे ही नो- 
दस भावषों को रस-रूप में महत्त्व देते हैं ओर उनकी स्थिरता को 
मानते हैं । 
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भाव अनक हैं। उनकी संख्या का निर्देश असम्भव है। प्रत्येक 
चित्तवृत्ति एक भाव हो सकती है। पर सभी भाव रस-पदवी को प्राप्त 
नहीं कर सकते। ऐसे तो रूद्रट का कहना है कि रस का मूल कारण 
रसन अथात आस्वादन ही है ।" अत: निवंद आदि संचारी भावों में 
भी यह पाया जाता है। इससे ये भी रस ही हैं। यही बात विंचेष्टर 
साहब भी कहते हैं कि रसत्व को प्राप्त करनवाली भावनाएँ श्नक 
हैँ । उनकी संख्या का निर्देश असंभव हैं।' इस संबंध में हम विचार 
कर लेना चाहिये। इसके लिये आचार्यां न कइ सिद्धान्त बना रखे 
हैं। वे ये हैं-- 

(१) आस्वाद्रत्व--भावों के स्थायी होने और रसत्व का प्राप्त होने 
के लिये पहली कसौटी है आस्वाद्यता | यहाँ एक प्रश्न होता है कि 
आस्वाद्यता किसकी और आस्वादक कोन ? यह निश्चय है कि आस्वा- 
दन स्थायी भावां का होता हैं। पर अ्रास्वादक के सम्बन्ध में मतभेद 
हैं। कोड कबि को मानता है और कोइ सामाजिक को अथान वाचक, 
श्राता ओर दशक को । यह भी मत हैं. कि अनुकता को भी रसास्वाद 
होता हें। जा भी हो। यह निगश्चव हँ कि सामाजिकां को ग्सास्वाद 


१ रसनात रसलमेपां मधुरादीनामिवान्माचार्य: । 
निवंदादिप्वपि तन्निकाममस्तीति तेडईपि रसा:। काब्यालंकार 
2 50गा० श2]९05 0 [(€८379 ((८ा9॥. 
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होता है जेसा कि भगत ने लिखा है--दशंक स्थायी भावों का आस्वाद 
लेते हैं. और आनन्द पाते हैं।' इस आस्वाद्यता को रसनीयता और 
अनुरंजकता भी कहते हैं। शोक और विस्मय मृल-भुत भाव नहीं पर 
आस्वादा होन के कारर ही गर्सत्व को प्राप्त होते हैं| 
(२) उत्कटत्व--इसका अभिप्राय भाव की प्रवलता है। जब तक 
कोड भाव प्रबल नहीं होता तब तक उसका मन पर प्रभाव नहीं पड़ता। 
लोभ एक प्रबल भाव हैं। इसमे उत्कटता भी है। यह इसीसे प्रमा- 
णित है कि लोभ के कार्गा अनेकों सत्यानाश में मिल गये हैं। पर 
इसम॑ आस्त्राद्मत्त नहीं, इसीस यह स्थायी भावों म॑ समाविष्ट नहीं होता, 
रसावस्था का नहीं पहुँच पाता। आस्वाद की उत्कटता के कारण ही 
काठ्यालंकार के टीकाकार नमि साथु ने लिखा है कि सह्ृदयाह्यादन 
की अधिकता अथान उत्कटता के कारण ही भरत ने आठ नौ ही रस 
माने हैं ।* इससे यहाँ रुद्रट और विचस्टर की बातें जमतीं नहीं । 
३) पुरुषपाथपियोगिता--रति आदि स्थायी भाव प्रत्यक्ष वा 
अप्रत्यक्ष रूप से पुरपाथापियागी है । उद्धट ने तथा टीकाकार इन्दराज 
कहा. है कि थम, अर्थ, काम और मोक्ष के उपयोगी भाव अर्थात 
स्थायी भाव ही रस हैं और अन्य भाव त्याज्य हैं।! मानस-शाखस्त्र का 
सिद्धान्त है कि सारी सहज-प्रवृत्तियों और उनकी सहचर भावनाओं 
के मूल में स्वरक्तण और स्ववंशरक्षण की प्रवृत्ति है । यय्यपि इस कसौटी 
का विज्ञान भी सहायक है तथापि इसमे धार्मिक भावना काम करती 
है । इससे इस कसोटी की उपेक्षा की जाती है । कारण यह कि आधुनिकों 
का ऐसी उक्षियों पर विश्व।स नहीं कि काव्य से अथात्‌ स्थायी भावों 
के अ्रनुशीलन से धम, अथे, काम और मोक्ष प्राप्त होते हैं ।* 
(४) स्वेजन-सुलभत्व--ऐसे भाव जो सवसाधारण में सुलभ हों। 
१ स्थायिभावान्‌ आस्वादयन्ति समनसः प्रेज्ञका: ह्पांदीय गच्छनिति । ना० शा० 
रस; से एव. स्‍्ायलात्‌ रसिकस्येव वर्तनात्‌ | द॒० रू० 
२ भरतेन सद्ृददयावजेकत्वप्राचुयात्‌ संज्ञा च आशित्य अश्टो वा नववा रसा उक्ता:। 
३ चतुर्व्गेतरी प्राप्यपरिहायो क्रमाद्रतः | काव्यालंकार सा० सं० 
स्थायिभाव एन तथा चव णा पात्रम। ततन्र पुरुषाथनिष्ठा : काश्चित्स विद इति प्रधानम | 
--अभिनववगुषप्त 
है चतुयंग फल प्रा प्निः सुस्त दत्पधिय!मपि । काव्यादेव'''''' । हरा ० दर्पण 
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कुछ भाव ऐसे हैं जो मलत: मनुष्यमात्र में उत्पन्न होते हैं। ये सहजात 
होते हैं। ये बरासना-रूप से विद्यमान रहते हैं। क्योंकि रति आदि 
वासना के बिना आम्बाद मिलता ही नहीं।" काठयाननद वा स्थायी 
भाव का जो सग्ब मिलता है वह वेयक्तिक नहीं होता | वह रस स्वजन- 
सुलभ होता है । भले ही वासना की कमी-बेशी से उसकी अनुभूति 
कम-बेश हो | ऐसे सभी भाव नहीं हो सकते । 


(५) उचित-विपय-निप्रत्व--विपय के ओऔचित्य को सभी मानते 
हैं। भावना को तीत्र रूप मे आस्वादयोग्य बनाने के लिये उचित 
विषय का ग्रहण आवश्यक है ।* कुरूपा को रूपवती के रूप में वगान 
करने से रसनीयता कभी नहीं झा सकती । ऐसे अनुचित और निकम्से 
विपय को लेन से भाव प्रभावशन्य होगा। इससे न तो उसमें 
स्थायित्व ही आ सकता और न आस्वादयोग्यता के शअ्रभाव से वह 
रसत्व को ही प्राप्र कर सकता | भावना को स्थायी रूप देन के लिये 
विपय को उचित, उत्कट, महत्त्वपूणं ओर मानवजीवन से सम्बन्ध 
रखनवाला होना चाहिये। 

(६) मनोरंजन की अधिकता--रस के लिये यह आवश्यक है कि 
उसमें मनोरंजन की अधिक मात्रा विद्यमान हा ; क्‍योंकि काव्य का 
एक उहे श्य आनन्ददान भी हे। इसीसे नव रस का मिद्धान्त माना 
जाता है!। 

मनोविज्ञान की दृष्टि से भी आस्वाद्रता और उचितविषयनिष्ठता की 
महत्ता है और मान्यता है। उसके दो सिद्धान्त और भी हैं -- प्राथमिकता 
ओर उदात्तता। प्राथमिक भावना सावत्रिक और उत्कट होती है। 
पर यह सिद्धान्त सबत्र लागू नहीं होता । शोक प्राथमिक भावना नहीं, 
पर इसकी आस्वाद्यता और उत्कटता प्रत्यक्ष है। उदात्तीकरण 
( 5७09)77907 ) भानव-जीवन का उन्नत बनानवाला तस्तव 
है। इससे मानव-मन की वृद्धि ओर सोंदिय-हष्टि विकसित होती है। 
१ न जायते तदास्वादों बिना रत्यादिवांसनम | सा० दपण 
स्‍्थायिनस्तु रसीभाव: श्रोवित्यादुच्यते । अ० गुप्त 
३ एते नवेव रसा: पुमर्थोप्योगित्वेन 7ंजनाधिक्येन वा इयतामेव उपदेश्यत्वात । 

“-भअमिनवगुप्त 
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जिस भावना में यह तक््य हो वह स्थायित्व को प्राप्र कर सकता है| 
हमारे रसशास्थियों ने उदात्त नामक रस की करूपना की है| 

इस प्रकार की कसौटी पर कसने से रति, हास, शोक, क्रॉधथ, 
उत्साह, भय, जुगुप्सा, विश्धय, शम, बानत्सल्य और भक्ति नामक 
११ स्थायी भाव सिद्ध होते हैं। आदि में आठ ही रस माने गये है। 
अनन्‍तर क्रमश: शम, वात्सल्य और भक्ति को गराना हैं। पंडितराज 
भक्ति को भावों में गिनते हैं | 

मानस-शास्त्र की दृष्टि से रति, अमप, शोक, हास, भक्ति, वात्सल्य, 
भय, विस्मय और शम, ये नो स्थायी भाव है जो ग्सत्व को प्राप्त होते 
हैं। क्राध और जुगुप्सा व्यभिचारी भाव के ही याग्य हैं | 

कवि बनारसी दास की एक प्राचीन पुस्तक है--'अध-कथानक' । 
उसमें रति, हास्य, शोक, उत्साह, भय, जुगुप्सा, शम स्थायी भावों के 
स्थान पर क्रमश: शोभा, आनन्द, कोमलता, पुरुपा4, चिन्ता, ग्लानि 
बैराग्य स्थायी भाव माने गये हैं। क्राध दोनों में एक-सा हैं और विस्मय 
के स्थान पर आखश्थय है जो उसीका नामान्तर हैं। शाश्रीय और 
मनोवैज्ञानिक शृष्टि से विचारने पर ये स्थायी भाव नहीं हो सकते । 





इक्कीसवी छाया 


स्थायी ओर संचारी का तारतम्य 
स्थायी भाव संचारी भाव से जातित: भिन्न होता है। अथान्‌ 
पहला स्थिर , दूसरा अस्थिर, पहला स्वामी, दूसरा सेवक ओर पहला 
आस्वादय और दूसरा आस्वाद-पोपषक हे । 
स्थायी भाव के जो विभाव होते हैं वे ही संचारी भाव फे भी होते 
हैं। इस दशा में संचारी के अन्य विभाव नहीं होते। यदि कहीं होते 
हैं. तो इनसे जो भावना उत्पन्न होती है उसका परिणाम स्थायी 
भाव में ही होता हे। इससे इनका कोड महच्त्य नहीं है। एक 
उदाह रण लें-- 
यौवन-सा दोशव था उसका योत्रन का क्‍या कहना ! 
कुबजा से बिनती कर देना उसे देखती रहना। गुमजी 
यहाँ गोपियों के प्रेम का आलंबन विभाव श्रीकृष्ण हैं और चिंता 
आदि संचारी । पर गोपियों का कुच्जा के प्रति जो असूया संचारी 
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है उसका विभाव स्थायी भाव के विभाष से भिन्न है। पर ये सब भी 
स्थायी के ही पोपक है । 

धनिक ने लिखा है कि समुद्र स जैसे लहर उठती हैं और उसीम॑ 
विलीन हो जाती हैं वेसे ही रति आदि स्थायी भावों में संचारियों 
का उदय और तिरोधान होता है। विशेषत: अभिमुग्य होकर बतमान 
रहने के कारण ये व्यभिचारी कहे जाते हैं।" 

इससे स्पष्ट होता है कि जेसे समुद्र के होने से ही जल-कल्लोल 
उठते हैं बेसे ही स्थायी भावों के होने से ही इनका अस्तित्व है | दूसरी 
बात यह कि व्यभिचारी भाव स्थायी भाव के अनुकूल अपने काय 
करते हैं। तीसरी वात यह कि इनका पयवसान इन्हीं में होता है। 

महिम भट्र ने लिखा है--स्थायी भावों का स्थायित्व निश्चित है पर 
व्यभिचारियों का नहीं। व्यभिचारियों में व्यभिचार भाव ही हैं। 
स्थायी यथास्थान दोनों हो सकते हैं, पर व्यभिचारी कहाँ स्थायी नहीं 
हो सकते।* 

परिडतराज का शंका-समाघान भी यहाँ ध्यान देने योग्य है। वह 
ऐसा हे--“ये रति आदि भाव किसी भी काव्यादिक में उसकी समाप्रि 
पर्यत स्थिर रहते हैं, अत: इनको स्थायी भाव कहते हैं। आप कहेंगे 
कि ये तो चित्तवृत्ति-रूप हैं, अतएव तत्काल नष्ट हो जानवाले पदार्थ 
हैं, इस कारण इनका स्थिर होना दुलभ है, फिर इन्हें स्थायी कैसे कहा 
जा सकता है ? और यदि वासना रूप से इनको स्थिर माना जाय तो 
व्यभिचारी भाव भी हमारे अन्त:करण म॑ वासना-रूप से विद्यमान 
रहते हैं, अत: वे भी स्थायी भाव हो जायेंगे । इसका उत्तर यह है कि 
यहाँ वासना-रूप म॑ इन भावों का बार-बार अभिव्यक्त होना ही स्थिर 
पद का ध्रथ हे | व्यभिचारी भावों में यह बात नहीं होती। क्योंकि 
उनकी चमक बिजली की चमक की तरह अस्थिर होती है । श्रत: वे 
स्थायी भाव नहीं कहला सकते ।” 


१ विशेषादाभिमुख्येन चरन्तो व्यभिचारिण: । 
स्थायिन्युन्मग्ननिर्मग्ना: कछ्लोला इत्त वारिधी । दशरूपक ' 

२ स्थायत्व॑ म्थायिप्वेत्र प्रतिनियतं न व्यमिचारिपु । व्यभिचारित्व॑ व्यभिचारिष्वेव, 
नेतरयो: । तत्र स्थायिभावानामुभयी गति: । न व्यभिचारिंणाम्‌ । ते नित्य॑ 
व्यभिचारिण एवं न जातु कदाचित्‌ स्थायिन: प्रकल्पन्ते। मअ्यक्तिविवेक 
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संचारी भाव आस्वाद्रमान स्थायी भाव के सहायक होते हैं । 
स्थायी भाव के समान इनकी कोड म्व॒नन्त्र आम्ादयोग्यना नहीं है। 
साहित्य-शास््रियां का यह भी कहना ह कि संचारियां का भद नित्य 
नहीं, नेमित्तिक है ओऔर बह परिषोष्य और परिपरोषक भाव से है । 
स्थायी भाव सहचर वा सहतात हैं और संचारी भात्र आगन्तुक हैं। 

इस प्रकार स्थायी भाव की मुख्यता, श्रप्ठता, महत्ता, सहजातता, 
भिन्नजातीयता आदि सिद्ध होने पर भी शाह्लरदेव का एक लक्षण 
सबको चौपट कर देता हैं। उसका आशय यह है कि “'समथ वा 
श्रधिक विभावों से उद्दीपित होने के कारण ही रति आदि भाव स्थायी 
भाष हो सकते है और शिथिल वा थोड़े विभावों से उ्दीपित होने पर 
बे व्यभिचारी हो जाते हैं ।'! इसका उल्लेख पहल भी हो च॒का है। 

विभाव आदि की प्रबलता वा दबलता से भावों का स्थायित्व 
ओर ठ्यभिचारित्व होन की बात विचारणीय है। क्योंकि भरत ने 
रससत्र में विभाव, अनुभाव के साथ ही व्यभिचारी की भी गणना की 
है| दूसरी बात यह कि मुख्यत: रसचवंणा स्थायी भाव की ही होती है 
इस प्रकार की अ्रनक अन्यान्य मुख्य बातें हैं, जा उसकी गौरव-बृद्धि 
करती हैं। ( दे० 'स्थायी भाव-विचार' )। ऐसे स्थलों पर पश्डितराज 
का कहना है कि जब प्रधान रस को पुष्ठ करने के लिये उस ( शअ्रंगभूत 
अड्रार रस में हास आदि ) को भी अधिक विभावादिकों से अभिव्यक्त 
किया जाता है तो रसालंकार होता है । 





बाहसवी छाया 


भावों का भेदप्रदशेन 
शंका ओर भय--इन दोनों भावों के बीच अनिष्ट-भावना 
श्रादि के आशय समान-से रहते हैं। किन्तु इतना तो सवथा स्पष्ट है 
कि भय में वे आशय पूर्णतः पुष्ठ होते हैं और शंका में मन की अशान्ति 
आ्राकुलता आदि रहते भी भय के भाव का एक धुधला आलोक ही 
मन में आता है। शंका में भय की संभावनामात्र ही संभव है। 
क्योंकि उसमें सन्देह होता है, निश्चय नहीं । 


३ रत्यादय: स्थायिभावा: स्युभू यिप्र विभावजा: । 
स्‍्तोकैविभावेरत्पन्ना: त एवं व्यभिचारिण:। संगीतरवाकर 
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श्रास और भय--यों डरने का भाव दोनों में तुल्य है, किन्तु 
त्रास में एकाएक--अचानक--भय का उत्थान होता है। यह शअ्रतर्कित 
घटना को उपस्थित कर आतंकित करता है। भय में आकस्मिकता 
नहीं होती। वह अपने प्रभाव को सहलियत से फेलाता है। ठीक 
इसके विरुद्ध त्रास शरीर को बिजली के स्पश-जेसा सहसा भनन्‍ना 
देता है । 

क्रोध ओर झमपष--हृदय की तीचणता और कटु भाव साधारणत: 
समान हैं, फिर भी अमघे में खीमने का भाव स्थायी होकर नहीं रहता 
है। प्रतिशोध की भावना रहते भी इसमें क्राथ के समान नितानन्‍्त 
उग्नंता नहीं होती । रोद् रस के स्थायी भाव क्राध का उदय श्रक्षम्य तथा 
दण्डयोग्य अपराध करने से होता है ; किन्तु अमप का निन्‍दा आदि 
से। इस प्रकार दोनों भिन्‍न हैं। सारांश यह कि क्राध की प्रारंभिक 
दशा अमप है ओर उसकी उत्कट अवस्था क्रोध है । 

शोक और विषाद--इन दोनों म॑ं भी विशेष और सामान्य 
का भाव है। जिस विषय पर अपना कुछ वश न चल सके, प्रतिकूलता 
अनुभव करते हुए केवल ओज को म्लान करते रहं, वह भाव विपाद 
के अन्तभू त होता है। इसमें इष्ट-विनाश की नितान्त ममाहति नहीं 
होती और शोक में यही बात अनिवाय होकर रहती है। प्रिय-नाश 
ही उसका उदबोधक होता है। 

क्रोध और उमग्रता--म यह भिन्‍नता है कि जहाँ यह भाव स्थायी 
रूप से होता है वहाँ क्रोध है और जहाँ संचारी रूप से द्वाता है वहाँ 
उग्रता कहलाता है। अथोन्‌ एक ही भाव स्थायी होने से क्रोध और 
क्षणस्थायी होन से उग्रता संचारी होता है । 

अमर्ष और उम्रता--इन दोनों में यह भेद है कि अ्रमपे निदेयता- 
रूप नहीं होता ; क्योंकि उसमें निन्‍्दरा, तजेन-गज़न आदि ही काय होते 
हैं और उग्रता निदंयता-रूप होता है। क्योंकि इसमें ताइन, बध 
तक काय होते हैं। 

शू्ठा ओर चिन्ता--शद्भा में भय आदि से उत्पन्न कम्पन 
श्रादि होता है, पर चिन्ता में यह वात नहीं है। उसमें भय नहीं होता, 
सन्‍्ताप आदि होता है। 

निवेद संचारी ओर नि्धेद स्थायी--निर्वदर संचारी इष्ट- 
वियोग आदि से उत्पन्न होता है। इसमें साधारण विरक्ति होती है। 


१३% काथ्यद्पण 


इससे केवल उदासीन भाव का ही ग्रहण होता है। जो निर्वेद परमाथे- 
चिन्तन तथा सांसारिक विपयों को असार समभकर विराग होने से 

उत्पन्न होता है वह शान्त रस का व्यब्जक होकर शान्त रस का 
स्थायी भाव होता है। जहाँ इृष्टवियोगादि-जनित निवंद होता है वहाँ 
शान्‍्त रस को छो इकर अन्यान्य रसों मं संचारी होता है। क्योंकि 
वहाँ शान्त रस की व्यंजना नहीं होती। संचारी और स्थायी निर्वद 
का यह अन्तर सममभ लेना चाहिये | 

ग्लानि और श्रम--ग्लानि में मानसिक और शारीरिक आधि तथा 
व्याधि के कारण अंगों की शिथिलता वा काय में अनुत्साह होता है 
और भ्रम में शारीरिक परिश्रम के कारण थकावट उत्पन्न होती है। 

गये ओर उत्साहप्रधान गवें--जहाँ रूप, बल, विद्या आदि 
का गये होता है वहीं गव संचारी होता है और जहाँ प्रच्छन्न गये में 
उत्साह की प्रधानता होती है वहाँ बीर रस ही ध्वनित होता है, 
गय संचारी ध्यनित नहीं होता । 


. तइसवीं छाया 
गस्सनीय भावों की योग्यता 


बविंचेष्टर के मत से निम्नलिखित पाँच तत्त्व हैं जो भावों में तीत्रता 
उत्पन्न करके उन्हें रस-पदवी को पहुँचाते हूँ, रस का उत्कृष्ट बनाते हैं | 
पहला है--मनोवेग की वा भावना की योग्यता, न्‍्याय्यता वा औचित्य 
( [7090७ ए ) | अभिप्राय यह कि किसी भो भावना का आधार 
उचित हो । ऐसा न होने से उत्कृष्ट मनोभाव भी निबल हो जा सकता 
है। किसीको टिकट बटोगर्न की लगन हैं; कोई सिनेमा देखने का 
आदी है। इस प्रम वा आसक्ति को हम सनक ( 770959 ) कह 
सकते हैं। इनमें साहित्यिक ग्चना की योग्यता नहीं। क्योंकि ये 
आधार खिलवाड़मात्र हैं। साहित्यिक दृष्टि से इनका महस्त्व नहीं | 
ये स्थायी भाव को प्राप्त नहीं कर सकते हैं। इससे आवश्यक है कि 
कोई भी रचना हो, उसको आधारशिला वा प्र॒प्रभूमि सबल, गंभीर 
ओर मार्भिक हो । रचना का मूल्य इसीसे निर्धारित होना चाहिये कि 
उससे उद्व लित मनोभाव योग्य, उपयुक्त, यथाथ्व वा उचित है । 
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दूसरा है--भावना की तीत्रता ( 2०७७७ ) और विशदता 
( पएावेंत7०३5७ ) अथांत्‌ वण्य विपय को प्रत्यक्ष कराने की सामभ्य । 
जब हम किसी रचना को पढ़कर भावमग्न हो जाते हैं और देश-दुनिया 
को भूल जाते हैं तब हम उस रचना को तीत्र और समर्थ कह सकते 
हैं। भावों की यह तीत्रता और विशद्ता राग-द्व प जैसे सक्रिय भावों 
को उत्त जित करती है बेसे ही शांत और करुण जैसे निष्क्रिय भावों 
को भी। ये दोनों बातें भावों को स्थायित्व भी प्रदान करती हैं। य 
दोनों बातें बहत कुछ रचनाकार के अन्तर की गंभीरता तथा संबेदन- 
शीलता पर निभेर करती हैँ। यही कारण है कि पंचवटी-प्रसंग पर 
की गयी “निराला! और 'शुप्र!' की कविताओं में गहनता, निगूढ़ता 
साकारता तथा अनुभूति की मार्मिकता की हृष्टि से बहुत कुछ अन्तर 
दीख पड़ता है। इनके लिये प्रकाशन-शक्ति भी होनी चाहिये । 
तीसरा है--मनोवेग की स्थिरता वा चिरकालिकता (3+6507899)। 
स्थिरता से अभिप्राय यह है कि साहित्यिक रचना होने के लिये मनो- 
बेगों या भावनाओं में .स्थायित्व होना चाहिये। नाटकदशंन वा 
काव्याध्ययन के समय हमारे मनोभाव एक समान तरंगित वा 
उद्ग लित होते रहें | इनका उत्थान-पतन तो अपेक्षित हैं, पर भंग नहीं । 
क्योंकि ऐसा होने से रचना ग्सवती नहीं कही जा सकती | स्थायित्व और 
सातत्य से यह भी अभीष्ठ है कि रचना में चिग्कालिकता होनी चाहिये। 
जैसे कि रघुवंश, गमायण, शकुन्तला , प्रियप्रवास, साकेत, कामायनी 
आदि हैं| प्रतिभाशाली कवि और लेखक तथा कुशल कला- 
कार ही स्थिर मनोवेग वाली रचना कर सकते हैं। महाकबियों के ही 
मनोभाव जैसे तीत्र, पूर्ण तथा गंभीर हांते हैं बसे ही स्थिर तथा संयत 
भी होते हैं। वे भावां की बहिया में बह नहीं जाते । 
चोथा है---भावना की विविधता ( ५5-७॥ए ) और व्यापकता 
( ६570० )। कोइ भी रचना तब तक रूचिकर नहीं होती जब तक 
उसमे भावों की विविधता नहीं हा । किसी एक ही भाव को किसी 
काव्य या नाटक में उन्नत से उन्नत-तर करके दिखाया जाय, जा 
प्रतिभाशाली महाकबियों के लिये भी असंभव हैं, सामाजिकों 
को अरूचिकर हो सकता है । एक भाव को मुख्य बनाकर विविध भावों 
की अवतारणा की जा सकती है। ऐसी ही कुशल कलाकारों की ग्चना 
से हम आनन्द्मग्न हो जाते हैं। यही कारण है कि शिक्षित ओर 


५ कम 
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अशिक्षित, दोनों ही रामायण पढ़-सुनकर परमानंदर लाभ करते हैं 
उसमे अपन जीवन के भले-बुर सभी प्रकार के चित्र दखकर पुलकित 
होते हूँ। अत: मनोवेगों की विविधता और व्यापकता के प्रदशन 
में ही साहित्यकार की साहित्यकारिता है । 


पाँचबाँ है--भावना की उदात्तता, ब्रत्ति बा गुण ( पिठगो: ० 
व०5)॥।ए ) सभी भाव एक-से नहीं होते । कोइ भाव उदात्त वा प्रशस्त 
होता है तो कोई सामान्य वा साधारण । उदात्त भावों की श्र प्रता 
स्वत:सिद्ध है। यह उदात्तता दो पक्षों से प्रकट होती हैं--कलापक्ष 
से और भावपत्ष से। कलापक्ष की अपेन्षा भावपक्ष मनावेगों को 
अधिक तरंगित करता हैं ओर इसका प्रभाव हमार चरित्र पर पड़ता 
है। भावों की सबसे वह उदात्तता प्रशंसनीय हैं जो आत्मा को 
विकसित करती है । जो कला के लिये कला का माननवाल हूँ, उनका 
भावना के इस तत्त्व से खग्डन हो जाता है। क्योंकि हमारी चित्त- 
वृत्तियां का लक्ष्य जीवन को सुखमय ओर उन्नत बनाना है। यह 
तभी संभव है जब्र कि एक देशीय आनंददान को छोड़कर, साहित्य के 
किसी एक लक्ष्य को छोड्न्‍कर उसकी उदात्तता का गुण माना जाय जिससे 
जीवन सुधरे | इसी बात को ध्यान में रखकर ही आनन्‍ल्‍ड का कहना 
है कि विचारों की सुन्दरता तथा प्रभावशालिता के साथ किस प्रकार 
का जीवन व्यतीत किया जाय इसका सामंजस्य भी किया जाय। 
प्रकार के जीवन के व्याख्यान में कवि का महत्त्व हैं। साहित्य का 
ध्येय सत्य, शिव, सुन्दर होना चाहिये। यही भावना की उदात्तता हैं । 

भावों को इस दृष्टि से देखकर जो रचन। की जायगी, वह कल्याण- 
कर होगी। हास्य से निनन्‍्दनीय का उपहास, क्रोध से अन्याय का 
प्रतिकार, श्रृद्भार से स्ववंशरक्तण आदि भावनाएँ जीवनोपयोगिनी 
बनेंगी । ऐसी भावनाएं ही वाढमय के विभूषण होती हैं। मनोरंजन 
की अधिकता से उनकी सवजनप्रियता बढ़ती 


यदि हम प्राच्य आचार्यां के विवेचन पर विचार करें तो यही 
कहेंगे कि उनके विचार हमारे विचारों से मिलते हैं और जहाँ 
हमारे विचार सूच्म और पूर्ण हैं वहाँ बे स्थूल और अपूर्ण हैं । 





रस की अभिव्यक्ति १६९ 


चोथीसवीं छाया 


रस की अभिव्यक्ति 

सद्ृदयों के दृदयों में वासना या चिक्तवृत्ति या मनाविकार के 
स्वरूप से वतमान गति आदि स्थायी भाव ही विभाव, अनुभाव ओर 
संचारी भावों के द्वारा व्यक्त होकर रस बन जाते हैं ।' 

इन तीनों को लोक-व्यवहार में स्थायी भावों के कारण, काय 
ओर सहकारी कारण भी कहते है ।९ 

कह आये हैं कि रति आदि चित्तवृत्तियों के उत्पादक कारण विभाव 
दो प्रकार का होता है । एक तो बह है जिससे बे उत्पन्न होती हैं. और 
दूसरा वह है जिससे वे उद्दीप्र होती हैं। पहले का नाम आलंबन 
विभाव और दूसरे का नाम उद्दीपन विभाव है। चित्तवृत्तियों के 
उत्पन्न होने पर कुछ शारीरिक चेष्टा् उत्पन्न होती हैं जो भाव-रूप में 
उनके काये हैं। इन्हें ही अनुभाव कहते हैं। रति आदि चित्तव्रत्तियों 
के साथ अन्यान्य चिक्तवृत्तियाँ भी उत्पन्न होती हैं जो उनकी सहायता 
करती हैं। पर ये रति आदि के समान म्थायी नहीं होतीं। संचरण- 
मात्र करने से संचारी कहलाती हैं। हिन्दी रस गंगाधर! के एक 
उद्धरण से यह म्पष्ट हो जायगा । 

“मान लीजिये कि शकुन्तल। के विपय में दृष्यन्त की श्रन्तरत्मा 
में रति अथान प्रेम हुआ । ऐसी दशा में गति का उत्पादन करनेवाली 
शकन्तला हुइं। अत: वह प्रेम का आलंबन कार्ण हु | चाँदनी 
चटक रही थी, वनलताएँ कुसमिस हो रही थीं। अतः वे और वेसी ही 
अन्य वस्तुएँ उद्दीपन कारण हुई । दुष्यम्त का प्रेम दृढ़ हो गया और 
शकुन्तला के प्राप्त न होने के कारण उनकी आँग्वों से लगे अश्र गिरन । 
यह अश्र पात उस प्रेम का काय हुआ | ओर इसी तरह उस प्रेम के 
साथ-साथ उसका सहकारी भाव चिन्ता उत्पन्न हुइ। वह सोचने लगा 
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१ विभावेनानुभावेन व्यक्त: संचारिणा तथा । 

रसतामेति रत्यादि: स्थायी भाव: सचेतसाम | साहिस्य-दुपण 
२ कारणान्यथ कायारि सहकारीगि यानि च । 

रत्यादे: स्थायिनों लोके तानि चेन्नाव्यकाव्ययो: । 

विभावा अनुभावारच कथ्यान्ते व्यभिचारिण: | काब्यप्रकाश 


१४० काब्यदपण 


कि मुझे उसकी प्राप्ति केसे हो ! इसी तरह शोक आदि में भी समको | 
पूर्योाक्त सभी बातों को हम संसार में देखा करते है | अब पूर्वोक्त प्रक्रिया 
के अनुसार, संसार म॑ रति आदि के शकुन्तला आदि आलंबन कारण 
होते हैं, चाँदनी आदि उद्दीपन कारण होते हैं, उनसे अश्र पात आदि 
काय उत्पन्न होते हैं। और चिन्ता आदि उनके सहकारी भाव होते 
हैं। वे ही जब जिस रस का वन हो, उससे उचित एवं ललित 
शब्दों की रचना के कारण मनोहर काठय के द्वारा उपस्थित होकर 
सहृदय पुरुषों के हृदय में प्रविष्ट होते हैं तब सह्ृदयता और एक 
प्रकार की भावना--अथान काठ्य के बार-बार अनुसन्धान से उनमें 
से 'शकुन्तला दृष्यन्त की स्त्री है! इत्यादि भाव निकल जाते हैं और 
अ्रलोकिक बनकर--संसार की वस्तुएँ न रहकर--जो कारण हैं वे 
विभाव, जो काय हैं वे अनुभाव और जो सहकारो हैं बे व्यभिचारी 
भाव कहलाने लगते हैं। बस इन्हीं के द्वारा, पृत्रोक्त अलौकिक क्रिया 
के द्वारा रसों की अ्रभिव्यक्ति होती है ।” 

काव्य-प्रकाश के टीकाकार नागोजी भट्ट ने भी सीता-गम का 
हृष्टान्त देकर इसी प्रकार से रस की अभिव्यक्ति को समभाया हैं । 

अभिनवगुप्त ने इसके तीन कारण दिखलाये हैं--हृदय-साम्य, 
तनन्‍्मयीभाव तथा साधारणीकरण | इनसे ही रस की अभिव्यक्ति 
होती है ।* 

सत्र साहित्यिक रसानुभूति का यही प्रकार है । जहाँ जिस स्थायी 
भाव की यह सामग्री एकत्रित हुई वहाँ उस रस की अभिव्यक्ति हुई । 





पश्ची सर्वी छाया 


रस समूहास्मक होता है 
यद्यपि कहीं-कहीं ऐसा भी देखा जाता है कि अनुभाव और संचारी 
के बिना केवल विभाव से, कहीं केवल संचारी से, कहीं केवल 
अनुभाव से ओर कहीं दो से भी रस की व्यञ्जना होती है। ऐसे 


३ द्वदयसंवादात्मकसहृदयत्वबल!त्‌ *'तन्मयीभावोचितचवरणाप्राणतया 
तद्विभावादिसाधारण्यवशसं प्रबु द्वी. चत निजरत्यादिवासना वेशवशात्‌ । 
--अभिनव भारती 


रस समूद्दात्मक होता है १४१ 


स्थानों पर केवल एक से ही या दो से ही जो रस की अभिव्यक्षि 
होती है उसे ऐसा ही सममना बड़ी भूल है । बहाँ भी विभावादि तीमों 
से समूहात्मक ही रस-व्यञ्ज़ना होती है। विभावादि में जो एक 
रहता है वह अन्य दो का आाक्षेप कर लेता है । श्रर्थात वह 
एक व्यक्लनीय रस के अमुकूल अन्य दो का बोधक हो जाता है। 
जहाँ विभावादि में से जो एक रहता है वह रस का असाधारण 
संबंधी होने के कारण अश्रन्य रस की व्यज्ञना होने नहीं देता। 
सारांश यह कि रस की अभिव्यक्ति प्रत्यक दशा में विभाषादि 
समृहालम्बनात्मक ही होती है। अथान एक भाव से अन्य दो भावों का 
आक्षेप हो जाता हैं| केवल विभाव के वणन का एक उदाहरण देखें- 

सभी अन्तर में वही छवि सभी प्राणों में वही स्वर, 

सभी भावों में वही घुन सभी गीतों में वही रूय 

वृक्ष जंसे मूक से मझूतु तान सुनने को समुत्सुक 

नदी जैसे तृपित-सी लहरें महा भाकुछ अमित पथ, 

प्राण हो सब विह्व का केवल जड़ित उस मुरलिका में । 
--उदय शंकर भट्ट 
प्रेमिका राधा यहाँ आलंबन विभाव है ओर छवि, स्वर, धुन, लय 
आदि उद्दीपन विभाव हैँ । कृष्णु-प्र मिका राधा के असाधारण 
आलंबन होने के कारण अन्य ग्स की व्यश्जनना संभव नहीं। अतणब 
विभावों के वल से अंगों का वेवरण्यं, उत्कश होना आदि अनुभाव 
मोह, चिन्ता, उत्कंठा आदि संचारियों का आज्षेप हो जाता है। इस 
दशा में इनका होना अवश्यंभावी है। अत: यहाँ विप्रलंभ श्वद्भार रस 
की व्यजञ्ना है। इसी प्रकार अन्य दो को भी समभ लेना चाहिये। 

केवल अनुभाव का उदाह रण-- 
टप टप टपकत सेदकन अंग-अंग थहरात । 
नीरजनयनी नयन में काहे नीर छलखात | हरिश्रीध 

इस दोहे म॑ स्वेदकण का टपकना, अंग थहराना, आ्राँखों में आँस 
का आना, सभी अनुभाव हैं। इसमें नीरजनयनी को आलंबन मान 
लिया। स्वेद, कंप और अश्र, रस के प्रकाशक हैं। इसीसे श्रनुभाव में 
इनकी गणना है । किन्हीं उद्दीपनों के कारण ही ये अनुभाव हुए होंगे। 
हे हक आदि जो संचारी हूँ उनका आत्तेप भी अनुभाव से ही हो' 
जाता है। 


१७२ काज्यदपंण 


इसी भाव का ऐसा ही उदाहरण यह भी है-- 
सब का हृदय-द्राव हुआ ; 
रोम-रोमस से स्राव हुआ। 
मोती - जसे. बडे - बढ़े । 
टपनटप आँखू टपक पड़े। गुप्तज़ी 
केबल उद्दीपन का उदाहरग्ण--- 
दामिनि दमकि रही घन माही । खल की प्रीति जथा थिर नाहीं । 
बरसहिं जलद भूमि नियराये | जथा नवहिं. बुध विद्या पाये। 
इनमें आदि के पदों में सोदाहर्श उद्दीपन ही हैं। यहाँ राम 
आलंबन, राम का विकल हाना अनुभाव और मोह, चिन्ता, स्मृति, 
ध्ृति आदि संचारियों का श्राक्षेप हो जाता है । 
केबल संचारी का उदाहरण--- 
विकसित उत्कण्ठित रहत छिनहू नहिं समुहात। 
पति के आवत जात मेंह लऊना नयन छलऊखात। 
मानिनी नायिका के नत्रों में मनाने में अ्रसमथे आशान्वित नायक 
के आने-जाने से जो भाव छाये हैं उनसे उत्सुकता, हे, असूया 
संचारी की व्यज्जनना है। सापगाध होने के कारण संभोग शृक्ार में 
नायक की गणना नहीं की जा सकती | श्रत: यहाँ सँचारी के द्वारा 
विभाव, अनुभाव का आत्षेप हो जाता है। 
एक विभाव और अनुभाव का उदाहरण लें-- 
पर न भाने मैं किसी के स्वप्न-पी क्‍यों खो रही हैँ, 
आस ले, अनुराग ले, उत्ताल मानस में प्रलय भर; 
किसी घन के पिन्दु-सी किसलछय, कुसुम तण,ताल में गिर 
ओर गिर अंगार पर स्मृति चिह्ृ हाहाकार से ? 
इस नदी की लहर-छी टकरा! रही, छितरा रही हूँ ; 
और यहती जा रही अज्ञात पथ में भूल सब कुछ 
भूछ सब अपना पराया स्|(छति पविकरू का भार लेकर 
ठो रही हूँ, क्या न जाने क्या न जाने खो रही हूँ। उ० श० भट्ट 
अपने को खो-ज्ञाना, मानस में प्रलय भरना, घन-विन्दु-सा गिरना 
नदी की लहर-सी टकराना, छितराना, बहना, भार ढोना आदि 
अनुभाव ही अनुभाव हैं। राधा आलंत्रन विभाव है। राधा की जब 
ऐसी अवस्था है तब मोह, चिन्ता, दीनता, आवबेग आदि संचारी का 


विभाव आदि रस नहीं १४६ 


आज्षेप होना स्वाभाविक है। उद्दीपन का भी अभाव है पर घन के 
विन्दु-सी, नदी की लहर-सी, दोनों उपमा के रूप में आयी हैं 
किन्तु इनसे राधा की विकलता बढ़ती है। इससे उद्दीपन विभाव 
का भी आक्षेप हो जाता है। अब अतुभाव और संचारी का 
उदाहरण लें - 
रुघधिर निकलता है अभी तन में भी है मास । 
भूखे भी हो गरुड तुम खावो सहित हुलास। अनुयाद 
इसमें जीमृतवाहन का वाक्य अनुभाव है और धृति आदि संचारी 
हैं। पर हैं नहीं आलंबन और उद्दीपन। शंखचूड़ के स्थान पर 
जीमूृतबाहुन आया है। इससे शंखचूड़ आलंबन और उसको गरूड़ 
के खाने के लिये उसकी दयनीय दशा ही उद्दीपन है। ये दोनों नहीं 
हैं पर इनका आक्षेप हो जाता है । 
इसी प्रकार सबंत्र समझना चाहिये । 


क्र ननजजलज+ <3+ज- >3न++ लक लत >+म. 


छुब्बी सर्वी छापा 


विभाव आदि रस नहीं 

किसी-किसी प्राचीन परिडत का मत है कि विभाव ही रस हे, 
किन्तु ऐसी वात नहीं है । 

प्रारंभ में जब रस आस्वाद-रूप माना गया तब स्थूल बुद्धिवालों 
ने यह निणय किया कि आलंबन विभाव ही ग्स है। क्योंकि नट जब 
प्रेम का अभिनय करता है तब अपने प्र म-पात्र का ध्यान आ जाता 
है और उसीकी बार-बार की भावना से आनन्द का अनुभव होता 
है। अत: प्रेम आदि का आलंबन विभाव ही रस हैं। अन्त में यह 
सिद्धान्त स्थिर किया गया कि 'भाव्यमानो हि रस: अथान वाग्-बार 
भावित हुआ प्र म आदि का आलंबन ही रस है। 

पर यह बात विचारकों को पसंद नहीं आयी। क्‍योंकि सीता, 
राम, दुष्यन्त, शकुन्तला आदि विभाव वाह्मय पदाथ हैं और रस 
अध्यात्म, अथात्‌ आत्मा के भीतर की वस्तु है। उसकी प्रतीति भी 
आ्रात्मा के भीतर होती है। अत: आलंबन को रस मानना 
अनुपयुक्त है । 
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दूसरी बात यह कि यदि प्रम आदि का आलंबन ही रस-रूप 
माना जाय तो जब वह प्रेम के प्रतिकूल चेष्टा करे वा प्र मानुकूल 
चेष्टा से विरत हो तब भी वही आनन्द आना चाहिये जो प्र मानुकूल 
चष्टा के समय मिलता था। क्योंकि सब अवस्थाओं में वही आलंबन 
समान भाव से बतमान रहता है। पर ऐसा नहीं होता। अतः 
अालंबन रस नहीं। 

तीसरी बात यह कि रति आदि को रस मानने से सीता, राम 
आदि विभाव उसके विषय वा आधार बन जाते हैं। पर, यदि 
अलंबन ही रस बन जायेंगे तो उनका आधार क्या होगा ? अत: 
विभाव रस नहीं हो सकते ! 

इसी प्रकार किसी-किसी का कहना है कि आलंबन के कटाक्ष, 
श्रद्भधविच्षेप आदि शारीरिक चेष्टाएँ ही, जिन्हें अनुभाव कहा जाता है, 
रस हैं और उनका यह सोचना कि 'अनुभावस्तथा” अथात्‌ बार-बार 
का भावषित अनुसंधानित 'अनुभाव ही रस है, ठीक नहीं। क्योंकि यहाँ 
भी वही कारण उपस्थित हाता है। आलंबन की चेष्टाएँ भी वाह्य हैं 
ओर रस अध्यात्म । 

कुछ लोग कहते हैं कि वाद्य चेष्टाओं को वा वाद्य पदार्थों को 
जाने दीजिये। चित्तवृत्तियों को लीजिये। ये तो आभ्यन्तर हैं। पात्रों 
के हृदगत भावों को यथाथत: प्रकट करने में जो आनन्द आता है, वह 
न तो विभाव में है और न तो अनुभाव में; अत: ये दोनों रस नहीं हैं । 
रस है तो आलंबन की चित्तवृत्तियाँ, जिन्हें संचारी भाव कहते हैं। 
उनका मत है कि “व्यभिचार्येंब तथा तथा परिणमति' अर्थात्‌ प्रेम आदि 
के आलंबन वा आश्रय की चित्तवृत्तियाँ ही उस उस रस के रूप में 
परिणत होती हैं, किन्तु चिन्ता आदि संचारियों को भी रस मानना 
अनुचित है। कारण यह कि यद्यपि वे अध्यात्म हैँ तथापि अचिर- 
स्थायी हैं और अपने विरुद्ध हप आदि व्यभिचारियों से वाधित 
हो जाते हैं। रस स्थायी वस्तु है और अवाधित भी | अतः यह मत 
भी त्याज्य है। 

नाटक-सिनेमा देखनेवाले सह्ृदय कभी पात्रों की, कभी उसके 
'अभिनय की और कभी भावों के उत्थान-पतन की प्रशंसा करते हैं। कभी- 
कभी कोई फिल्‍म देखने के बाद दशेक कह उठते हैं कि यह तो बड़ा 
रही है । इसके नतो पात्र ही ठीक हैं और न उसके अभिनय ही । 
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मनोभावों का मनोहर विश्लेषण दिखलाना तो दूर की बात है। इस 
प्रकार विवेचक द्रष्टाओं न नटों का नाटय देखकर यह निणय किया 
कि आलंबन--पात्र, अभिनय--अनुभाव, और भावों का मनोहर 
विश्लेपण--संचारी भाव, इनमें जो चमत्कारक हो--सामाजिकों का 
मनोमोहक हो वही रस है और चमत्कारी न होने से तीनों में से कोई 
भी रस पद को प्राप्त नहीं कर सकता। इससे वे इस सिद्धान्त पर 
कराये कि “त्रिप य एव चमत्कारी स एवं रस:” अ्रथोत तीनों में जो 
चमत्कारी हो वही रस है, अन्यथा तीनों नहीं । 

पहले इस मत का खण्डन द्वो चुका है। विभाव, अनुभाव और 

ग्रभिचारी भावों में से कोइ रस हो नहीं सकता, चाहे वह चमत्कारक 

हो वा चमत्कारशल्य | इसका कोई प्रश्न ही नहीं है। कारण यह कि 
भयानक रस का आलंबन व्याप्र वीर, रौद्र ओर अदूभुत रसों का भी 
आलंबन हा सकता है। अश्रुपात आदि अनुभाव जैस श्रम्रातर रस 
के हो सकते हैं बेसे करण और भयानक के भी | संचारी की भी 
यही दशा है। चिन्ता आदि चित्तत्रृत्तियाँ अथान संचारी भाव, 
शल्वार रस के 'रति? स्थायी भाव को जैसे समथ बनाती हैं बैसे ही 
वीर, करुण और भयानक रसों के स्थायी उत्साह, शोक और भय को 
भी पुष्ठ करती हूँ। इस प्रकार एक रस क पूणत: निवाह करन में 
बड़ी गड़बड़ी मच जायगी | अतः एक एक का प्रथक-प्रथक्‌ रस मानना 
भारी श्रम हैं । 

अन्त म॑ भावुकों न यह निश्चय किया कि बे प्रथक-प्रथक नहीं 
सम्मिलित रूप में रस है। अथान विभाव, अनुभाव तथा संचारी 
तीनों इक रस-रूप हैं, इनमं कोइ एक नहीं। पर यह भी विवेचकों को 
रुचिकर प्रतीत नहीं हुआ | निश्चय हुआ कि जिससे आनन्द होता है 
वह एक्र एसी चित्तत्रत्ति ह--ऐसा मनाभाव है जा स्थायी रूप से रहता 
हैं। उसी मनोभाव को विभाव उत्पन्न करते हैं; उसके द्वारा ही 
अनुभाव उत्पन्न होते है, और संचारी साथ रहकर उसको ही पूष्ट 
करते हैं। संचारी भी चित्तवृत्तियाँया मनोभाव ही हूँ, पर स्थायी 
नहीं। स्थायी तो रति आदि इने-गिन भाव हैं। ये ही स्थायी भाव 
तीनों के संयोग से रस-रूप में परिगान होकर हम आनन्द देते है । 





१४६ काम्यदपण 
ससाइसवाीं छाया 


चर 
रस व्यक्त होता है 

काव्यप्रकाश-कार और साहित्यदपंण-कार ने रसको व्यक्त कहा है। 
व्यक्त का अथ है प्रकटित वा प्रकाशित | अर्थात जिसका अनज्ञानरूप आव- 
रण हट गया है उस चैतन्य का विषय होना--उसके द्वारा प्रकाशित 
होना। जैसे ढका हुआ दीपक ढक्कन के हटा देने पर पदार्थों को प्रकाशित 
करता है और स्वयं भी प्रकाशित हाता है उसी प्रकार आत्मा का चैतन्य 
विभावादि से मिश्रित रति आदि भाव को प्रकाशित करता है और स्वयं 
प्रकाशित होता हैं। इसके प्रकाशक वा व्यश्ञक विभाव, अनुभाव और 
संचारी हैं और रति आदि स्थायी भाव प्रकाश्य वा व्यंग्य हैं । 

अब यहाँ यह शह्का होती है कि प्रकाशित तो वही वस्तु होतो है, 
जो पूब से ही विद्यमान हो | दीपक से घड़ा तभी प्रकाशित होगा जब 
कि उस स्थान पर वह पहले ही से विद्यमान हो | परन्तु रस के विषय 
में यह दृष्टान्त ठीक नहीं घटता, क्योंकि विभावादि की भावना के पूर्व 
रस का अस्तित्व नहीं रहता । फिर अमन वस्तु का प्रकाश केसे होगा ? 

इसका उत्तर यह हैँ कि यह काइ आवश्यक नहीं कि विद्यमान 
वस्तु को ही कमत्व प्राप्त हो । क्योंकि कम अनेक प्रकार के हैं। जब 
हम कहते है कि 'घड़ा बनाओ!” तो बनने के पहले घड़े का अस्तित्व कहाँ 
रहता है? फिर भी हम घड़े का अस्तित्व मान लेते हैं। इसीसे 
लोचनकार ने कहा है कि रस प्रतीत होते हैं । यह्‌ वैसा ही व्यवहार 
है जेसा कहते हैं कि 'भात पकाबो!। भात का अस्तित्व न रहते भी 
अथोत्‌ चावल रहते ही वह भात कहलाने लगता है थैसा ही प्रतीति 
के पूबे, रस के न रहने पर भी, प्रतीयमान रस का, रस प्रतीत होता 
हे, यह व्यवहार होता है| इससे यह निश्चय है कि रस प्रतीत होते 
हैं। प्रतीति के पूत्र रस की सत्ता नहीं रहती । 

दपंणकार ने अरुचिपृवक दूसरा दुृष्टान्त देकर इसका यों समा- 
धान किया है कि दीप-घट की भाँति रस का व्यक्त होना नहीं है, किन्तु 
दृध्यादि-न्याय से रूपान्तर में परिणत होकर रस व्यक्त होता है। 
कहने का अभिप्राय यह कि दूध में मट्ठा डालने पर चखने से दूध का 
भी स्वाद ज्ञात होता है और मट्ठूं का भी। इनमें स्वरूप-मेद भी रहता 
है। कुछ काल तक यह बात रहती है। इसके उपरान्त न तो दूध का 
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के रूप में रृष्टिगोचर होते हैं। इसी प्रकार विभाव, श्रनुभाव, संचारी, 
जो मद्ठ के स्थान पर रस के साधन-स्वरूप हैं और रति आदि स्थायी, 
जो दूध के स्थान पर साध्यस्वरूप हैं, तभी तक प्रथक-प्रथक्‌ प्रतीत 
होते हैं जब तक भावना की तीत्रता से एकाकार होकर दही की 
भाँति रस-रूप में परिणत नहीं हो जाते । 

ठयश्वक विभावादि ओर व्यंग्य स्थायी सभी एक ही ज्ञान के 
विपय हैं । अत: यह समूहालम्बन-ज्ञान है। समृहालम्त्नन-ज्ञान वह है 
जिसमें एक साथ अनेक पदाथ प्रतीत होते है । रस में भी यही बात हैं । 
अत; यह कहा जा सकता है कि समुहालम्ब्नन-ज्ञान ही रस है और 
वह व्यक्त होता है । 

यही कारण है कि आचायों ने प्रपानक रस के समान रस को 
आास्वादस्वरूप बताया है। प्रपानक का एक रूप आजकल का अम- 
मोरा है। यह आग में पकाये करचे आम के रस में चीनी, भूना जीरा 
ओर हींग, नमक, गोलमिच, पुदीना आदि देकर बनाया जाता है। 
इन वम्तुओं का प्रथक-प्रथक्‌ स्वाद होता हैं, किन्तु सम्मिलित रूप में 
इनके स्वाद से प्रपानक का जेसा एक विलज्ञण स्वाद हो जाता है बैसा 
ही विभावादि के सम्मेलन से स्थायी भाव का एक अपूब आस्वाद हो 
जाता है जो विभावादि के प्रथक-प्रथक आस्वाद से विलक्षण होता है। 

आचारयों के रस को प्रपानक रस के समान चव्यमाण* (आस्वरा- 
दभान) कहने का अभिप्राय यही है कि प्रथक-प्रथक प्रतीयमान हेतु- 
स्वरूप विभावादि भावना की तीत्रता और व्यक्षना की महत्ता से 
अग्बए्ड एक रस के रूप में परिणत हो जात हैं । 


ही रूप रह जाता है और न मं का ही | प्रत्युत दोनों मिलकर दही 


१ ततः संमिलित: सर्वां विभावादि: सचतसाम,॥ 

प्रधानकरसन्यायाच्चर्ब्यमाणो रसो भवेत । साहित्यद्पण 
चव्यमाणतेकद्वार:-  * * पानकरसन्यायेन चब्यमाण: । काध्यप्रकाश 
चर्व्यमाण से द्वी 'चिब्राना' शब्द बना दे । कोइ वस्तु जब तक चिबाई 
नहीं जाती तब तक रस नहीं मिलता, खाने में मजा नहीं आता। कोई 
व्तु यों ही निगल जाने से उस वस्यु का स्वाद नहीं मिलता, मिलता तभी 
जब कि वह चबाई जाती है। ज्ञात होता है, चव्यमाण' के प्रयोग के 
समय आचायों के मन में यह बात पैठी हुई थी । 


| 
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अटाहइतयी छाया 


ग्स-निष्पत्ति म॑ आगेषव्राद 

भगत मुनि ने अपने नाट्यशास्त्र के एक सत्र में रस की परिभाधा 
दी है जो इस प्रकार है-- 

“विभावानुभावव्यमिचारिसयागाठ्सनिष्पक्ति:! | 

अ्रथात्‌ विभाव,अनुभाव और ठय भिचा री के संयोग से रस-निष्पतक्ति 
होती है। इसमे संयोग! और निष्पत्ति' ऐसे शब्द ह जिनकी व्याख्या 
भिन्न-भिन्न थ्ाचार्यों ने भिन्न-भिन्न प्रकार से की हैं और उनसे रस- 
सम्बन्धी भिन्न-भिन्न सत स्थापित ह। गये हैं। उनमें चार मुख्य है । 


१ भइलोछट आदि का आगेपवाद 

इनका मत मीमांसा दशन के अनुसार है। अन्य वस्तु में अन्य 
बस्तु के धम की बुद्धि लाने का नाम आरोप है। अभिप्राय यह कि 
एक वस्तु को दूसरी वम्तु मान लेना जो यथाथ में नहीं है। इनके 
मत में संयाग शब्द का अथ है 'सम्बन्ध' जो तीन प्रकार का होता 
है। उत्पाद्ोत्पादक भाव, गम्यगमक भाव और पोष्यपोपक भाव । 
(निष्पत्ति' शब्द के तीन श्रथ हैं -- उत्पत्ति, अभिव्यक्ति और पुष्टि । 

विभाव उत्पाद्य-उत्पादक सम्बन्ध से रस का उत्पन्न करते, अनुभाव 
गस्यगमक भाव से रस को अभिव्यक्त करते और व्यभिचारी पोष्य- 
पोषक भाव सम्बन्ध से रस को पुष्ट करते हैं । 

दुष्यपन्‍न्त और शकुन्तला का अभिनय करनेवाले नट यथाथत: 
वे नहीं होते । उन दानों का जो परस्पर प्र म था वह उन्हीं में था। 
यह नटों में कभी संभव नहीं। अत: वे दानों अनुकाय हैं और नट 
अनुकता । विभावों से आलंबित और उद्दीपित, अनुभावों से प्रतीत 
ओर संचारियों से परिपुष्ट गति आदि भाव ही रस हैं जो मुख्यतः: 
अनुकाय दुष्यन्त-शकुन्तला में होते हैं। फिर भी विभावादि के आक पक 
अभिनय में कुशल दुष्ियनन्‍्त आदि के अनुकता नटों पर और 
सुन्द्र ढंग से काव्य पढनेवाले व्यक्ति पर उनका आरोप कर लेते हैं । 
अथात्‌ दुष्यन्त और नट को भिन्न समभते हुए भी, उनकी वास्तविकता 
को जानते हुए भी अभिनताओं का दुष्यन्त आदि मान लेते हैं और 
उनके अभिनय-कोशल से सामाजिक चमत्कृत होते हैं और आनन्द 
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का उपभोग करते हैं। अथान नट में समान रूप के अनुसन्धानवश 
आरोप्यमाण ही सामाजिकों के चमत्कार का कारण" है। 

सारांश यह कि लोकिक सामग्री से दुष्यन्त आदि में ही रस 
उत्पन्न होता है और वही रस अ्रनुकृतिवश सामाजिकों को अभि- 
नेताओं में विभावादिं के साथ आरोपित प्रतीत होता है | लौकिक 
सामग्री का अ्भिप्राय आदि तथा उनकी चष्ठा आदि है। अतः 
यह ग्सप्रतीति आरोप-ज्ञान-जन्य है। अतः यह आरोपवाद है। 


शकुन्तला के विषय में जो रति है उससे युक्त यह अभिनेता 
दुष्यन्त है, इस ज्ञान के दो अंश हैँ- नट-विपयक ज्ञान लौकिक तथा 
शप अलौकिक है। एक उदाहरण से समभ लीजिये। रामचरित ही 
गमायण है| उसकी अर्ण्य-लीला अपने अनुभव की घटना थी, 
लौकिक थी; पर जब उन्होंने अपनी ही लीला का अपने पुश्नों--लव- 
कुशों से रामायण के रूप में सुनी तो उस समय का उनका आनन्द 
अलोकिक था । वहाँ लो किकता का लेश भी नहीं था । 





उनतीसवीं छाया 
रस-निष्पत्ति में अनुमानवाद 


शंकुक प्रश्नति कुछ विद्वानों को आरोपवाद में श्रुटि दीख पड़ी । 
उनकी अरूचि का कारण यह है कि जिसमे रति आदि स्थायी भाव 
होंगे उसीमें रस होंगे और उसीको उसका अनुभव होगा, सामाजिकों 
को किसी प्रकार हाना संभव नहीं। क्योंकि व्याप्रिज्ञान ऐसा हो है। 
रति के मुख्य विभाव दुष्यन्त आदि सामाजिकों से एकदम भिन्न हँ। 
वे ही नहीं, उनके अनुकता नट भी भिन्न ही व्यक्ति हैं। फिर उनमें रति 
किसी प्रकार नहीं हा सकती। यदि यह कह कि दुष्यन्त-शकुन्तला 
का ज्ञान ही सामाजिकों को रसास्वादइन का कारण होता है, सो भी 
टीक नहीं। क्‍योंकि यदि ऐसा हाता तो उनके नाम लेने से भी रस- 
बोध हो जाता और सुग्ब का नाम सुखी होने के लिये पयाप्त था। 


१ नटे तु तुल्यरूपतानुअन्बानवशात्‌ आरोध्यमाण; सामानिकानां 
चमरकार हेतु;” 
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पर कभी एसा होता हुआ नहीं देखा जाता। अतः न्‍्याय्य कारण 
की कल्पना होना ही उचित है । 
शंकुक प्रधति का अनुमानवाद 

शंकुक का मत नन्‍्यायशाम्त्रानमुमोंदित है। इनके मत से यहाँ 
संयोग का अथ्थ अनुमाप्य--अनुमापक सम्बन्ध है और निष्पत्ति 
का अथ अनुमिति वा अनुमान है। सामाजिक अभिनेताओं में 
दुष्यन्त आदि की अभिन्‍नता का अनुभव करते हुए नाटक के पात्रों 
में विभाव आदि के द्वारा दृष्यन्त आदि का अनुमान कर लेते हैं न कि 
आगेप। सामाजिकों को यही अ्रनुमिति-ज्ञान रसबोध का कारण 
होता है। 

पहले मत में तीन सम्बन्ध ओर तीन अ्रथे माने गये हैं। किन्तु यहाँ 
एक अनुमाप्य--'अनुमापक सम्बन्ध ही माना गया है । इसका 
अभिप्राय यह है कि विभाव आदि तीनों रस के अनुमापक हैं. और 
रस उसका अनुमेय हैं--अनुमिति के योग्य है। उक्त अनुमितिज्ञान 
ही सामाजिकां के ग्साम्वाद का कारण होता है । 


यह अनुमितिज्ञान प्रसिद्ध चारो ज्ञानों-सम्यक ज्ञान, मिथ्या 
हान, संशय ज्ञान और साटश्य ज्ञान-से विलक्षण है और चित्रतुरग- 
न्याय से होता है। अथात चित्र का घोड़ा, यथार्थतः घोड़ा नहीं होता 
फिर भी वह घोड़ा मान लिया जाता है। नट यथार्थत: दुष्यन्त न 
होते हुए भी दुष्यन्त समझ लिया जाता है। शिक्षा और अभ्यास के 
कारण अभिनेता अपने अभिनय में ऐसा तन्मय हो जाता है कि 
उसे ऐसा भान ही नहीं होता कि में (किसीका अनुकरण कर रहा 
हैं। वह अपने मन से दुष्यन्त ही बन जाता है और सारी 
अवस्थाओं को अपने में अनुभव करने लगता है। फिर वह अपने 
कार्य-औौशल से ऐसा प्रकट करता है कि कृत्रिम होने पर भी अनुभाव 
झावि सत्य से प्रतीत होने लगते हैं और उन्हींके द्वारा सामाजिकों 
को भी उनके रति भाव आदि का अनुमान होने लगता है। यद्यपि 
सामाजिक नाटक के पात्रों को दुष्यन्त आदि सममते हुए ही रति 
आदि का अनुमान करते हैं तथापि वस्तु-सोंदय के बल से, चमत्कारा- 
धघिक्‍य से रसनीयता आ जाती है। उससे सामाजिकों को यह रूयाल 
नहीं होता कि हम रति आदि का अनुभान दूसरे में करते हैं। ऐसे 
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ही नट यद्यपि अनुकरण ही करते हैं तथापि अपने नाट्यकौशल 
से अनुकाय की ही रति आदि का तद्र प हो अनुभव करने लगते हैं। 
इससे उन्हें भी रस की चबंणा होती है । 

सारांश यह कि नट या काव्य के पाठक को दुष्यन्त समझकर 
उनकी रति का श्रनुमान ही रस हो जाता है। नाटक आदि के कृश्निम 
विभाव आदि को स्वाभाविक मानकर रति आदि का अ्रनुमान कर 
लिया जाता है। उसीसे रस का आस्वाद प्राप्त होता है | 

पहले में तद्र पता की विशेषता है जो दूसरों में ही वतमान रहती 
है; अपने में वह दिखाई नहीं पड़ती । इस मत में जैसे नट रस का 
आरस्वाद लेते हैँ, बेसे सामाजिक भी | प्रकारान्तर से आत्मा में भी 
उसका कुछ न कुछ प्रवेश हो ही जाता हैं। 





तीसवीं छाया 
ग्सनिष्पत्ति में भोगवाद 

भरतसूत्र के तीसरे व्याख्याता भशनायक का मत सांख्यशाखस्तर के 
सिद्धान्त के अनुकूल है । शंकुक का यह विचार कि रस का अनुमान 
होता है, उन्हें उचित प्रतीत नहीं हुआ । कारण यह कि आनन्द 
प्रत्यन् अनुभव का विषय है, न कि अनुमान का। एक व्यक्ति में 
उद्धत रस का आस्वादन अन्य व्यक्ति में अनुमान द्वारा नहीं हा सकता। 
अनुमान ज्ञान स किसी वस्तु का भी हा, प्रत्यक्ष ज्ञान के समान 
आनन्द प्राप्त नहीं होता। गति आदि भाव की सुन्दरता के वा 
चमत्कार के अनुमान से आनन्द उपलब्ध हो जा सकता है, यह कल्पना 
असंग्रत है। क्‍योंकि नाटक के पात्रों में न तो रस का अनुमान होता 
है और न अनुमान से सामाजिकों में रस ही प्रतीत होता हैं। वास्तव 
में उन्हें भोगात्मक आनन्द होता हँ। इनके मत में संयोग का अर्थ 
भोज्यमोजकभाव सम्बन्ध है और निष्पत्ति का अथ भुक्ति वा भाग है| 
विभाबादिकों के इसी सम्बन्ध से रस को निष्पत्ति होती हैं। 


भटइनायक का भोगवाद 


भरट्टनायक के मत का सागंश यह है कि काव्य शब्दात्मक है। 
शब्दात्मक काठ्य की तीन क्रियायें होती हैं। ब ही रस-ब्रोध के कारण 
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हाती हैं| वे हैं--अभिधा, भावना और भोग। इन्हें शब्दों के तीन 
व्यापार भी कह सकते हैं। रस के आविभाव की ये ही तीन 
शक्तियाँ हैं । 

अ्रभिधा वह है जिससे काठ्य का अ्थ समझा जाता है। भावना 
है अथ का अ्रनुसन्धान--अर्थ का बार-बार चिन्तन। इससे काठ्य- 
बशित नायक-नायिका आदि पात्रों की विशेषता रह नहीं पाती और 
बे साधारण होकर हमारे रसास्वादन के अनुकूल वन जाते हैं 
अ्रभिप्राय यह कि भावना से व्यक्तिविशेष मं उद्ध त रति आदि स्थायी 
भाव व्यक्तिगत सम्बन्ध को लॉड्कर सामान्य रूप से प्रतीत होने 
लगते हैं--विभावादि का व्यक्तिसम्बन्ध साधारण हो जाता है, 
अथान मनुष्यमात्र के अनुभव के योग्य हो जाता है। दुष्प्रन्त- 
शकुन्तला के प्र मसे दुष्यन्त-शकुन्तला का कोइ सम्बन्ध न रहकर 
सामान्य दाम्पत्य प्रेम कलकने लगता हैं। इसम 'अय॑ निज. परो वेति' 
का भेद नहीं रह जाता। जनसाधारण के भाव हा जान स--जन- 
साधा रणु के अपन हा जाने से सामाजिक भी रसापभोग करन ल्गत 
हैं | भावना के इस व्यापार का नाम है साधारगीकरग[ । इसे भावनत्व- 
ट्यापार भी कहने हैं | 

तीसरी क्रिया है भोग या भोगव्यायार। इसका अथ है सत्वगुगग 
के उद्रे क से प्रादुभूत प्रकाशरूप से आनन्द का ज्ञान। अथान 
आत्मानन्द में वह विश्ञाम, जिसके द्वारा हम रस का अनुभव करत हैं । 
भावना क प्रभाव से साथाग्गीकृत विभावादिकां से आनन्दित हान 
को ही भोग या भोगठयापार कहते है। यह आत्मानन्द या आनन्दा- 
नुभव अन्य-सम्बन्धी ज्ञान से विग्हित हान के कारण अलोकि 
होता है--लीकिक सुखानुभव से विलक्षण होता हैं | 

सारांश यह कि काव्य-नाटकों के देखने-पुनने से अथबाध होता 
है। फिर भावना से सामाजिक इस ज्ञान को भुला देता है कि यह 
देखा-सुना अपना है कि दूसरे का। पुनः साधारणीकृत रति आदि 
से सामाजिश को जो अनुभव होता है वहीं रस है। इस प्रकार 
काव्य की क्रियाओं से ही कायसिद्ध हो जाता हैं। इसमें न तो आरोप 
की आवश्यकता होती है और न अनुमान को । 
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इकली सर्वी छाया 


रपनिष्पत्ति में अभिव्यक्तिवाद 


अभिनवगप्र भग्तसूत्र के चतुर्थ व्याख्याकार हैं। ये भट्टनायक 
के मत को निराधार मानते हैं। इनका कहना है कि भट्टनायक दा | 
प्रतिपादित तीनों वृत्तियों या क्रियाओं में भावना ओर भोग नामक दो 
क्रियाओं की जो कल्पना की गयी है उनमें कोइ शास्त्रीय प्रमाण नहीं 
है। ये निराधार हैं। अत: अमान्य हैं। अभिधा तो अथ के साथ 
लगा ही ग्हता है। इसकी प्रथक कल्पना की आवश्यकता ही क्या ? 
भावों में भावकत्व गुण सहज ही विद्यमान है। क्योंकि उसका अथ 
ही वह है । भाजकत्व का व्यापार व्यजना द्वाग सम्पन्न हो ही जाता 
हैं। एक बात ओर | केबल शब्दों द्वारा न तो भावना ही हो सकती है 
झौर न भोग ही। अत: भावना और भाग को शब्दव्यापार मानना 
निमुल कल्पना है। 
अरशभिनवगुप्त का अभिव्यक्तियाद 
इनका मत है कि रति आदि स्थायी भाव सामाजिकों के श्रन्त:- 
करण में वासना या संम्कार रूप से वतमान रहते हैं। वे ही 
विभावादिकों के संयोग से--क्राव्य या नाटक के श्रवण या दर्शन से 
पख्जनाव्त्ति के अलीकिक विभावन व्यापार द्वारा र्सानुभव होता 
है। उनके मत से 'संयोग' का खअर्थ ्यद्ग यह्यख्ञक--प्रकाश्य-प्रकाशक 
सम्बन्ध है और निष्पत्ति का अथ अभिव्यक्ति हैं। 


अभिनवगुप्त साधारणीकरण को मानते हैं पर उसे भावना का 
व्यापार नहीं, व्यक्षना का विभावनव्यापार बताते है। उसीसे 
सद्दय सामाजिक काव्यनाटक के दृष्यन्त-शकुन्तला आदि को अपने 
से अभिन्न समकत हुए उनके प्रमव्यापार का अनुभव अभिन्नता से 
करत है । अभिप्राय यट कि रसव्यक्ति के मृलभुत विभावादि मं ग्स 
पक्त करने की जो शक्ति हैं वह व्यक्तिगत विशेष सम्बन्ध का दृर कर 
रसास्त्राद करानवाला साथाग्णीकरगा हैं। इनके सिद्धान्त से यह 
समस्या सहज ही सलक जाती है कि हम दूसरे के आनन्द से कैसे 
आनन्दित होते हँ। काठ्य के पठन-गाठन लथा नाटक-सिनमा के 
दशन से, अथात काञ्यनाटकों के विभावादि उयखकां के संयाग से 


ब्> 


का 
हु 


हे 
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सामाजिकों के हृदयस्थ रति आदि की अ्रव्यक्त वासना वैसे ही 
अभिव्यक्त हो जाती है--फूट पढ़ती है जैसे मिट्टी के पके हुए पात्र में 
पहल से ही वतमान गंध जल के दछीटों के संयाग से व्यक्त हो 
जाती है । 

इस प्रकार स्पष्ट हैं कि रस की उत्पत्ति नहीं हाती, बल्कि अव्यक्त 
भाव की अभिव्यक्ति होती हैं। वासना का जाग्रत हाना ही ग्सास्वाद 
है। अद्ावधि ग्स के विषय में यही मत प्रामाशिक रूप से मान्य है 
ओर काठ्यप्रकाशकार मम्पट भट्ट जेंसे वागदेबतावतार विद्वान भी 
साहित्य-शासत्र के इस सिद्धापैत का सादर स्वीकार कर ते है। 


ब्तीसवी छाया 
ग्मनिष्पत्ति में नवीन तबिद्वा्नों का मत 

पण्डितगाज जगन्नाथ ने साहित्य-शास्त्र के नवीन विद्वानों के नाम 
पर जो मत उदथूत किया हैं बह यहाँ 'हिन्दी रसगंगाधर' से उद्‌श्रृत 
किया जाता हैं । 

“काव्य में कवि के द्वारा और नाटक में नट के द्वारा जब विभाव 
आदि प्रकाशित कर दिय जाते हैं, बे उन्हें सढृदयों के सामने उपस्थित 
कर चुकते हैं तब हमे व्यत्नावृत्ति के द्वारा, दुष्यंत आदि की जो 
शकुन्तला आदि के विपय में रति थी, उसका ज्ञान होता है--हमारी 
सममभ में यह आता है कि दष्यन्त श्यादि का शकुन्तला आदि के साथ 
प्रमथा। तदनंतर सड़दयता के कारश एक प्रकार की भावना उत्पन्न 
होती है जो कि एक प्रकार का दोप है। इस दोष के प्रभाव से हमारा 
अन्‍्तरात्मा कल्पित दुष्यन्तत्व से आच्छादित हो जाता है---अथात हम 

उस दोप के कारण अपने को मन ही मन दष्यन्त समभने लगते हैं । 
तब जैसे ( हमारे ) अ्रश्ञान से ढेँके हुए सीप के टुकड़े में चाँदी का 
टुकड़ा उत्पन्न हो जाता है-हमें सीप के स्थान में चाँदी की प्रतीति 

ने लगती है, ठीक इसी तरह पू्वक्ति ठोप के कारण कल्पित दुष्यंतत्व 
से आचन्छादित अपनी आत्मा में, शबुन्तल्ला आदि के विषय मं, 
अनिवचनीय सन-असत से विलज्षण (अतणव जिनके स्वरूप का ठीक 
निर्णय नहीं किया जा सकता एसी) रति आदि चिक्तवृत्तियाँ उत्पन्न 
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हो जाती हैं--अथात हमें शकुन्तला आदि के साथ व्यवहारत: बिलकुल 
भूठे प्रेम थ्रादि उत्पन्न हो जाते हैं और वे (चित्तव्रत्तियाँ) आत्मचेतन्य 
के द्वारा प्रकाशित होती हैं। बस उन्हीं विलज्षण चित्तवृत्तियों का 
नाम रस है।” 

इस मत के अनुसार संयोग का अथ है एक प्रकार का भावना 
रूपी दोष और निष्पत्ति का अथे है उत्पत्ति | यह मत प्रचलित न हो 
सका । का रंग यह कि सभी को, जिनमे रति आदि वासना का अभाव 
रहता है उन्हें आस्वाद नहीं होता। अनिवचनीय रति आदि की 
कल्पना निरथंक है| दूसरे यह कि सीप के टुकढड़ में चाँदी के टुकड़े 
जैसी प्रतीति रसप्रतीति नहीं। क्योंकि वह बाधित नहीं, प्रतीति के 
अनन्तर हमें उसका बाध बना रहता हैं। तीसरे यह कि सीप में चाँदी 
की भावना जैसी रस की भावना सहृदय-हृदय-सम्मत नहीं है। 

रियाड की रसनिष्पक्ति-प्रक्रिया 

रिचाडे कहते हैं कि प्रथम शब्दों का परिणाम ( ५5प०) ) 
होता है। अथान शब्दों का नाद मानस-कर्ण-कुहर में प्रवेश करके 
काठय के बहिरंग और श्रन्तरंग का आभास देता है। फिर पाठकों 
को उसकी कल्पना ( ]०० |रावव०ा९ ) होती है। अर्थान कांठय 
की वर्णित वस्तु के जो शब्द कान में पढ़ते है वह वम्तु कल्पना में दीग्व 
पड़न लगती है। फिर पाठकों के मन में उसके समान कल्पना 
( ९९ ॥735७67५ ) जाप्रत होती है। पुनः पाठकों के प्रत्यक्ष 
अनुभव से उसका सम्बन्ध होता है जिससे उसकी भावना (?70- 
(07) उद्दीपित होती है। इससे जो एक बृत्ति ( [[॥00७ ) प्रस्तुत 
होती है उससे ही रस की अभिव्यक्ति होती है । 

यह प्रक्रिया भट्रनायक और अभिनवगुप्र की ग्सनिष्पश्ति-प्रक्रिया 
से प्राय: मिलती-जुलती है । े 





तेंतीसर्वी छाया 
अनुभूतियों 
(्‌ * 
अनुभूति का अथ है ज्ञान | यह चार प्रकार का होता है--प्रत्यक्ष- 
ज्ञान, अनुमानशज्ञान, उपमानश्ञान और शब्दज्ञान। हिन्दी साहित्य में 
अनुभूति शब्द संभवत: बंगला से आया है। इसका प्रयाग भाव के अनुभव 
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करने-- फोल! करने हे ध्यथ में होने लगा है। अनुभूति को रस कहते 
हैं। खनुभूति के स्थान में आम्वादन, रस चबणा आरि शब्दा के प्रयोग 
हमारे यहाँ मिलते है । 

अनुभूति के निम्नलिखित कइ प्रकार होते है-- 

प्रत्यक्षानुभूति-प्रत्यक्षानुभुति वह हैं जिससे हमार व्यक्तिगत 
साक्षान सम्बन्ध रहता है। पिता-माता का बात्सल्य, बड़ों का स्नेह, 
मिश्रों की मैत्री, विगेधियों का बिरेध, शत्रुओं के क्राध और दे प आदि 
व्यक्तिगत भायों की जा अनुभूति होती हैं वह प्रत्यक्षानुभूति कहलाती 
है। इसे साक्षात अनुभूति वा वैयक्तिक भावों की अनुभुति भी चाहें 
तो कह सकते हैं । 

हम वाह्य जगस्‌ में जो देखते-सुनते हैं, अनुभव करते है उन्हीं 
को लेकर अनुभूति होती हैं। दृश्य जगन से ही ज्ञान का संचय होता 
है । जिसे देखा नहीं, सना नहीं और अनुमाना नहीं उसका 
ज्ञान फैसे संभव हो सकता हैं। अत: हमारे द्वारा जो कुछ ग्रहीत या 
अनुभूत है बही हमारे ज्ञान की वस्तु है, अनुभव की वस्तु हैं। यह सत्र 
उसीसे और हमारी प्रत्यक्षानुभूति से उपलब्ध होती हैं । 

प्रातिस अनुभूति--क्रोसे के मतानुसार प्रातिभ अनुभूति वा 
सहजानुभूति ही काव्य का प्राण है। अनुभूति और सहजानुभूति 
दो भिन्न भिन्न यस्तुये हैं। काठ्यरचना की स्थिति में आने के पहले 
कथि की प्रेरक शक्तियों की दा प्रतिक्रियायें होती हैं। पहली स्थिति 
कबि की अनुभूति है। यह अनुभुति उस विशेष स्थिति में होती है 
जब कवि के सह्ददय अंतर में जीवन और जगन प्रतिफलित होते है । 
अनुभूतिकाल में कवि की सृष्टिचतना अभिभूत होती हैं। उस समय 
रचना की प्र रणा असंभव है। जब कवि अनुभूति से अलग हो जाता 
है तो उस अनुभूति की एक स्मृति रह जाती है और तत्र उसे 
ठयक्त करने की प्र रणा मिलती हैं। इस व्यक्तीकरण में सहजानुभूति 
होती है। क्योंकि अनुभूति में हमाग ज्ञान विचार के रूप में रक्षित 
रहता है और सहजानुभूति में उसी ज्ञान का एक विशेष चित्र कल्पना 
में स्पष्ट हो जाता है। 

काव्यानु भृति--हम जिन प्रेत, करुणा, क्रोध, घृणा अदि भावों 
का प्रत्यक्त अनुभव करते हैं उनकी अनुभूति काव्य के पढ़ने-सुनने वा 
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नाटक के देखने से भी होती है । पहले की अनुभूति में हमारे मन की 
अवस्था एक सी नटीं रहती । जा प्रेम, हप आदि भाव हमारे मन के 
अनुकूल होते हैं उनसे सुम्ब प्राप्त होता है और जो शोक, क्रोध आदि 
भाव हमारे मन के प्रतिकूल होते हैं उनसे दुःख प्राप्त होता है। हम 
एक में प्रव्त्त होना चाहत है और एक से निव्कत्त । इस प्रकार प्रत्यक्षा- 
नुभूति में सुखात्मक और दुःखात्मक दो प्रकार के भाव अनुभूत होते 
है। किन्तु काव्यानुभूति में यह भेद मिट जाता है| चाहे वह सुस्वाग्मक 
भाव हो चाहे दुःखात्मक, दोनों में ही मन की एक ही अ्रवस्था रहती 
है। वह उसमे प्रवृत्त ही रहता हैं, उससे निव्ल्‍रत्त होना नहीं चाहता। 
कारण यह कि काव्य-नाटक में प्रत्यक्षानुभूति का वह रूप नहीं रह 
जाता । वह कवि की सहजानुभूति के रूप में ढल जाता है । उसमें 
रमगीयता आ जाती है। यद्यपि इन दोनों के मूल में बम्तुतः: कुछ भेद 
प्रतीत नहीं होता, क्योंकि दोनों में एक प्रकार की ही चेष्टायें दीख पड़ती 
हैं, तथापि इनमें आकाश-पाताल का अन्तर पड़ जाता है। 

रसानुभूति--काव्य की उस अनुभूति को जिसमें मन रम जाता 
हैं, ऑसू बहाता हुआ भी पाठक, दशक या ओता उससे बिलग होना 
नहीं चाहता, रस कहा जाता हैं। काव्यानुभूति और रसानुभूति में 
कोइ विशेष अन्तर नहीं, पर कुछ लागों का विचार हैं कि काव्यानुभूति 
विशेषत: कवि को और रसानुभूति दशक, प/ठक और श्रोता को होती 
हैं। यह कहा जा सकता है कि दोनों को दोनों प्रकार की शअनुभूतियाँ 
होती हैं। दोनों का अन्योन्याश्रय ग्हता है। कवि जब काव्य की 
अनुभूति करता हैं और पाठक को उसमें रस मिलता है तभी वह 
काव्य कहलाता है। न्‍्यूनाघिक की बात संभव हो सकती है। पर यह 
विपय विवादास्पद हैं। “कवि और भावक! में इसका विवेचन 
किया गया है । 





चौती सबीं छाया 
सोंदयानुभूति और रसानुभूति 
ग्रीस के सौंदय-विवेचन की जो परंपरा है उसमें भौतिक 


टष्टि की ही प्रधानता है। संभवत: प्लटों ने अमृत आधार की महत्ता 
आर र+ आप न न * € 
को ध्यान में रखकर कविता को संगीत के अ्ंतगत माना था। चूँकि 
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वे कला के आध्यास्मिक महत्त्व का मूल्य नहों आँकत थ। इसलिये 
प्लेटों के शिष्य अख्नु न कला को अनुकरण कहा है। लकिन हेगेल 
ने सौदियतच्ब को विस्तति दी। उसने कला में थम और दर्शन की 
प्रतिधा को महस्त्र दिया। हेगल के अनुसार सौंदयब्रोध इश्वर की 
सत्ता का परिचय पाना है ; उसके द्वाग इश्वर को सत्ता का अनुभव 
करना है। भारतीय काठ्य-सिद्धान्त की इन सब बातों में अपनी 
विशेषता है । 

काँट का कहना है कि जो घिना उपयोगिता के प्रसन्नता दे बह सौंदर्य 
है। जहाँ पर उपयोगिता को प्रश्रय मिल जाता है वहाँ प्रसन्नता उपयो- 
गिता के लिये हो जाती है, सुन्दर वम्तु के लिये नहीं गहने पाती । 
सौन्दय की वास्तविकता इसी में है कि वह प्रसन्नता का मूल स्वयं हो । 

सौंदिय में मूत-अमुर्त का कोई भेद नहीं। सौंदय की सीमा में रूप- 
अरूप दोनों को ही रूप मिलता है। सेदिय अमृत हो ही नहीं सकता । 
क्योंकि बिना रूप के हमें सोॉदिय-चोध नहीं होता | हमारे सौंदये-बोध 
से ही यह संभव है कि हम अमूते को भी मुते कर लेते हैं । भाव 
को रूप देना अमृत का मृत बनाना ही तो सौदिय-स्टि है। 

कितु अन्य कलाओं की और काव्य-कला की सौंदय-स्ृष्टि में अंतर 
है। यह अंतर है प्रभाव का। किसी कला-पूण मृति या चित्र को 
देख्खकर हम उसके रूप पर मुग्ध हा सकते हैं, कितु साधारणत: भाव- 
मग्न नहीं होते। भाव-मग्न तो हम तभी हो सकते हैं, जब उससे 
ग्साद्र के हो। चित्र, मूति आदि में कलाकार की कुशलता से हमें 
केबल सौदिय की अ्रनुभूति होती है। किन्तु काव्य ऐसी बस्तु है, जिससे 
हमें रसानुभूति भी होती है। यहाँ तक कि संगीत भी यदि काठय का 
सहागा न ले, तो डृदय में रस का उद्रे क नहीं कर सकता। अपनी 
प्रभावोत्पादकता के लिये संगीत काव्य का सहारा लिया फरता है। 
गायन, बादन, नतन आदि संगीत के अंतर्गत हैं। गायन में अगर 
कविता या भाव नहीं, तो वह केवल गायक की कलाबाजी भर होगी। 
बादन में केबल गत और नृत्य में हाव-भाव की प्रधानता रहती है । 


उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कप पर आते हैं कि अन्यान्य 


कला से हममें रसानुभूति नहीं, बल्कि सौंदियानुभूति होती है। 
सौंरयानुभूति और रसानभूति के अंतर को हम देख चुके। सौंदियाँ- 
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नुभूति हमें मुग्ध कर सकती है, पर उसका काई स्थायी प्रभाव हमारे 
हंदय में नहीं होता | क्योंकि भाव-तन्मयता को शक्ति उसमें नहीं होती । 
काठय की जा शक्ति अपनी अभिव्यक्ति से हमें आकर्षित और शअ्रधिक 
काल के लिये प्रभावित करती है, वद्‌ उसकी भाव-विदग्धता या रसानु- 
भूति है । कविता को केवल सुंदर बनाना उसका महत्त्व नष्ट करना 
है। कवि या पाठक उसकी सु दरता पर जो मुग्ध होते हैं बह उसका 
वाह्य गुण है जिसपर पाश्वात्य समीक्षक मुग्ध हैं और उसीको 
सर्वेसवा मान बेठे हैं। रसानुभूति के अनन्तर कवि की काठ्यकला 
को--उसकी सॉंदियानुभूति की भी प्रशंसा की जा सकती है। इससे 
स्पष्ट हैं कि काञ्यकला अन्यान्य ललित कलाओं की अ्रपत्ञा कहीं 
फँच म्तर पर हैं| 


कील लल>+ल++“०-०-०+-++ -* ५०-२० +कमनअ०मजमम्जमकी, 


पेंलीसबीं छाया 


काव्यानन्द के कारण 

यह बात सिद्धान्तत: स्थिर हो चुकी है कि काव्य पढ़न-सुनन वा 
नाटक-सिनेमा देखन से रसिकों का जो आनन्द हाता है बह साधा- 
रणीक रण से कुछ के मत से काठ्यगत पात्रां के साथ रसिरक्रों का 
तादात्म्य होने से आनंद होता है। आजकल ललित कलाओं के सम्बन्ध 
में 'तादात्म्य/ शब्द का अधिकतर और अनावश्यक प्रयोग देग्वा 
जाता है। 

ताद्ात्म्य का अथ है काठ्य तथा नाटक के पात्रों के मनाविकारों 
के साथ समरस वा सहधर्मी होना । हम तो सबन्न तादास्म्य के स्थान पर 
साधा ग्णीकरग! शब्द का ही प्रयोग अभीष्र है। पर यह प्राचीन 
पारिभाषिक शब्द नये तादात्म्य शब्द के प्रचलन से दबता जाता है। 
किसी प्रकार का पात्र क्यों न हो उसके सानसिक बिकारों मे तन्‍्मय 
होना ही तादात्म्य का यथाथ अ्थ है| 

गाज़ा हरिश्विन्द्र जब स्वप्न मं दिय हुए दान को भी सच्चा समभ 
दानपात्र को दे देत हैं, तब हम उनकी सत्यता के साथ समरस हा 
जाने हैं। एस ही स्थानों में काव्य-नॉटक के पात्रों की भावनाओं के साथ 
रसिकों की भावना का संवाद अथान्‌ मेल खाता है। हरिश्रन्द्र के 
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इतना करन पर भी जब जहाँ विश्वामित्र श्रपनी उग्रता ही प्रकट करते 
है; हनके नम्र वचन पर भी क्र द्ध रूप ही दिखलाते हैं वहाँ हम उनके 
मनाविकार्ग के साथ समरस नहीं हाते। फिर भी जो हमें आनन्द 
होता है, उसका कारण यह है कि हमारा अनुभव उनके साथ मिल 
जाता है, अथवा उनके विपय में एक अपनी धारणा बना लेते हैं। 
एसे स्थानों में साधारगीकररगा वा तादात्म्य का प्रयोग ठीक नहीं | 
यदि हो भी ता यही सममना चाहथ्यि कि हमें आनन्द आया वा हमारा 
मन उस मं एकापग्र हो गया । 

संसार मे बहुत-सी एसी वस्तुएं हमार चारों ओर दिखायी देती 
हैं. जिनके संबंध मे हमारी एक प्रकार की भावना हो जाती है। 
किसी के प्रति प्रेम उमड़ता हैं, ता किसी के प्रति बेर, किसी के प्रति 
श्रद्धा भक्ति होती है, तो किसी के प्रति अनादर, अश्रद्धा। पुरुष हुआ 
ता शत्र , मित्र, यंधु, पड़ोसी नेता आदि का ओऔर स्त्री हह ता मा 
बटी, बहन, पढ़ासिन, स्त्री, सेविका, आदि का संबंध जोड लते हैं। 
उससे मन मे एक भावना तैयार हा जाती है। इसी व्यक्तिगत संबंध 
वा अपने अनुभव के छुल से हम काठ्य वा नाटक के पात्रों के सुख- 
दुःख से समरस होते है, उनके साथ हमारा मेल बेठ जाता है और 
उनके साथ साधा रगीकरण होने से हमें आनंद होता है। 

व्यक्तिगत संबंध की कल्पना से ही सभी प्रकार के रसिक व्यक्ति 
राम द्वारा धनुर्भग होने पर जनक-जानकी की प्रसन्नता से प्रसन्न 
होते हैं। जनक को कोई अपना राजा, काड मित्र, कोई ज्ञानी आदि 
तथा कोई जानकी का बहन, कोड़ कन्या, काड सखी आदि सममता 
है। प्रमन्नता का यही काग्ण है, यहाँ यह शंक्रा हो सकती हैकि 
युवक-युवती का प्रमबणन पढ़कर ब्रद्धों को आनन्द कैसे संभव 
है। इसका उत्तर यह हैं कि उनके हृदय में जो पिछला संस्कार 
बंचा हथ्रा है, उससे ही उन्हें आनद हाता है। 

विश्वामित्र की दृष्ठता के सुन्दर चित्रण से जा आनन्द होता है 
बह प्रत्यभिज्ञामलक है। प्रत्यभिज्ञा का अथ है पूवावस्था के संत्कार 
से सहकारी इन्द्रिय द्वारा उत्पन्न एक प्रकार का ज्ञान। जैसे कि 
यह वही घड़ा है, जो पहले मेरे पास था। अभिप्राय यह कि जा 
वस्तु हम पहले देख चुके हैं. उसका संस्कार हममें बतेसान रहता 
है, अथात पुवानुभूत वस्तु के सख-द:खात्मक जो हमारा अनुभव हे 
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वह मिटता नहीं । काव्यनाटक में बेसा ही कुछ पढ़ने-देखने से 
उसका जो पुन: प्रत्यय दो जाता है, उसोसे आनन्द होता है। इसको 
सहानुभूति और आत्मौपम्य की संज्ञा भी दी जा सकती है। जहाँ 
पू्वावस्था का संस्कार नहीं, जहाँ अननुभूत प्रसंग है वहाँ केसे आनन्द 
होगा ? इसका समाधान यह है कि वहाँ या तो अतृप्त इच्छा की पूर्ति से 
हमें आनन्द होता है या प्रसंग-विशेष पर नये नये अनुभव प्राप्त करन 
के कुतूहल से होता है । ह 

सिनेमा के जो प्रसिद्ध छितारे हैं उनकी प्रसिद्धि का कारण क्या 
है? यही 'कि शअनुकरण करने में बे अत्यन्त पटु हैं।नाटकीय 
पात्रों की भूमिका में वे पात्रों की गतिविधि, आचरण, चेष्टा आदि का 
ऐसा अभिनय करते हैं कि उनके अनुकरण से हमें आनन्द प्राप्त होता 
है। यह आनन्द अनुकृतिजन्य ही होता है। प्राज्य और पाश्चात्य 
समीक्षक इससे सहमत हैं। कारण यह कि एक के स्वाभाविक गुग- 
दोष का अन्यत्र तत्तुल्य परिदर्शन आनंद का कारग होता ही है । 

विक्रमादित्य नामक चित्रपट में विक्रम के वेभवशाली राजभवन 
तथा उनके दरबार के तात्कालिक वशान का जो चित्र उपस्थित होता है 
उप्तसे हमें कल्पना-जनित आनन्द का अनुभव होना है । 

किसी-किसी कविता के, जिनमें वस्तु-विशेषों का यथा4 वर्णन रहता 
है, पढ़न से कहाँ तो प्रत्यभिज्ना होती है और कहीं कुनूहल-पूर्ति । किसी 
से नवीन बातों का अनुभव होता है और किसी से अपने मन का 
समाधान होता है । वहाँ वहाँ एतन्मूलक ही आनन्द होता है । 

कहीं कहीं भाषा, शेली, अलंकार आदि से तो कहीं चरित्रचित्रण 
से, कहीं सुख की क्षणभंगुरता से तो कहाँ भवितव्य की ग्रत्रलता 
आदि देख-सुनकर आनन्द होता है। कद्दना चाहिये कि कब्र बढ़े 
ही अनुभवी होते हैं। इस कारण उनकी कलाकृति से बहुन सी 
जाननें-सुनन और सीखन-सिखाने की वानें मालम होती हैं जिनसे 
आनन्द होता है । ह 

सर्वोपरि काव्यानन्द की मूल बात है काव्य-नाटक के पाच्रों में 
रहने वाली तटस्थता । 


क्षाम्यद्पण 
छसीसवीं छाया 


रसास्वाद के बाधक वित्त 


मनुष्य का चिक्त जब तक चंचल रहता है तब तक किसी बात 
को ग्रहण नहीं कर सकता। क्‍योंकि चंचलचित्त श्रस्वस्थ रहता है 
अथोन अपनापन खोये रहता है। उसके मन में काइ बात आती है 
ओर उड़ जाती है। आत्मस्थ की दशा ही बोधदशा है। यह साधारण 
बातें के लिये भी आवश्यक है। रसबोध या रसानुभूति के लिये तो एक 
विशेष मानसिक अवस्था की आवश्यकता है। वह अ्रवस्था 
सैद्धान्तिक ही नहीं, व्यावहारिक भी है। यह है चित्त की एकाग्रता । 

भरतसूत्र के टीकाकार अभिनव गुप्त का अभिमत है कि सवथा 
वीतविध्न अर्थात्‌ विध्नविरहित रसनात्मक प्रतीति से जो भाव ग्रहीत 
होता है वही रस है। कहने का अभिप्राय यह कि जबतक विध्न दूर 
नही होते तब तक रसप्रतीति नहीं होती, रसास्वाद नहीं मिलता। 
विध्न दूर करने वाले विभाव आदि हैँ । संसार में संवितू-ज्ञान, रसन, 
आस्वादन आदि विध्नविनिमुक्त ही होते हैं। एसे तो बिध्नों का 
भ्रन्त नहीं। पर प्रधानतया सात विश्नों का निर्देश किया गया है। 
थे विध्न हैं -- 

१ प्रतिपक्ि में अयोग्यता गअ्र्थात विश्वास-योग्य न होना, मन में 
न पैठना । उसको संभावना दि रह अर्थात्‌ घणनीय यसस्‍्तु की असंभवता 
कहते हैं | 

कल्पनाप्रिय कवि जो कुछ वर्णन करता है उसमें ऐसी बुद्धि कभी 
न जगनी चाहिये कि क्‍या यह कभी संभव है ! जहाँ ऐसी बुद्धि उपजी 
कि रसानुभूति हवा हुईइ। जब हमें यशोदा-विलाप, विरहिणी उर्मिला 
का कथन, गोपी-उद्धव-संवाद पढ़ते हैं तब हमारे मन में यह भावना 
नहीं जगती कि इन सत्रों न ऐसा विलाप-आलाप-संलाप-कलाप किया 


१ सर्वथा रसनास्मकवीतविध्नप्रतीतिग्राह्मी भाव एवं रसः । तत्न विध्नापसारका 
विभावप्रश्तय: । तथाहि लोके सकलविष्नविनिमु क्ता संवित्ति: | विष्नाइचास्यां सप्त । 
१ प्रतिपत्तावयोग्यता संभावनाविरदों नाम । २-३ स्वगतत्वपरगतत्वनियमेन 
देशकालविशेषावेश: । ४ निजसुखादि - विवशीभावः: । « प्रतीसत्युपायवेकल्य- 
स्फुटल्वाभाव: ।. ६ अप्रधानता । 3 संशययोगइचल !। अभिनवभारती 


के. ज>०2अक-कक--अमनन+काप>प, 2लित जनम... गे 
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होगा । फिर हम उसके रस में मग्न होते हैं। वहाँ साहित्यिक सत्य 
सपने म॑ भी इनकी असंभवता को, अ्रप्रत्ययता को फटकने नहीं देता । 
कारण यह कि मात्वात्सल्य, पुत्रवियोग, पतिवियोग, प्रियवियोग 
आदि में सभी कुछ संभव है। पर भारतीयों का संस्कृति-संस्कृत 
हृदय 'मेघनादवध' काठय की स्त्रीसेना से राम के संत्रस्त होने आदि 
की घटनाओं में वैसा रसमग्न नहीं होता। क्‍योंकि प्रतिपत्ति की 
अ्रयोग्यता-- संभावना का अभाष है। 

इसमें आयों को अनौचित्य प्रतीत होता है। कथावरतु, वर्णन 
आदि में अनोचित्य को प्रश्रय न मिलना चाहिये। उचित-विषय-निष्ठता 
एक बड़ी वस्तु है। इस पर एक सिद्धान्त ही स्थापित है। प्रायः 
सभी आचार्यों ने इसको माना है। स्पष्ट कहा गया है कि अ्रनौचित्य 
ही रसभद्ग का कारण है और ओचित्य-योजना रसप्रकाशन का 
परम उपाय' है। लोचन में भी अभिनव गुप्त कहते हैं कि “वर्णन ऐसा 
होना चाहिये जिसकी प्रतीति का खण्डन न हो!। पाश्चात्य भी 
संभावना-विरह के सिद्धान्त को मानते हैं । 


२+ ३ झगने और पराये के नियम से देश और काल का आावेश 
होना। अभिश्राय यह कि नाटकंगत पात्रों में सुख-दुःख के जो भाव 
देखे जाते हैं बे उन्‍्हींके मान लिये जायें तो समाजिक उनसे उदासीन 
हो जायेंगे और उन्हें रस की प्रतीति नहीं होगी । यदि दशक के मन 
में ऐसे खयाल आ जायें कि हमन ऐसे ही सुखदुःख् भोग हैं और 
ऐसे विचार में फँस जायें कि ये बातें मूलन की नहीं, या इनको छिपाना 
चाहिये या इनको खुले आम कह देना चाहिये, तो दूसरे संबेदन की 
उत्पत्ति हो जायगी जो प्रस्तुत रसास्‍्वाद के लिये भारी विध्न होगा। 
देश-विशेष, काल-विशेष, व्यक्ति-विशेष की निरपत्ञषता ही से सच्ची 
रसानुभूति हो सकती है। यही साधा रणी करण का व्यापार है। इससे 
स्वगतत्व और परगतत्व का भाव मिट जाता है। म्पष्टा्थ यह कि 
एक संवेदना के समय दूसरी संवेदना का होना रसासवाद का परम 
विघ्न है। 

४ झपने सुख झादि से ही विवश हो ज्ञाना। अ्भिप्राय यह कि 


अं वसा संकीन ताल व 6. 








१. अनीवित्यादते नान्यत्‌ रसभइस्य के रणम्‌ | प्रसिद्धीचित्यबन्धस्तु रसस्यो- 
पनिषत्‌ु परा । ध्वम्थाकोक 
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यदि किसी का ब्रेटा हुआ हा या बेटा मर गया हो, उसको यदि नाटक- 
सिनेमा दिखाकर उसका मन बहलाया जाय तो यह असंभव है। 
क्योंकि रह रह कर उसका ध्यान अपने सुख-दुःख की ओर ही खिंच 
जायगा। निज-सुखादि-विवशीभूत व्यक्ति वस्त्वन्तर में अपनी चेतना 
को संलग्न कर ही नहीं सकता । इसीसे नाटक आदि में नृत्य, वाद्य, 
गीत आदि का प्रबन्ध रहता है जिससे मनोरंजन हो, हृदय का 
किल्विप दूर हो ओर साधारणत: असड्दय भी सहृदय हो जाय । 

५ प्रतीति के उपायों की खिकलता और उसका स्फुट न होना । 
अभिप्राय यह कि जिन उपायों से प्रतीति होती है उन्हीं का यदि 
अभाव हो और वे उपाय यदि अस्फुट हों तो प्रतीति कभी हो नहीं 
सकती। स्फूट प्रतीति होने के लिये उपायों की बिकलता ओर 
अस्फुटता न होनी चाहिये। भावानुभूति के लिये प्रसाधनों की पूणता, 
वस्तुओं का प्रत्यक्षीकरण होना आवश्यक है। उपायों की श्रयोग्यता, 
झपूर्णता और अस्फुटता रसास्वाद के बाधक हैं। बविभावादि से 
परिपोप पाकर स्थायी भाव ही रसत्व को प्राप्त होते हैं, यह न भूलना 
चाहिये। इस विध्न को दूर करने के लिये नाटक का अभिनय उच्च 
कोटि का होना चाहिये । 

६ झप्रधानता | अप्रधान वस्तु में किसी की लगन नहीं लगती। 
यदि कोई प्रधान बस्तु हो तो मन आप ही आप अप्रधान को 
छोड़कर प्रधान की आर दौड़ जाता है। यहाँ अप्रधान हैं. विभाव, 
अनुभाव ओऔर संचारी। यद्यपि ये अस्वाद-योग्य हैं , फिर भी पर- 
मुखापेज्ी हैं। चबेणा के पात्र स्थायी भाव ही हैं--आस्यबाद-योग्यता 
उन्हीमें है । इससे प्रधान ये ही हैं और सभी अप्रधान | स्थायी भाव 
ही क्‍यों प्रधान हैं, इसका उल्लेख अन्यत्र हो चुक। है। सारांश यह 
कि मुख्य वरनु रस है। विभाव आदि गौण हैं। जहाँ गौण को ही 
प्रधान बनाने की चेट्टा हो वहाँ अग्रधानता नामक रसविध्न उपस्थित 
हो जाता है । 

७ संशय-योग झर्थात्‌ संदेह उपस्थित होना । यह कोइ नियम 
नहीं कि अमुक अमुक विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी असुक 
अमुक स्थायी के ही हों। आँखों से आँसू आँख आने में भी निकलता 
है, आनन्द में भी और शोक में भी | बाघ आदि क्रोध, भय आदि स्थायी- 
भावों के कारण हो सकते हैं। उत्साह, भय आदि स्थायी भावों में 
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श्रम, चिन्ता आदि ठयभिचारी होते हैं। जहाँ यह संशय हो कि आँसू 
आनन्द के हैं या शोक के, वहाँ रसानुभव नहीं हो सकता है। पर 
विभाव यदि बन्धु-विनाश हो तो यह निश्चयपूवंक कहा जा सकता है, 
कि गोेना-धोना शोक के ही अनुभाष हैं; चिन्ता, देन्य उसी के संचारी 
हैं। जहाँ ऐसे विषयों में संशय बना रहे वहाँ सम्यक्‌ रूपेण रसचबेणा 
नहीं हो सकती | 

अभिनव गुप्त ने इन सातों का जो विस्तृत वर्णन किया है, उसका 
सारांश ही यहाँ विशद्‌ बनाकर लिखा गया है। 


सेंतीसवीं छाया 


साधारणी करण 


भदटनायक के मत में कहा गया है कि भावना या भावकत्व का 
व्यापार है 'साधारणीकरण'”। पहले पाठक या दशक सीता-राम या 
शकुन्तला-दुष्यन्त को व्यक्तिविशेष के रूप में ही प्रहण करता है। 
पीछे काव्य में जो कुछ पढ़ता था सुनता है, या नाटक-सिनेमा में जो 
कुछ देखता है उससे कविप्रतिभा के कारण इतना प्रभाषित होता है 
कि बारबार उसीका ध्यान करता है और उसीमें मग्न हो जाता है। 
उस समय देशकाल का बन्धन भी छिन्न हो जाता है। यह आत्मविभोर 
करने वाली दशा भावकत्व व्यापार से, बार बार की विभावना से उत्पन्न 
होती है। इससे होता यह है कि विभाव आदि और स्थारी भाव 
साधारण रूप से प्रतीत होने लगते हैं। शअभिप्राय यह कि किसी 
विशिष्ट व्यक्ति में उद्धुत रति आदि स्थायी भाव व्यक्ति-बिशेष के न 
रह कर सामान्य रूप धारण कर लेते हैं। सीता-गाम या शकुन्तला- 
दुष्यन्त के रूप नहीं रह जाते। वे सामान्य दम्पति के रूप में ज्ञात 
होने लगते हैं। उनका प्रेम व्यक्तिगत सम्बन्ध को त्यागकर सबंसाधा- 
रण का हो जाता है। विभावदिकों का सामान्य रूप में परिवर्तित हो 
जाना ही 'साधारणीकरण' है। इसीको साधारणत: स्वाकार से 
अभिन्न कहा गया है। 

व्यक्तिगत साहित्य सवेगत ( [77:76785] ) साहित्य तभी हो 
सकता है जब कि साहित्यिक अपने को जानत! है। जिस साहित्यिक 
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की अनुभूति में आन्तरिकता रहती है, जो अपने को पहचानता है वही 
सावजनीन साहित्य की सृष्टि कर सकता है। ऐसे ही साहित्यिक के 
आत्मज्ञान के माध्यम से सभी परिचित हो सकते हैं। साहित्यिक 
अपनी अभिज्ञता से जो चित्र चित्रित करता है वह सम्पूर्ण, सुन्दर 
ओर साथक होता है। ऐसे ही समग्र चित्र सभी सदृदयों के अपने हो 
सकते हैं; उनके साथ साधारणीकरण हो सकता है। 

हमी साधारण अ्रवस्था को मम्मटाचाय यों व्यक्त करते हैं-- “ये 
मेर ही हैं, मर शत्रु के ही हैं, उदासीन व्यक्ति के ही हैं अथवा ये मेरे 
नहीं हैं, मरे शत्रु के नहीं हैं और न उदासीन व्यक्ति के ही हैं, इस 
प्रकार नाना सम्बन्धों से सम्बन्धित विदित नहीं होते। क्योंकि ऐसे 
सम्ग्रन्धों के ग्रहण वा त्याग के नियमों का ज्ञान इस अवसर पर बना 
नहीं रह पाता'। विभाव आदि के साणारण कर लिये जाने की ही 
यह महिमा है। 

जो यह शंका करते हैं कि सीता आदि के विषय में राम आदि की 


रति को, जो उन्हीं की आत्मा में स्थित है. श्रपनी मानें तो हमें पाप 
लगेगा। इसका समाधान यही है कि साधा रणीकरण में यह बात नहीं 
गहने पाती | कारण यह कि जो रति आदि स्थायी भात्र तथा कटाक्षपात 
शआ्रादि अनुभाव प्रतीत होते हैं उनमें सीता-गम आदि आलम्ब्न 
विभावषोां का संत्रंध प्रतीत नहीं होता। साधारणीकरण में सभी 
सामान्य हो जाते हैं। सीता-राम आदि की विशेषता रह ही 
नहीं जाती * | 

साधारणीक रण में विभावना की विभूति द्वारा साधारणीकृत 
विभाव आदि से साधारण रूप में स्थित रति आदि का भोग अथोत्‌ 
सामाजिकों को रसास्वार होने लगता है। भोग सत्वगुण के छद्रे क 
से उत्पन्न आनन्द-स्वरूप होता है। यह लौकिक सुखानुभव से विलकण 
होता है। सत्व, रज ओर तम के उद्र क से क्रतश: सुख, दुःख तथा मोह 


सार 
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॥ ममेवेते शम्रोरेवेते तटस्थस्येवेते न ममेत्रेते न शत्रोरेबेते न तटस्थस्गैबेते हति 
सम्बन्ध वशेषपरिद्ारनियमानध्यवसा यात्‌ । काघ्यप्रकाश 


श तत्र सीतादिशब्दा: परित्यक्तजनकतनयादिविशेषा: ख्लरीमात्रवाचिन: किमिबानिष्य 
कु्युं: । द० रू० ४४१ की टीका । 
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उत्पन्न होते हैं। सत्व का उद्र क सत्य का उद्र क है और उसका रवभाव 
है आनन्द का प्रकाश करना। 

अनेको विदेशी विद्वान साधारणीकरणु के सम्बन्ध में ऐसा ही 
अपना अ्रभिमत व्यक्त करते हैं जिनमें एक का आशय यह है कि 
भावतादात्म्य पाठक या दर्शंक की उस दशा को उय्रक्त करता है 
जिसमें वह कुछ काल के लिये व्यक्तिगत श्रात्मचैतन्य को खो देता है 
ओर किसी उपन्यास या नाटक के पात्र के साथ आत्मीयता स्थापित 
कर लेता" है! । 

इसमें भावतादात्म्य 277743॥07 इम्पैथी शत के लिये आया है। 
यह सिंपेथी 87790ए समानुभूति का सहोदर भाई है। समानुभूति 
में अनुभूति 7७७४५ का साथ देना पड़त। है किन्तु इम्तैथी में 
तन्मयता की अवस्था हो जाती है। समानुभूति में समानुभूति के पात्र 
तथा समानभूति-प्रदशंक के व्यक्तित्व की प्रथक्ता का भान होता है पर 
एम्पैथी में कुछ काल के लिये दोनों का व्यक्तित्व एक हो ज्मता है। 

इसी प्रकार के भाव रिचाड ऐसे समालोचक, क्रासे जैसे दाशेनिक 
तथा लिप्स ( [॥079 ) जैसे मनोवैज्ञानिकों ने व्यक्त किये हैं। 

साधरणीकरण में--चित्त की एकरूपता की अ्रवस्था में करुणात्मक 
व॒णन भी हमें सुखदायक प्रतीत होता है। कारण यह है कि करुणा 
का जो लौकिक रूप द्योता है वह दुखदायी होता है । पर जब लौकिक 
विभाव आदि से वह अलौकिक रूप धारण कर लेता है तब उससे 
आनन्दोपलब्धि ही होती है। क्योंकि रसास्वाद आनन्दस्वरूप होता 
है। यह आनन्द व्यक्तितत.ज होकर समाजिक-सुलभ होता है। यहाँ 
हृदय मुक्कत--भावप्रवण रहता है। इस दशा में दुःखदायक दृश्य भी, 
घर्णन भी रसात्मक होने के कारण आनन्ददायक ही होता है। इसका 
प्रमाण सहृदयों का अनुभव * ही है। 
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२ कझुंणादावपि रसे जायते यत्पर सुखम्‌ । 
धचेतसमनुभवः प्रमाण तत्र केक्‍लम्‌ । सा» दपण 


है 
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इस बात को मधुसूदन सरस्वती भी कहते हैं कि ठयवहार में जो 
उयक्तिगत सुखदु:ख होता है वह सुखदु:ख-रूप होता है पर व्यक्ति- 
निरपेश्ञ जो सुखदु:ख है वह रसिकों को सुखात्मक ही प्रतीत 
होता है । 

एक पाश्चात्य कवि का उद्गार है कि 'हमारे दुःख के दी गीत 
बहुत मधुर होते हैं।!' इसमें यह ध्यान देने की बात है कि लौकिक 
दुःखदायी विचार न संगीत ही होता है ओर न मधुर ही। जब कबि 
अपन काठय मं विषाद की बात कहता है तभी वह मधुर संगीत 
होता है 

साधारणीकरण का सार तत्त्व यह है कि कवि अपनी सामझ्नी से 
जो भाव उपस्थित करता है उसका अनुभव निरवच्छिन्न रूप से 
सामाजिक को होना। रसिकों को जो काव्याननद्र प्राप्त होता है वह 
अस्वादनरूप होता है, इन्द्रिय-तृप्तिकारक नहीं : सावेज़निक होता है 
बैयक्तिक नहीं ; स्वानुभबजन्य होता है, भ्रम्यजन्य नहीं। क्रीड़ारूप 
आत्म-विकार का आनन्द प्राप्त करने के लिये कवि सरख फाव्य 
लिखता है ओर रसिक उसी प्रकार का आनन्द प्राप्त करने के लिये 
सरस काव्य पढ़ता है । 


झड़ली सर्वी छाया 


साधारणीकरण में भतमेद 


साधा रणीक रण के सम्बन्ध में आचार्थ भी एकमत नहीं कहट्टे जां 
सकते । पर सन में एक ही बात है, ऐसा कहा जा सकता है। विचार 
फिया जाय | 

प्रदीपकार कहते हैं कि भावकत्व का अर्थ है साधारणीकरण | 


१ बोध्यनिष्ठा। यथास्वं ते सुखदुःखादिद्देतव! ॥ 
बोद्पनिष्टास्तु सर्बेधपे सुखमात्र कहेतव: ॥ 
झतो न करुणांदौनां रसत्व॑ प्रतिहन्यते ॥ 
भावानां बोदूपूनिष्टानां दुःखाहेतुत्वनिश्वयात्‌ ॥ भगवद्‌ भक्तिरसायम 
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उसी व्यापार से विभाव आदि ओर स्थायी भाव का साधारणीकरण 
होता है। सीता आदि विशेष पात्रों का साधारण ख्री समझ लेना 
यही साधारणीकरण है। स्थायी और अनुभाव आदि का साधारणी- 
करण सम्बन्ध-विशेष से स्वतन्त्र होना ही' है। 

साधारणी करण के आविष्कारक भट्‌टनायक का यही मल है। 
इसकी व्याख्या आचार्यों ने अनेक प्रकार से की है ओर प्राय: इसी का 
उपपादन किया है। अभिव्यक्ति-वाद भी इस मत को मानता है, 
झथाोत्‌ साधारणीकरण को स्वीकार करता है। किन्तु भावना और 
भोग को शब्द का व्यापार नहीं मानता बल्कि उन्हें व्यच्जना द्वारा 
व्यव्जित ही मानता! है। अभिनवगुप्तर फा अभिप्राय यह है कि 
भावना शब्द का अर्थ यदि विभावादि द्वारा चबंशात्मक- आनन्दरूप 
रस-सम्भोग सममा जाय अथोत्‌ काव्याथ पाठक और श्रोता के चित्त 
में प्रविष्ट होकर रस-रूप में अनुभूत हो, यदि भावना का अथ इतना 
ही हो तो इसको स्वीकॉर किया जा सकता? है। साधाग्णीकरण में 
इस कविता की सी एक दूसरे की दशा द्वो जाती है । 

दो मुख थे पर एक मधुर ध्वनि, दो मन थे पर एक रूगन । 

दो उर थे पर एक कामना, एक मगन तो अन्य मगन॥ एक कथि 

दपेणकार कहते हैं कि विभाव, अनुभाव और संचारी फा जो एक 
व्यापार है -सामथ्य-विशेष है यही साधारणीकरण है। अथोत्‌ 
असाधा रण को साधारण बनाना है, असट्रश को सद्श तक पहुँचाना 
है। बह श्रयमाण तथा श्रोता में, दृश्यमान तथा द्रष्टा में अभेद 
संपादित फर देता है। अभिप्राय यह कि काव्यनिवद्ध विभाव आदि 
काथ्यानुशीलन वा नाटकदशंन के समय श्रोता और द्रष्टा के साथ 





१ भावकत्व॑ साधारणीकरणम्‌ । तेन हि व्यापारेश विभावादयः स्थायी च 
साधारणीकियन्ते । साधारणीकरणण्वेतदेव यत्‌ सीतादीनां कामिनीत्वादि-सामान्ये- 
नोपस्थिति: । स्थाय्यनुभावाद॑नां सम्बन्धिविशेषानवस्छिन्नत्वेन । का, प्र, टीका 

२ “न थे काव्यशब्दानां केवलानां भावकल्वम्‌ भोगोपे काव्यशब्दैन कियतें! । 
अ्यंशायामपि भावनायां क्रारणांशे ननमेव निपतति,,..भोगकृत रसस्‍य ध्यननीयत्वे 
सिद्ध सिध्येत । धम्वासतोककोचम 

३ संबेदनाख्यव्यह य ( स्व ) परसंविशिगोचर: । श्राम्वादना? मानुभवों रस:- 
काव्याथथ उच्यते | अभिनवभारती 

श्रे 
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अपने को संबद्ध रूप से प्रकाशित करते हैं । यह साधारणीकरण ही 
विभावन-व्यापार है" । 

प्रदीप और दर्पण में दो बातें दीख पड़ती हैं। पहले म॑ दशक, 
श्रोता और पाठक के सामान्यत: विभावादि के साथ साधारणीकरण 
की बात है। पाठक या दशंक किसी के साथ नहीं बैँधते । उनका 
सभी के साथ भावसाम्य की बात स्पष्ट है। दूसरे में 'प्रमाता! और 
'तदभेद! के कथन से एक बात स्पष्ट हो जाती है। वह है आश्रय के 
साथ द्रष्टा-ओता का बँध जाना, दोनों के भेदभाव का लुप्त हो जाना। 
किन्तु दोनों शआचार्यों के विचारों का निचोड़ इनना ही है कि विभाव 
आदि के सामान्य कथन में सभी का समावेश हो जाता है। साधारणी- 
करण में साधारणत: काव्यगत भाव सभी सहूदयों के अनुभव का एक 
सा विपय बन जात। है। यह बात दोनों में पायी जाती है। अतः 
इसम॑ मतभिन्नता को प्रश्य नहीं मिलता। 

पश्डितराज़ साधा रणीकरण को नहीं मानते। वे झिसी दोप की 
कल्पना करते हैं और उसी दोष द्वारा अपनी आत्मा में दुष्यन्त श्रादि 
के साथ अभेद्‌ मान बेठते हैं। थे लिखते हैं “प्राचीन आचायों ने 
विभाव आदि का साधारण होना ( किसी विशेष व्यक्ति से सम्बन्ध न 
रखना ) लिखा है। उसका भी किसी दोप की कल्पना किये बिना 
सिद्ध होना कठिन है। क्योंकि काव्य में शकुन्तला आदि का जो 
बणुन है उसका बाध हमें शकुन्तला ( दुष्यन्त की खत्री ) आदि के रूप 
में द्वी होता है, केवल श्री के रूप में नहीं'। इस पर उनके शंकासमा- 
घान भी पढ़ने के योग्य हैं । 

परिडतराज भी एक प्रकार से साधारणीकरण मानते हैं पर वे 
कहते हैं कि शकुन्तला आदि की विशेषता निवृत्त करन के लिये किसी 
वोष की कल्पना कर लेना आवश्यक है ओर उसी दोष से दुष्यन्त आदि 
के साथ अपनी आत्मा का अभेद समझ लेना चाहिये। यहाँ किसी न 


का. 


१ व्यापारो६छित विभावादे: नाम्ना साधारणीकृति:। तस्प्रभावेण यस्यासन्‌ 
पाधोषिप्लवनादय: । प्रमाता तदभेदेन श्वात्मान प्रतिपयते । श्व/० दपण 

२ यदपि विभावादीनां साधारण्य॑ प्राचीनेरुक्तः तद॒पे काब्येन शकुन्तलादिशब्दे: 
शकुन्तलात्थादिबोधजनकेः प्रतिपाद्यमानेषु शकुस्तलादिषु दोषबिशिषकज््पनं॑ बिना 
दुरुपपादम्‌ । रसगंगाधर 
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किसी रूप में अभेद की बात आने से साधरणीकरण का एक रूप खड़ा 
हो जाता है। यहाँ अभेद सममभने की बात विचारणीय है। क्योंकि 
कहाँ शकुन्तला के नायक दुष्यन्त चक्रवर्ती राजा और कहाँ हम 
सामान्य मनुष्य । दोष की कल्पना कहाँ तक इस पर पर्दा डाल 
सकती है ! 

सम्बन्ध-विशेष का व्याग वा उससे स्वतन्त्र होना ही साधारणी- 
करण है जैसा कि मम्मट आदि की व्याख्या से विदित है। समभ्रिये 
कि वास्तव जगत्‌ की घटनाओं में जो पारस्परिक संबंध होता है 
उनमें जैसे एक दो के तिरोधान होने से सभी सम्बन्ध तिरोहित हो 
जाते हैं बेसे ही वास्तव जगत्‌ के देश, काल, नायक आदि के मन से 
तिराहित होते द्दी उस संबंध के सभी विशेष स्वभाव तिरोहित हो 
जाते हैं और हृदय-संवा द्ात्मक अथे के भाव से रसोद्र क होने लगता 
है'। साधारणीकरण के इस मूल मन्त्र को छोड़ अनेका विद्वान 
विपरीत दिशा की ओर भटकते दिखाई पढ़ते हैं । 

शुक्त जी यह कहते हैं, 'जब तक किसी भाव का कोई विपय इस 
रूप में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यतः सब के उसी भाव का 
आलंबन हो सके तब तक रसास्वादन की पूर्ण शक्ति नहीं शआ।ती। 
इस रूप में लाया जाना हमारे यहाँ साधारणीकरण कहलाता है । 
इससे स्पष्ट है कि बे आलंबनत्व धमे को प्रधानता देते हैं और स्पष्ट 
कहते भी हैं कि साधारणीकरण आलंबनत्व धर्म का होता है। इस 
दशा में बे अपरिमित को परिमित बना देते हैं, विश्तत को संकुचित 
कर देते हैं| क्या रसोद्रोध में आलंबन ही आआालंबन है ? यदि अनुभाव 
विपरीत हो तब ? शोकातुर व्यक्ति को ताल-लय से मंच पर गाना गाते 
देख सभी शोकप्रस्त हो सकते हैं ? यहाँ तो शोक भाव का आलंब्रन 
सभी का आालंबन तो है और उससे साधारणीकर रण भी होता है। पर 
उसके अनुभाव से सभी का साधा रणीकरण नहीं हो सकता। अत: 
केवल आलंबन का ही नहीं, सभी का साधारणीकरण आवश्यक है। 

श्यामसुन्दर दासजी कहते हैं कि साधारणीकरण कवि श्रथवा 
भावक की चित्तडत्ति से सम्बन्ध रखता है। चिक्ष के एकाप्र और 
साधा रणीकृत होन पर उसे सभो कुछ साधारण प्रतीत होने लगता 
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है।...आचायों का अन्तिम सिद्धान्त तो यही है जो हमने माना है। 
हमा गा हृदय साधारणीकरण करता है! । 

हम तो कहेंगे कि यह्‌ अन्तिम सिद्धान्त नहीं है। श्राचार्यों कौ पीढ़ी 
में परिष्ठतगज़ श्रन्तिम माने जाते हैं पर वे इस सम्बन्ध में दूसरी 
ही बात कहते हैं। हृदय के साधारणीकरण की बात कहने के समय 
अभिनव गुप्त का यह वाक्यांश हृदय-संवादात्मक-सहृदयत्व-बलात! 
उनके हृदय में काम करता रहा। अभिनव गुप्त यह भी कहते हैं कि 
भाव के चित्त में उपस्थित होने पर श्रनादिकाल से संचित किसी न 
किसी वासना के मेल से ही रस रूप में परिपुष्ट होता" है। फिर यहाँ 
बासना को ही साधारणीकरण क्योंन कहा जाय ? यहाँ यह शंका 
भी हो सकती है कि हमारा हृदय कवि के, आश्रय के, आ्रालंबन के, 
भाव के, किस के साथ साधारणीकरण करता है? अत: इन प्राम- 
मार्गों को छोड़कर भट्टनायक के राजमार्ग पर ही चलना ठीक है। 





उनधाली सर्ची छाया 


साधारणीकरण ओर शुक्लजी 

शुक्ल जी न “चिन्तामणि' प्रथम भाग के दो लेखों में साधारणी- 
करण को कई स्थानों पर समभाया है। उनमें कुछ विचारणीय 
बातें हैं। थे लिखते है--. 

“किसी काञ्य का श्रोता वा पाठक जिन विषयों को मन में क्षाकर 
रति, करुणा, क्रोध, उत्साह आदि भावों तथा सौन्दय, रहस्य और 
गाम्भीये आदि भावनाओं का अमुभव फरता है थे अकेले उसीके 
हृदय से सम्बन्ध रखने वाले नहीं होते, मनुष्य मात्र की भावात्मक 
सत्ता पर प्रभाव डालने वाले होते हैं। इसीसे उक्त काठय के पढ़ने या 
' सुनने वाले सहस्नों मनुष्य उन्हीं भावों या भावनाओं का थोड़ा या 
बहुत भनुभव कर सकते हैं ।” 

इसमें पहले तो भाव ओर भावना की बात आमक है। इन पर 
विचार करने के पहले इनका अथे और इनमें जो अन्तर है बह 


* झतएवं स्ंसामाजिशानां मेकघनतेव प्रतिपक्तेः सुतरां रसपरिपोषाय सर्वेधाम- 
नादिवासताबिश्रीकृतचेतर्सा वासनासंबादात्‌ । 
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समम लेना चाहिये। क्‍योंकि ये दोनों साहित्य के ब्रिचारणीय 
तत्त्व हैं । 

भात्र के अनंक लक्षण हैं जिनमें एक यह है--भावक के चित्त के 
सुख-दुःख-रूप भाव का जो भावन--वासन है वही भाव" है। 
भाव की इस व्याख्या में भावन और वासन दो शब्द आये हैं जिनके 
सत्रीलिंग रूप भावना ओर वासना हैं। भावना का भाव भी अर्थ हे 
ओर इस अ्रथे में इसका प्रयोग भी अधिकतर देख पड़ता है। ऐसे 
स्थानों में भावना का अथे मनोविकार ही लिया जाता है। 

साधारणत: भावना का श्रथे भावानुभव है। लोचनकार की 
'रसभावना” शब्द का रति आदि की भावना ही अथ किया गया* है। 
भोज के लिखने का आशय है कि भावना से भाव होता है और भावना 
को पार कर जाने पर रस हो जाता है३। 


भावना के बोध, विचार, कल्पना आदि भी अधथ होते हैं। हम 
यदि इसका अन्त: साक्षात्कार वा अन्तमनन, अपने मन का ओध कहें 
तो बहुत उपयुक्त होगा। किसी विषय में जब बुद्धि, विचार, कल्पना 
संस्कृति, परिस्थिति आदि का योग द्ोता है तब हमारी भावना बँधती 
है। भावना वस्तु-रूप नहीं, मनन-रूप है ; विचार-रूप है। 
तुलसी दास कहते हैं--. 


जाकी रही भावना जैसी, दरिमृरति देस्थी तिन लैसी । 


एक ही राममूर्ति को राजाओं ने भावना की भिन्नता से--अपने 
अपने खास खास खयाल से भिन्न भिन्न रूप में देखा | इसमे भिन्न 
भिन्न प्रकार का जो भावन है, चिन्तन है, यही भावना है। 


इस दशा में शुक्लजी के भावों का और भावनाओं का “तथा! 
द्वारा और फिर उनका एक ही स्थान में “या! द्वार प्रथक रूप से 


१ सुखदुःखादिरुपेभावेस्तद्भावस्य भावकचेतस: भावनं वासनं भाव: | दू० रू० 
७-७, की टीफा । 
२ रसभावनास््यों द्वितीमों व्यापार:। रत्यादिभाननेत्यर्थ: । 
+-ध्यन्यालोक की बाष्ट प्रिया टीका। 
३ आभावनोदयमनन्यधिया जनेन संभाव्यने मनसि भावनया स भाव: । यो 
भावनापथमतीत्य विवर्तमान: साहुंहृतो द्वदि पर स्‍्वदते रसौध्यी, अज्लारप्काश 
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निर्देश कहाँ तक संगत है यह चिन्त्य है, विचारणीय है और भ्रम 
में डालने वाला हैं | वास्सल्य, ओऔदाय, धीग्ता, सत्यनिष्ठा, धार्मिकता, 
रसिकता, महानुभावता, रूपमाधुय, गुणगसौन्दरय आदि ऐसे अनेक 
विपय हैं जिनकी भावना की जा सकती हैं । स्वयं ये भावना नहीं बन 
जा सकते | शायद इस श्रम को समझ कर अ्रन्यत्र वे भावना नहीं 
इनकी भावना लिखते हैं। जैसे 'सौन्दय, विचित्रता, भीषणता, क्र रता 
इत्यादि की भावनायें बाहरी रूपों ओर व्यापारों से ही निष्पन्न 
हुई ह! १] 

एक बात और । शुक्ल जी सोन्दय को भावना मानते हैं और 
उसका साधारणीकरण करते हैं। विचार कीजिये। सौन्दय एक गुण 
है। इसका मानदण्ड भिन्न भिन्न है। हमारे लिये जो सुन्दर है 
वह दूसरे के लिये असुन्दर हो सकता है। इसका कारण यह है कि 
सौन्दय हमारे हृदय के भावों का प्रतितिंबर होता है। इसमें विचार भी 
मिश्रित झूता है। रवीन्द्रनाथ कहते हैं कि आकृति का, रूप का 
सम्बन्ध वैयक्तिक है? । इससे भावना रूप में माने हुए सौन्दय का 
साधारणीकरण सम्भव नहीं। यहाँ फिर भी तुलसीदास की बात 
दुहरायी जा सकती है। 

शुक्लजी आगे लिखते हैँ --“साधारणीकरण का अभिप्राय यह 
है कि पाठक या श्रोता के मन में जो व्यक्तिविशेष या वस्तुविशेष आती 
है वह जेसे काव्य में वर्गित आश्रय! के भाव का शआलंग्न होती है 
सेसे ही सत्र सहृदय पाठकों या श्रोताओं के भावों का आलंबन हा 


जाती है।” 

इससे स्पष्ट है कि शुक्लजी आलंबन का ही साधारणीकरण मानते 
हैं। यह बात तब और स्पष्ट हो जाती है जब बे आश्रय के साथ 
तादात्म्य और आलंबन के साथ साधारणीकरण की बात कहते हैं । 
आराचायों का यह अभिमत नहीं है। वे सब का साधारणीकरण मानते 
हैं। वे विभाव की बात कह कर आलंब्रन और आश्रय के दो रूपों की 


उसककन«»त वर्ण के 


१ सिन्‍तामणि पृष्ठ ३२६ । 
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दो बातें मानते ही नहीं। आश्रय के साथ तादात्म्य को बात लेकर ही 
शीलद्रष्टा आदि की बात उठती है। यह विचार विषय को स्पष्ट 
बनाने की अ्रपेज्ञा और अ्रस्पष्ट बना देती है। 

संभवत: शुक्रजी को आश्रय के साथ तादात्म्य का सूत्र दपणकार की 
कारिका में मिला हो जिसका आशय यह है कि इसी साधारणीकरण रूप 
व्यापारके प्रभाव से उस समय प्रमाता--द्रष्टा, श्रोता अपने को समुद्र 
फाँदनेवाले हनुमान से अभिन्न समभने लगते' हैं। यहाँ प्रमाता के 
तदभेद की बात इस शंका का समाधान है कि 'अल्पशक्षि मनुष्य मात्र 
को समुद्र लंघन में केसे उत्साह हो सकता है?। यह वर्णन इसकी 
एकांगिता सूचित करता हैं। इसीसे सामान्यत: दपंणकार ने कहा है 
कि “्यापारोउस्ति विभावादे: अथात विभाव ( आलंबन-श्राश्रय- 
उद्दीपन ) आदि ( अनुभाव, संचारी, स्थायी ) का साधारणीकरण 
होता है। इनका उद्देश्य कभी यह नहीं है, जेसा कि शुक्ल जी ने 
शायद समभा है । 

यहाँ तादात्म्य पर विचार कर लें | एक स्थान पर साधारणीकरण 
ओर दूसरे स्थान पर तादात्म्य! का प्रयोग भ्रामक ही नहीं अशुद्ध 
है। भ्रामक इससे कि एक ही बात के दो स्थानों पर दो रूप भासित 
होते हैं। क्या साधारणीकरण शब्द इनके लिये पयाप्न नहीं था ? यदि 
तादात्म्य की बात को दपंणकार का पथानुसरण कहा जाय तो दोनों के 
भावों में बड़ा अन्तर है। जहाँ दपणकार ने पपाथोभिप्लवनादय:? 
कहकर उत्साह भाव के सम्बन्ध में तदभेद की बात कही है वहाँ शुक्ल 
जी केवल आश्रय के साथ तादात्म्य की त्रात कहते हैं। 'स आत्मा 
स्वरूपं यस्य तस्य भाव:? यह तादात्म्य शब्द का विग्रह है। क्या कोई 
सममदार यह कह सकता है कि जो वह हैं वह में हूँ ? क्या किसी की 
सारी वृत्तियाँ दूसरे की एक सी हो सकती हैं ? कोइ किसी के सम्बन्ध 
में इतना ही कह सकता है कि उनके वे भाव या विचार मेरे जैसे 
हैं। अगर हम किसी के साथ तादात्म्य की बात कहने हैं वहाँ एक 
ही भूमिका में उपस्थित होने, समानधमा होने, समभाव होने की ही 
वात सममी जाती है। इस प्रकार दोनों के अन्तर की अनेक बातें 
पाठकों को उपलब्ध होंगी । 





१ प्रमाता तदभदेन स्वास्मान प्रतिपद्मयत | सा० ३० 
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अभिनवगुप्त आदि आधार्या ने आश्रय के साथ पाठक के तादात्म्य 
की बात प्रथक्‌ रूप से नहीं कही है। वे स्पष्टत: कहते हैं. कि विभाव 
आादि के साधारणीकरण के कारण ग्सिकों की सुप्र रति आदि वासना 
प्रचुद्ध हो उठती है और सद्वदयता के बल से हृदय हृदय का मेल हो 
जाता है। फिर तन्मयीभाव से उचित चबंणा होने लगती है--आरस्वाद 
मिलने लगता' है। इसमें स्थायी सहित सभी का साधारणीकरण 
माना गया है| 

हाँ, यहाँ यह कहा जा सकता है कि साधारणीकरण की दो दिशायें 
हैं। एक ओर तो काव्य-नाटक-बर्णित वस्तु अपने देश-काल से रहित 
होकर दशक या पाठक के चित्त में साधारण स्वभाव से उपस्थित 
होती है और दूसरी ओर उसका साधारण स्वभाव काव्यज्ञ व्यक्ति 
मात्र के चित्त म॑ एक ही रूप से प्रकाश पाता है। अथात्‌ विभिन्न 
काव्यज्ञां के चित्त में भिन्न भिन्न भाव से प्रकाशित नहीं होता। केवल 
इस स्वभाव के उल्लसित होने से ही रस-सम्भोग नहीं होता जब तक 
कि हृदय-प्रसुप्त अनादि वासना से इसका संयोग नहीं हो जाता। 
बासना के न्यूनाधिक्य से रससंभोग में न्यूनाधिक्य होना संभव है । 

कवि करापूर कहते हैं कि जब चित्त काव्यवर्णित विभाव आदि से 
संयुक्त होत। है ओर वहिरिस्द्रिय के समस्त व्यापारों को निरुद्ध कर 
देता है तब चित्त में जो एक चमत्कारिक सुख होता है वही रस है।* 
इससे स्पष्ट है कि सब का संश्लेप होता है अथात्‌ साधारणीकरण 
होता है । यह नहीं कि एक ओर एक से साधारणीकरण ओर दूसरी 
ओर दूसरे से तादात्मय | 





चाली सर्वी छाया 
साधारणीकरण और व्यक्तिवैचिष्य 


“कोई फ्रोधी या ऋ.र प्रकृति का पात्र यदि किसी निरपराध या 
दीन पर क्रोध की प्रबल व्यज्जना कर रहा है तो श्रोता या दर्शक के 


१ तद्विभाषबादिसाधारण्यवशसंत्रबु द्वो चितनिजरत्यादिवासनावेशवशात्‌ । 
इृदयसंवादात्मकसहृदयत्वबलात  ' तन्मयीभागोचितचर्वणाप्राणतया । 
““नाव्यशास्न 
३ बहिरिन्त:करणयोग्यापार न्तररोधकम्‌ ।! सकारणादिसंइलेपे चमत्कारिसुखं रस: । 
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मन में क्राध का रसात्मक संचार न होगा बल्कि क्रोध प्रदर्शित करने 
वाले उस पात्र के प्रति अश्रद्धा, घृणा आदि का भाव जागेगा। ऐसी 
दशा में आश्रय के साथ ताशत्म्य या सदानुभूति न होगी बल्कि श्रोता 
या पाठक उक्त पात्र के शीलद्रष्टा या प्रकृतिद्र॒ष्टा के रूप में प्रभाव प्रहण 
करेगा और यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा । पर इस रसात्मकता 
का हम मध्यम कोटि की ही मानेंगे" ।” 

यूगेपीय विचार के अनुशीलन का ही यह प्रभाव है कि शुक्कजी 
ने दो कोटि की रसानुभूति बतलायी है-- एक संवेदनात्मक रसानुभूति 
प्रथम कोटि की और शीलद्रष्टात्मक रसामुभूति मध्यम कोटि की । संभव 
है, कहीं से निकृष्ट कोटि की ग्सानुभूति भी टयक पड़े । 

पहली वात तो यह हैं कि गरसास्वाद भिन्न भिन्न कोटि का नहीं 
होता। वह एकरूप ही होता है। क्योंकि उसे अम्बंड, स्वयंप्रकाश- 
स्वरूप और आनन्दमय कहा गया? है। यहाँ यह बात कही जा सकती 
हं कि साधा रणीक रण द्वारा सभी सामाजिकां के हृदय की एकता होने 
पर भी विभिन्न व्यक्तियों की वासना के वेंचित्रय से उसमें बिचित्रता 
त्रा सकती है। यहाँ यह भी कहा जा सकता हैं कि आनन्द-स्वरूप 
ग्सास्वादर सत्वाद्र के सेही होता हैं तथापि ग्ज: तम: की उस पर 
छाया पड़ती हैं और इनके मिश्रण से ग्सभोग की अनेक प्रगालियाँ हो 
जा सकती हैं। एसे स्थानों पर साधा रणीकरण नहीं होता। 

दूसरी बात यह है कि जब पात्र किसी भाव की व्यंज़ना करता है 
बह अपुष्टावस्था में भाव ही रह जाता हैं. और संचारी संज्ञा को प्राप्र 
होता है। यहाँ की अनुभूति भावानुभूति होगी। इसकी व्यश्ञना की 
अवस्था में भी साधारगीकरण होगा। क्‍योंकि कोड भी भाव हो 
सामान्यावस्था में ही आने से अपनी स्थिति ग्ग्थ सकता है। 

तीसरी बात यह कि यहाँ क्राध की प्रतल व्यश्नना की बात कही 
गयी है। उसका रूय ठोक नहीं। क्राध का आलंबन शत्रु हैं। जो 
आलंबन हो उसमे कुछ न कुछ शत्रु का भाव होना आवश्यक है। 
कितना हू ऋर प्रकृति का क्रोखी हो शत्रु-भाव-शल्य होने के कारण 
दीन या अमसदाय के प्रति क्राथ की ठयख्षना नर्ठी कर सकता, प्रवल 

३ चिन्तामणि १ला भाग पृ० ३१४ । 
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व्यक्नना की बात तो दूर है। यदि वह करे तो कृत्रिम ही होगा, 
स्वाभाविक नहीं। इस _दशा म॑ सामाजिकों का मन नहीं रम सकता । 

चौथी बात यह है कि शत्रु के प्रति किये जाने वाले क्रोध की कोई 
प्रबल व्यज्नना करता है तो वहाँ 'अकाण्ड-प्रथनः--अनुचित स्थान में 
विस्तार--नामक रसदोप उपस्थित हो जाता है। क्‍योंकि दीन ओर 
असहाय कृपा के ही पात्र होते हैं न कि क्रोध के । यदि ऐसे व्यक्ति के 
प्रति क्रोध की प्रवल व्यश्नना की जाती है तो अस्थान में विस्तार का 
दोष तो रखा ही है। पुन: पुन: दीप्रि का भी दोप लग जायगा। 
क्योंकि जब क्रोध की प्रबल व्यञ्जना है तो क्रोध को बार-बार उत्त जन 
देना ही पड़ेगा। इससे यहाँ रस के रूप में वह लिया ही नहीं जायगा। 

पाँचवीं बात यह है कि क्रोध की प्रबल व्यञ्ञना में व्यश्जना का 
रूप रह ही नहीं जायगा। यदि क्रोधी की क्रोध-व्यक्ति पर या किसी 
की अत्याचा रप्रवणता पर हम भी आग-बबूला हो जाँय, मंच पर जूता 
चला बेठें तो उसका वह रूप लोकिक हो जायगा। पुनः पुनः दीप्ि 
का दोष तो है ही। 

इसी से कहा जाता है कि साधारणीकरण का अतिरेक होने पर 
रसानुभव नहीं होता। यदि किसी को रोते देख उसके साथ हम भी 
रोने लगें तो यहाँ हम अपने को खो बेठते है। हम में रसानुभाव को 
शक्ति रह ही नहीं जाती | रसानुभव के लिये तन्मयीभवन-योग्यता 
का स्वातंत्य ही अपेक्षित है। द्रष्टा या श्रोता ऐसे स्थानों में अथात्‌ 
भाव-व्यक्ति की दशा में क्रोधी व्यक्ति के प्रति जो भाव धारण करेगा वह 
संबेदनात्मक न होकर प्रतिक्रियात्मक होगा। यह वहीं तक भावात्मक 
रूप रख सकता है जो हमारी प्रतिक्रियात्मक भावना को सहला दे। 

यदि क्रोध की व्यव्जना कथमपि दीन के प्रति हो, क्योंकि जत्र 
कभी हम सब भिखमंगों पर मु कला उठते हैँ ओर वक्त दोनों दोप न 
लगें तो वहाँ करुण रस का संचार होगा और इसमें साधारणीकरण 
भी संभव है। इस दशा में कोइ भी विरुद्ध भाव श्रोता या पाठक के 
मन में न उठेगा और न भ्रतिक्रिया की भावना ही सुगबुगायगी। 
का रण यह कि करुण रस हृदय को इतना आद्र कर देता है कि किसी 
अन्य भाव को प्रश्नय ही नहीं मिलता | यही कारण है कि सीता की 
भत्सना करने वाले रावण की ओर हमारा ध्यान नहीं जाता। हमारा, 
विशेषत: सती-साध्वी स्त्रियों का, सीता के साथ साधारणीकरण हो 
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जाता है। डाक्टर भगवानदास कहते हैं, “दूसरी प्रकृति के लोग 
पीड़ित, भयभीत, वीभत्सित आदि के भाव का अपने ऊपर चितन 
करके उसके साथ अनुकम्पा के करुण रस का और दुष्ट के ऊपर 
क्रोध, घृणा आदि के रस का आस्वादन करते हैं' ।! 


इसमें सन्देह नहीं कि ऐसे अनेक अवसर आते हैं और वे रसदोप 
से दूर रहते हैँ जहाँ आश्रय के पीड़न का भाव आलंबन के प्रति 
प्रत्यज्ञ होता है। 'जीवन” नामक चित्रपट में पाकेटमार चंदू एक 
लड़का चुरा कर रमेश की स्त्री को देता है और उसके बदले में बार-बार 
जब रुपया माँगने आता है और उस पर अपनी धोंस जमाता है तब 


्, 


७) 


सभी दशक मुकला उठते हैं ओर उनके मुह से बुरा-भला निकल 
पड़ता है। यहाँ दशकों की एक ओर घृणा आदि का और एक ओर 
करुणा का आनन्द मिलता है। पर प्रबलता करुणा की ही रहती है। 

उत्तम-प्रकृति पात्रों के सम्बन्ध की भावना आन्तरिक होती है और 
प्रिय होने के कारण उसकी क्रिया मन में बराबर होती रहती है । इससे 
यहाँ जो साधारणीकरण होता है वह दुष्ट-प्रकृति पात्रों के साथ नहीं 
होता । ऐसे पात्रों के सम्बन्ध की भावना रसिकों की जानकारी भर को 
जगा देती है। उसके प्रति सामाजिक का ममत्व नहीं रहता। ऐसे 
स्थानों में रसिकों को प्रत्यभिज्ञा? होती है। यों सममिये । 

जहाँ कोइ बलवान दुबलों को दलित या पीड़ित करने में अपने 
बल का प्रयोग करता है और उससे अपने को कृतार्थ समभता है वहाँ 
सामाजिकों को जा आनन्द होता है वह यह स्मरण करके होता है कि 
हम पर भी बलवान अस्याचारी ने अत्याचार करने में ऐसा ही बल- 
प्रयोग किया था। पूबव ज्ञान का स्मरण ही प्रत्यभिज्ञा है। ऐसे स्थानों 
में साधारणीकरण का आनन्द नहीं होता। इस वात को डाक्टर 
भगवानदास भी कहते हैं--'एक किस्म (स्प्रहणीय रस ) वह जो अपने 
ऊपर भयकारक, वीभोत्सोत्पादक बलवान की सत्ता का स्मरण, 
आवाहन, कल्पन करके वह रस चखते हैं जो खल को अपने बल का 
प्रयोग दुबलों को पीड़ा देने के लिये करने से होता* है ।” 

किसी किसी का कहना यह भी है कि अपनी कल्पना के बल से 
दुष्ट-प्रकृति पात्रों के स्थान पंर अपने को अधिप्ठित कर लेन से साधारणी- 
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करण हो सकता है और उससे उस भाव का, जिसे उक्त डाक्टर साहब 
रस कहते हैं, आनन्द भी मिल सकता है। पर सभी सामाज़िकों के 
लिये यह संभव नहीं है । 

यह टीक है कि सभी सामाजिक एक प्रकृति के नहीं होते। यह 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त है। इससे कुछ सामाजिक एक ओर जहाँ 
पीड़ित के प्रति अनुकम्पा के कारण करुण रस का आनन्द लेते हैं 
बहाँ दूसरी ओर क्रोधी पीड़क के प्रति कुछ सामाजिक को घृणात्मक 
भावानुभूति होगी। यहाँ काल्पनिक आनन्द की ही विशेषता होगी। 

यह प्रत्यक्ष अनुभव से सिद्ध हे कि बकरे की बलि को कितने 
आनन्द से देखते हैं और कितन उस स्थान से भाग जाते हैं। देखने 
वाले वीभत्स रस का आनन्द लेते हैं ओर भागने वाले करुण रस का। 
दर्शकों को पशुहन्ता के प्रति कोई दुभाव नहीं रहता पर पलायन- 
कर्ताओं को रोप नहीं तो घृणा अवश्य होती है और इसी भाव का 
उन्हें आनन्द होता है। दोनों प्रकार के व्यक्तियों को आनन्द प्राप्त 
होता है पर भिन्न भिन्न रूप से । इससे सिद्ध है कि सामाज़िकों की प्रकृति 
एक सी नहीं होती । ऐसी ऐसी घटनाओं से उन्हें अपनी अपनी प्रकृति 
के अनुकूल आनन्द प्राप्त हाता है। पर सवत्र ऐसा नहीं होता । 

बंकिम चन्द्र के “कपालकुण्डला” उपान्यास का वह अंश पढ़िये 
जहाँ कापालिक कपालकुण्डला को बलिदान की अ्रवस्था में प्रस्तुत 
कर रखता है और आरस्त्रान्वेयण को जाता है। हम इस प्रसंग को 
वाव से पढ़ते हैं। यहाँ कापालिक के प्रति हमारी धृणा नहीं होती। 
क्योंकि वह श्रपनी सिद्धि के लिये अपना कतंठ्य करता है। कपाल- 
कुण्डला के प्रति उसका कोई रागह्व प या क्रोधक्षोभ नहीं है। यहाँ 
नि:संकोच सबसे साधारणीकरण होने की बात कही जा सकती है। 
शाक्तों को ही क्यों, सभी सहृदयों को संवेदनात्मक रसानुभूति द्ोगी । 
कपालकुण्डला के भाग जाने से हमें आनन्द होता है, यह बात दूसरी 
है। पर पहले भी उसके बलिदान से हमारा मन भागता नजर नहीं 
आता। सिनेमा में जंगली जातियों की नरबलि के कृत्यों को देखते हैं 
तो हम उनसे घृणा नहीं करते । हम जानते हैं कि यह उनका स्वभाव 
है और उन्हें जंगली कह कर छोड़ देते हैं। 

ऐसे स्थानों में आलंबन और आश्रय के प्रति सामाजिकों की दो 
प्रकार की अनुभूतियाँ मानी जा सकती हैं और उनके विषय में अपनी 


साधारणीकरण क्यों होता है ? १८१ 


गढ़ी हुई वृत्तियों से हमें रसानुभूति होती है, आनन्द मिलता है। यथार्थ 
बात तो यह है कि विभाव--आलंबन ओर आश्रय के सभी उचित 
भावों से साधारणीकरण होगा और संवेदनात्मक अनुभूति होगी । 

शुक्लजी स्वयं कहते हैं कि “यहाँ के आचारयों ने श्रव्यकाव्य और 
हृश्यकाव्य दोनों में रस की प्रधानता रक्‍्खी है। इसीसे दहृश्यकाव्य 
में भी उनका लक्ष्य तादात्म्य ओर साधारणीकरण ( हम एक ही माने 
हैं) की ओर रहता है। पर योरप के दृश्यकाव्यों में शीलबैचित्रय या 
अन्त: प्रकृतिवेचित्य की ओर ही प्रधान लक्ष्य रहता है, जिसके 
साज्ञात्कार से दशकों को आश्रय या कुवूृहल मात्र की अनुभूति 
होती हे । 

अव्रश: यह सत्य है। नाटक देखने से दशकों को काव्यानन्द 
प्राप्त हो, हमारे आचायाोँ का यही लक्ष्य रहा। कुतुहल मात्र की 
अनुभूति तो बाजीगरी आदि से भी हो सकती है। यदि नाटक का 
आश्रय या कुतूहल मात्र ही उद्द श्य रहा: हृदय की गहरी अनुभूति 
नहीं हुई तो नाटक को काव्यसाहित्य का रूप देना ही व्यथ है। 
कौतुकात्मक अनुभूति क्षणिक और तात्कालिक होती है, ऊपर ही 
ऊपर की होती है । किन्तु संबेदनात्मक अनुभूति दीघ्रकालिक होती है, 
गहरी होती है । जब तक विभावादि मन से दूर नहीं होते तब तक-वह 
अनुभूति बनी रइती है ओर इसका प्राण साधाग्णीकरण ही है। 





एकतालीसवीं छाया 


साधारणीकरण क्‍यों होता हे ! 

एक लोकोक्ति है 'स्वगणे परमा प्रीति:--अपने गण में परभ प्रीति 
होती है ।। बालक से बालक का प्रेम होता है; जवान जवानों से 
जा मिलते हैं; वृद्धों का साथी वृद्धां के सिवा और कौन हो सकता है ? 
ऐसे ही कमेकार कमकारों के साथ, गायक गायकों के साथ, विलासी 
विलासियों के साथ, चोर चोरों के साथ सम्बन्ध रखते हैं। इसका 
कारण यही है कि उनके विचार, काय, स्वभाव एक से होते हैं। ये 
सब भावना में भी काम आते हैँ। यद्यपि इमका संकुचित क्षेत्र है 
तथापि इसमें भी साधारणीकरण का बीज है । 


१८२ कास्यद्पण 


एक कहावत है, 'सो सयाने एक मत!। श्रभिश्राय यह है कि 
सममद्ष रों की समझ एक त्रिंदु पर पहुँचती है। हम जो कुछ पढ़ते हैं, 
सुनते है, उससे मन में जा भाव जगते हैं वे भाव दूसरे पढ़ने, देखने, 
सुनने वालों का भी जगते हैँ। ग्रामसीमा के युद्ध में गाँव के गाँव एक- 
मत हो युद्ध के लिये निकल पड़ते हैँ। कड़खा गाते हुए देशसेवकों को 
जाते देख दशकों के मन में भी स्वदेशश्रम उमड़ पड़ता है। ऐसी 
सामुदायिक घटनाओं को हम इतिहास में पढ़ते हैं या ऐसे दृश्यों को 
रूपकों में देग्वते हैं तो हमारी एक ही दशा हो जाती है। क्योंकि सभी 
सयाने हैं, समभदार हैं, सहृदय हैं। उनके एकमत होने, उनके हृदयों 
में एक से भाव उमड़ पड़न का कारण सहृदयता ही है जो साधारणी- 
करण का रूप दे देती है। 

मनुष्य सामाजिक जीव है। समाज में ही मनुष्य जनमता है, 
पलता है, बढ़ता है, विचरता हैं और उसीके अनुकूल चलता है। 
उसकी प्रवृत्ति बैसी ही बनती है और उसके संस्कार भी वैसे ही बँधते 
हैं। 'भेंड़ियों की माँद में पला लड़का” भी उन्हीं जेसा आचरण करता 
देखा गया है। अत: समाज जिसे अपनाता है, हम भी अपनाते हैं; 
जिसे व्यागता है, त्यागते हैं; जिसे आदर देता है, उसे आदर देते हैं; 
जिससे घृणा करता है, घृणा करते हैं और वेसे ही हमारे कार्य 
होते हैं जैसे कि उसके होते हैं। इसीसे हमारा साधारणीकरण होता 
है। इसमें सहानुभूति भी सहायक होती है । 

कहने का अभिप्राय यह कि हम जिस वातावरण म॑ रहते हैं वह 
एक प्रकार का है। उसके अनुकूल ही भावाभिव्यक्ति होती है। होनी ही 
चाहिये। साधारणीकरण का यह एक मूल मन्त्र है। रंगमंच पर हम 
चुम्बन के भाव का अनुमोदन नहीं कर सकते। क्योंकि हमारे सामाजिक 
वातावरण में वह श्लाध्य नहीं है। ऐसे स्थानों में हमारा साधारणी- 
करण न होगा । रावण का सीता के प्रति या चंदू का रमेश की स्त्री के 
प्रति जो आचरण दिखाइ पड़ता है उससे हमारा साधारणीकरण 
इसीसे नहीं होता कि ऐसी बातें हमारे सामाजिक वातावरण में अनु- 
मोदित नहीं हैँ, उचित नहीं मानी जातीं। इस्लीसे हमारे आचायों ने 
कहा है कि राम का सा आचरण करना चाहिये न कि राबण का सा। 
ऐसे प्रतिपक्षी पात्रों की सृष्टि नायक के चरित्र की पुष्टि के लिये की 
जाती है। करह्ीं-कहाँ ऐसी स्ष्टि कथावस्तु की सहायक होती है। 


साधारणीकरण क्‍यों होता है ? १८३ 


साधारणीकरण का एक दूसरा स्तर भी होता है जो वातावरण के 
स्‍तर से बहुत ऊँचा होता है। इसमें जो भाव-भावनायें होती हैं वे 
मानव-मानव की होती हैं। क्योंकि इसका स्रोत एक ही है। सभी 
मानवों का अवतार एक ही स्थान से हुआ है। अथोत्‌ मानवस्रृष्टि का 
मूल एक ही है। इस स्तर के भाव एक ही होते हैं। ये भाव मानव- 
मानव का भेद नहीं करते | सभी के लिये एक से प्रतीत होते हैं। ऐसे 
भावों के कल्पक समाजविशेष, जतिविशेष या देशविशेष के नहीं होते, 
विश्व के होते हैं । 

'एको5हं वहु स्याम! तक यह विचार पहुँच जाता है। इसका 
दाशनिक दृष्टिकोण बहुत जटिल और वड़ा ही बिवासपूर्ण है। 
परमात्म-आत्म-विवेचन की इति को कोई नहीं पहुँच सका और सभी 
'नति नेति! ही कहते हैं। किन्तु यह बात निश्चित रूप से कही जा 
सकती है कि हम सबों में, मानवमात्र में, एक ही परमात्म-तत्त्व है 
ओर हम सब उसी लीलामय की लोला के विकास हैं । 

गीता का कथन है कि 'इस देह में यह जीवात्मा मेरा ही सनातन 
अंश है? । यही नहीं, 'मैं ही सब प्राणियों के हृदय में अन्तयामी रूप 
से स्थित हूँ और मुझ से ही स्मृति, ज्ञान और आपोहन ( विचार के 
द्वागा संशय आदि दोपों को हटाने का नाम ) होता है*। 

कवि भी यही कहते हैं-- 

मुण्सय प्रदीप में दीपित हम शाइवत प्रकाश की शिखा सुपुम । 

हम एक ज्योति के दीप अखिक ज्योक्ति जिनसे जग का ऑगन । पंत 

सिन्धु का क्‍या परिचय दूं देव, ब्रिगइते बनते वीचि-विछास । 

क्षुद्र हैं मेरे बुदबुद प्राण, तुम्हीं में सष्ट तुम्हीं में नाश। महादेखी 

इस प्रकार मानव-हृदय में एक ही परमात्मा का अंश विद्यमान है 
ओर वह ज्ञान का भी मूल है । फिर एक हृदय का दूसरे हृदय से संवाद 
होना--मेल ख/ना स्वाभाविक ही नहीं, वेज्ञानिक भी है। इस कारण 
साधारणीकरण सहज होता है। यहाँ अनक प्रकार के प्रश्न उठाये जा 
सकते हैं किन्तु सबका समाधान यही हैं कि सभी मानव-द्वदय एक से 
नहीं होते। उनमें इश्वरांश की अधिकता और न्‍्यूनता भी होती है 

१ ममेवांशों जीवलोके जीवभूतः सनातनः । 

२ स्वेस्य चाह हृदि संनिविष्ट: मत्त: स्मृतिज्ञानमपाहनं चे । 





१८४ काव्यदपंण 


जिसके साथ प्राक्तन संस्कार भी लिपटा रहता है; #।न का न्यूनाधिक्य 
भी अपना प्रभाव दिखलाता है। साथ ही यह भी समझ लेना 
चाहिये कि आत्मा की दिव्यता, महानता आदि गुगों पर संसार के 
संपर्क से मलिनता, कुद्रता आदि अबगुणों का पदा भी पड़ जाता है। 

गीतांजलि विश्ववरेण्य क्यों हुई ? उसके भावों के साथ विश्व- 
मानव का हृदय-प्ंवाद क्थों हुआ ? उसके साथ देशी-विदेशी का भाव 
क्यों न रहा ? वही मानव-प्रात्र में एक तत्त्व की विद्यमानता कारण है 
जिससे साधारणीक रण हुआ । इसी से ग्वीन्द्रनाथ ठाकुर विश्वकवि माने 
गये ओर उनके काठ्य ने सावभौमिकता का पद प्राप्त किया । 

सावभोमिक साहित्य आनन्ददान के साथ साथ जीवनयात्रा 
को प्रशस्त करता है, विभिन्न संस्कृति तथा सभ्यता के मानवों को 
अकुठित भाव से अपनी ओर आकर्पित करता है ओर अपनी विशाल 
बाहुओं को देश-काल-पात्र-निरवच्छिन्न व्यक्तिसामान्य को अपने 
आलिगन में आवद्ध करने के लिये निरन्तर फ़ैल।ये रहता है। 

अब हमारी तुम्हारी की संकीणता से मुक्त होकर 'वसुपैव कुटुम्त् कम! 
के सिद्धान्त से साहित्य की स्रष्टि करनी चाहिये जिसमें विश्वमानव की 
आत्मा को देखा जा सके और निविकल्प साथा रगगीकरण संभव हो । 





बधालीसवी छाया 


साधारणीकरण के मूलद्त्त्त 

काव्य रस का व्यञ्ञक है। अभिप्राय यह कि काव्य में ऐसी शक्ति 
रहती है जिससे रसोद्र क, रसानुभूति वा रस-ब्रोध होता है। वह शक्ति 
उसकी व्यजञ्जना है। उसीसे पाठक, श्रोता या दशक कवि की अनुभूति 
को हृदयंगम करते हैं । इससे यह मिद्ध होता है कि काव्य में रस नहीं, 
वल्कि उसमें रसानुभूति के ऐसे संकेत, सूत्र वा तक्ष्त्र विद्यमान है जिससे 
मानव-मन की वासना जाग्रत हो उठती है और वे आनन्दोपमोग 
करने लगते हैं । 

कवि के लिये मुख्य है अनुभूति की अभिव्यक्ति और पाठक के 
लिये मुख्य है व्यञ्जना द्वारा रसानुभूति। इससे आलंबन आदि के 
विषय में कवि और पाठक दोनों के दो दृष्टिकोश होते हैं। एक 
उदाहरण से समझें । 
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सुत बित मारि भवन परिवारा, होंहि जॉदि जग बारबारा। 
अस बियारि जिग्र जागहु ताता, मिऊहिं न जगत सहोदर आता ॥ 
--तुलसी 

इसमें काठ्यगत यह रससामग्री है । (१) मूच्छित लक्ष्मण आलंबन 
(२) लक्ष्मण के गुणों का स्मरण आदि उद्दीपन (२) गद्गद वचन, 
अश्रुमोचन आदि अनुभाव (६) दैन्य आदि संचारी और (४) शोक 
स्थायी भाव हैं। कवि ने काव्य में व्यक्षना का यही साधन प्रस्तुत 
कर दिया है। | 

किन्तु पाठक के सामने लक्ष्मण नहीं, (१) राम आलंबन (२) राम 
की दीनता, किंकतंव्यविमूढ़ता आदि उद्दीपन (३) विवाद आदि संचारी 
(४) आँखों में आँसू भर आना, रोमांच होना, गला भर आना आदि 
अनुभाव और (५) शोक स्थायी भाव हैं । 

इस प्रकार रससामग्नी का प्रथककरण काव्य-शास्‍्त्राभ्यासियों 
ओर हिन्दी के पाठकों को विचित्र सा जान पड़ेगा। क्योंकि इस प्रकार 
न तो संस्कृत के ग्रन्थों में और न हिन्दी के ग्रन्थों में विभाग 
किया गया है। कारण यह कि रखोद्े क के लिये सभी का साधारणी- 
करण होना आवश्यक समभा जाता रहा है। किन्तु इस विभाजन में 
भी विभावादि का साधा रणीकरण होने में कोइ बाधा नहीं | 

यदि यहाँ यह कहा जाय कि शुक्ल जी भी तो ऐसा ही कुछ-- 
आश्रय के साथ तादात्म्य और आलंबन के साथ साधारणीकरण--- 
कहते हैं, सो ठीक नहीं । यहाँ तो पाठक ही आश्रय हो जाता है। 
क्योंकि वही यहाँ रस-भोक्ता रसिक है। उनके मत जैसा इसमें केवल 
ग्राछंबनत्व को प्रधानता नहीं दी जाती। बल्कि सभी का साधारणी- 
करण हो जाता है। 

यदि हम उक्त मतभेदों की बातें मन में रख कर भी एक खात कह 
तो सारी समस्या सुलक जाय और आचार्यों की बातों का विराध भी 
न दो, बल्कि प्रकारान्तर से उनकी बातों का दी समथन ही जाय। 
भाव की बात एक दो स्थानों पर प्रकारान्तर से पीछे कह भी आये है । 
वह यह कि कबि के भाव के साथ साधा ग्णीक रण होता हैँ । विभा- 
वादि के साथ साधारणीकरण का भी यही भाव हैं। समभिये कि 
कवि ने जो उपयुक्त बणन किया है उसमें उनके 'अन्तद्न दय की यही 

बट 
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भावना" है कि राम साधारण मानव के समान दुखित थे। यह भाव 
हमारे मन में भी उपजता है और हम राम के दुख को अपना समभने 
लगते हैं। इसका अभिप्राय यही है कि उनके भाव हमारे भी भाव हो 
जाते हैं। एसी एकता की बात भी कही गयी* है। इस प्रकार 
आचायों की बात को--विभावादि को कवि के भाव के रूप में ले 
लिया जाय तो साधारणीकरण के सम्बन्ध मं अड्चन की कोइ बात 
नहीं उठती । एक उदाहरण से समभिये-- 
नपाल निज राज्य को सुखित राम को दीजिये ; 
बृथा न मन को दुखी तनिक भी कभी कीजिये । 
यहाँ निरयदायिनी विषम कीति को छीजिये ; 
छबार ! परलोक में सतत हाथ को मीजिये । शा० च० उपा० 
केकेयी के (लगे वचन बाण से हृदय में धरानाथ के! | सत्यत्रती 
दशरथ को लवाग--मिथ्याथादी कहनेवाली कैकेयी से हमारा 
साधारणीकरण नहीं हाता, आश्रय के आलंबन के प्रति व्यक्त किये 
गये भाव से हमारा मेल नहीं खाता। शुक्नजी के शब्दों में कहें तो 
आश्रय के साथ हमार तादात्मय नहीं होता । 
अब यदि हम यह कहें कि यहाँ कबि को यह अ्भिप्रेत है कि 
केकेयी से ऐसे ही वचन कहलाये जाये कि दशरथ का पीड़ा पहुँचे, 
कैकेयी की क्र(र्ता प्रकट हो तो इन भावों से हमारा साधारणीकरण 
हो जाता है; व्यक्तिवेचित्रय की बात भी दूर हो जाती है और 
आच।यों के विभावादि के साथ साधारणीकरण की बात भी रह जाती 
है | जहाँ जेसा कवि ने जो भाव व्यक्त किया वहाँ वैसा ही हमारा हृदय 
हो गया। कवि वही है जो जेसा चाहे पाठकों को वैसा बना कर छोड़ 
दे। जिस कवि में यह शक्ति नहीं, जो कबि अपनी अनुभूति की 
अभिव्यक्ति से सामाजिकों को संवेदनशील नहीं बना सका, 
वह कवि नहीं । 
यह भी देखा जाता है कि जहाँ कोइ आश्रय ( विभाव ) नहीं 
रहता वहाँ आलंबन के प्रति कवि के भावों के साथ ही 
साधारणीकरण होता है। जेसे-- 


१ कवेरन्तगतं भाव भावयन्‌ भाव उच्यते । 
२ नायकस्‍्य कवे: श्रोतु: समानानुभवस्‍्तथा । भदटतोत 
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सुरपति के हम ही हैं भ्नुचर जगत्प्राण के भी सहचर । 
मेघदूत की सजल कल्पना चातक के चिरजीवनधर ॥ 
अथवा 
कोन कौन तुम परिहतवसना स्लानमना भूपतिता सी 
वातहता विच्छिन्न लता सी रतिश्रान्ता ब्रजवनिता सी | पंत 
इनमें 'बादल” और “छाया! के प्रति जो भाव हैं उन्हीं से साधारणी- 
करण होता है। इनमें आश्रय कोई नहीं है । 
इसमें सन्देह नहीं कि साधारणीकरण में कवि का व्यक्तित्व भी 
बहुत कुछ काम करता है। यदि कवि लोकसाधारण भाव को नहीं 
अपनाता और भाषा की कमजोरी या अनुभूति के अधूरपन से उसको 
व्यक्त करन में समर्थ नहीं होता तो साधारणीकरण सम्भव नहीं। 
इसके लिये भाषा का भावमय होना आवश्यक है, गागात्मक होना 
अनिवाय है। कवि सामान्य भावों की ही जाग्ृति करता है। कवि को 
सहृदय का समानधमा होना चाहिये। तभी वह साधारणीकरण में 
समथं हो सकता है । 


 अरपताअामनपपदपदाम सर एस02४9४लक्भऋम:+ धरा. 


ततालिसवोीं छाया 
नो €< 
लोकिक रस और अलौकिक रस 

अलौकिक' शब्द ने साहित्यिकों में एक श्रम पेदा कर दिया है । वे 
इसका पारलौकिक, स्वर्गीय आदि अर्थ करते हैं। बड़े-बड़े विद्वान भी 
इसके चक्कर में पड़ गये हैं | डाक्टर भगवान दास लिखते हैं “'लोको'्तर 
भी कैसे कह्दा जा सकता है। लोक म॑ ही तो काव्य-साहित्य के रस 
की चर्चा है।! * ऐसा लिखते हुए डाक्टर साहब लोकोत्तर से परलोक 
का ही भाव ग्रहण करते हैं । 

अलौकिक का अभिप्राय न तो स्वर्गीय है और न पारलौकिक | 
इसका अथ है अलोक-सामान्य अथात्‌ लौकिक वस्तु से विलक्षण। 
बस, केवल यही अरथ है, दूसरा कुछ नहीं। इसका अलोक-सामान्य 
होना ही इसे त्रह्मानन्द-सहोदरता की कक्षा को पहुँचाता है । 


१, पुरुषार्थ, प्रछ्ठ १४० 
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ग्स लौकिक * भी होता है और अलोकिक भी | लोकिक की 
कोइ महत्ता नहीं और अलौकिक की महत्ता का वर्णन काव्यशाश्र 
करता है। आज अलौकिक ग्स को लौकिक सिद्ध करने का आन्दोलन- 
सा उठ खड़ा हुआ है । 

कोइ कहता है कि “प्रत्यक्षानुभूति से काव्यानुभूति वा रसानुभूति 
कोइ प्रथक वस्तु नहीं है । यह अवश्य है कि रसानुभूति प्रत्यक्षानुभूति 
का परिष्क्ृत रूप है। यह नहीं कि ग्सानुभूति प्रत्यक्षानुभूति की अपेत्ता 
मूलतः: कोई भिन्न प्रकार की अनुभूति है।” यह रिचाडे के प्रभाव का 
ही परिणाम है, जिन्होंन यह कहा था कि 'जो लोग अलौकिक आदि 
शब्दों में कला की महिमा गाते है, वे कला के सौन्दय के संहारक : हैं? । 
हमारा कहना है कि परिष्कृत रूप होना ही केवल उसकी अलोकिकत। 
नहीं | ऐसी अनुभूति का लौकिक रूप नहीं होता ; इसी में उसकी 
अलौकिकता है। मूलतः भी दोनों एक नहीं हैं । 

अरस्तू भी कहता है कि 'कवि का यह कत्त व्य नहीं कि घटित 
घटना की आवृत्ति करे, बल्कि क्या घट सकेत। है | “इतिहास तथ्य 
पर निभर करता है। पर कविता तथ्य को सत्य में परिणत करती 
है । काव्य का सत्य यथाथता की नकल नहीं होता, बल्कि वह एक 
उच्च यथाथता ही होता है, क्या हो सकता है, क्‍या है, यह? नहीं / 
इससे लौोकिक प्रत्यक्त और कवि-प्रत्यक्ष एक नहीं हो सकते । 

हम किसी असहाय-दुश्ल को सबल द्वारा ताड़ित और लांछित द्ोते 
देखकर क्र द्ध हो उठते हैं भोर उसकी प्रतिक्रिया के लिये कमर कप्त 
लेते हैं। किसी छुधित अबोध बालक की भूखी-सूखी म। को सड़क पर 
बिलबिलाती देखते हैं, तब हमारी करुणा चिल्लाकर कहती है कि कुछ 
दो, सहायता करो । किसी अनाथ विधवा को देखते हैं, तरस खाते हैं 


४ रिचह्स का कहना है--]]8272 ॥8 0 89379 ०2२(एफ़ट९टा) 0०पा टसए्टाए. 
प5ए7 रठपतगा्ों चर गा्े धीर परवपरां्ो 0 ए0९09.--च९॥८ढौ (++- 
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और अनाथालय का प्रबंध करते हैं । इनमें अनुभूति भी है भोर प्रति- 
क्रिया की प्र रणा भी । यह व्यक्तिगत क्रोध, करुणा की प्रत्यक्षानुभूति 
लोकिक अनुभूति है। यह काव्यानुभूति की समकक्षता नहीं कर 
सकती । कारण अनेक हैं-- 
कविता की उत्पत्ति प्रत्यक्ष।नुभूति से नहीं होती । उ्त समय कवि 

का हृदय इतना चंचल रहता है कि भाव को कोई रूप ही नहीं दे 
सकता । कवि जिस समय रचना करता है, उस समय वास्तविक घटना 
के साथ जो लौकिक भाव जड़े रहते हैं, उनका अआश्रय नहीं लेता। 
लौ किक रूप में वास्तविक घटना के साथ अनुभूति--भाव हृदय के 
अंतरतल में वासना रूप से अपना स्थान वना लेती है। जब समय 
पाकर वास्तव-निरपेक्ष वही वासना उद्बुद्ध होती है, तभी वह देश- 
काल से मुक्त होकर सबवसाधारण के विभावन के योग्य होती है। फिर 
कवि इस विभावन-व्यापार के परिणाम-स्वरूप जो रचना करता है, 
वही आस्वाद-योग्य होती है। अथोत्‌ प्रत्यक्षानुभूति से जो मंस्कार 
हृदय में बँध जाता है, वही समय-विशेष पर किसी सूत्र को पाकर 
झनन्दवेदनोह लित कवि-हृदय से कविता के रूप में प्रकाश पाता है। 
वर्डसवर्थ का कहना है कि समय-समय पर मन में जो भाव संग्रहीत 
होता है, वही किसी विशेष अवखर पर जब प्रकाश में आता है, तभी 
कविता का जन्म होता है। * एक उदाहरण से सममें -- 

वह दृष्ट देव के मन्दिर की पूजा-सी, 

वह दीपशिखा-सी शान्त भाव में लीन, 

वह क्र काल-ताण्डव की स्मृति रेखा-सी, 

वह टूटे तरु की छुटी लता-सी दीन-- 

दलित, भारत की ही विधवा है ।--निराला 

यहाँ विधवा का वह रूप नहीं है, जिससे करूणा का ही उद्रक 

होता है, वल्कि उसमें भावुकता, पवित्रता, शान्ति तथा दीघप्षि भी है। 
यदि इसको कोइ परिष्कृत रूप कहे, तो ठीक नहीं। क्‍योंकि एक ही 
रूप को परिष्कृत-अपरिष्कृत कहा जा सकता है। किन्तु कविता में जो 
लौकिक अनुभव होता है वह तो गहता नहीं | वह रूपान्तर में प्रकट 
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होता है ; उस्तका वही लौकिक रूप नहीं रहता। इससे दोनों की 
अनुभूतियाँ एक प्रकार की नहीं कही जा सकतीं । 

काव्यानन्द गसिकगत होता है, क्योंकि वह उसका भोक्ता है। 
काव्य-नाटकगत रत नहीं हाता। क्‍्यांकि उन्हीं पात्रों के वे वृत्त होते 
हैं। अभिप्राय यह कि नाटक के पात्र अपने ही चरित्र दिखलाते हैं। 
वे समभते हैं कि यह तो हमारा ही काम है। इसी से कहा है कि 
अमिनय की शिक्षा तथा अभ्यासादि के कारण राम आदि के रूप का 
अभिनय करनेवाला रस का आस्वादयिता नहीं हो सकता' । किन्तु, 
यह भी संभव है कि यदि नट यह बात भूल जाय कि यह हमारी स्त्री 
है और हमलोगों के समान उसे काव्याथ की भावना होने लगे, तो 
उसे केवल लोकिक रस का ही आनन्द नहीं होता, बल्कि काव्य-रस 
का भी मजा मिलता हे*। अनब्र विचार करने की बात यह है कि कवि 
किसके लिये काव्य-नाटक की रचना करता है ? वह काव्य-नाटक के 
पात्रों के लिये तो करता नहीं, करता है गसिकों के रसास्वाद के लिये । 
यदि पात्र रसानुभव करने लगे, तो अनेक दोष आ जाते हैं। एक तो 
यह कि जब पात्र आनन्दमग्न हो जायगा, तो उसके काय वैसे नहीं 
हो सकते, जिसके कृत्यों का वह अनुकरण करता है। क्‍योंकि उसका 
ध्यान अन्यत्र बँट जायगा। दूसरी बात यह कि उसका रूप लौकिक हो 
जायगा। काव्य-नाटकों में राम-सीता या दुष्यन्त-शकुन्तला की रति 
को लौकिक दुष्यन्त-शकुन्तला की रति मान लें, तो दर्शक उन्हें अपनी 
प्रणयिनी के साथ लौकिक »गारी पुरुष ही समझेगा। इससे होगा 
यह कि रसिक दशकों को रसास्‍्वाद नहीं होगा । रहस्य के उद्धाटन से 
भलेमानसों को लाज भी लगेगी । कितनों को इंष्योा ओर डाह होगी 
तथा बहुतों को प्रेम भी उमड़ आ सकता है। इससे पात्रों को रस।नु- 
भव होता है, यह कहना उचित नहीं प्रतीत होता । उसीसे कहा है कि 
नट को कुछ भी रसास्वाद नहीं होता | सामाजिक रस को चखते हैं । 
नट तो पात्र मात्र हैं ।? तीसरी बात यह कि रस व्यंग्य होता है, यह 
१ , शिक्षभ्यासादि - मात्र ण राघवादे: सरूपताम्‌ । 

दर्शयज्ञतेकी नेव रसस्यास्वादकी भवेत्‌ । सा० द० 
२ काव्याथ-भावनास्वादो नर्तकस्‍्य न वार्यते । दशरूपक 
३, “'किचिन्न रसं स्वदते नटः । सामाजिकास्तु लिहते रसान्‌ पात्र नटो मतः । 
रस्नाकर 
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सिद्धान्त भी भंग हो जायगा । इससे काव्यगत रस लौकिक होता है 
ओर रसिकगत रस अलोकिक । पहला दूसरे का कारण हो सकता है। 

कवि यांगी नहीं होते, जो ध्यानमग्न हो दिव्यचक्षु से देखकर राम 
आदि की अवस्था का ज्यों का त्थों वर्णन करते। वे उनकी सबेलोक- 
साधारण अवस्था को भलका देते हैं । अभिप्राय यह कि रसिक धीरोदात्त 
आदि नायकों की अवस्थाओं के प्रतिपादक राम आदि को जो विभावना 
करते हैं वही उन्हें आस्वादित होता है। उद्दाहरण के लिए रामचरित्र 
को लीजिये। लोकोपकार के लिये राम न लोकिक चरित्र दिखलाया । 
वही चरित्र लव-कुश के मुख से वाढ्मीकि के श्लोंकों मं सुना, तो केवल 
वही नहीं, सभा की सभा चित्रलिखित-सी हो गयी। क्योंकि उस 
लौकिक चरित्र को कवि न अपनी वाणी में अपने शंतःकरण की 
आनन्दबेरना से उच्चे आतप्रोत कर दिया था| राभ का चरित्र पहले 
लोकिक था और अब अलोकिक हो गया था। 


अभिनव गुप्त कहते हैं--“बीतविध्ना प्रतीति: । अर्थात लौकिक 
प्रतीति में जो भाव उद्भूत होते हैँ, वे ऐसे विघ्नों से घिर रहते हैं. कि 
स्वच्छुन्द रूप से अपन का प्रकाशित नहीं कर सकते । किन्तु काठ्य- 
नाटक के द्वारा जो भाव उत्पन्न होते है, उनमें ये सब विष्न नहीं रह 
सकते | एक विध्न को वात लीजिये- 


हमारा व्यक्तितत जो बोध है, अथवा सम्ब-द:ख के रूप भें जा 
प्रकाश पाता है, वही सत्र कुछ नहीं है। बल्कि उसके साथ 
हमारा व्यक्ति-वेंशिप्य्य भी अज्ञात रूप से सम्बद्ध ग्हता है। उस 
सुख-दुःखादि से हमारा व्यक्तित्व एक प्रथक वस्तु है। जो लोग हमारे 
सुख-दुःख का अनुभव करते हैँ, वे उसको व्यथंता का अनुभव नहीं 
करते। क्योंकि हमारे व्यक्तित्व का ज्ञान अनुभव-कत्ता को नहीं 
रहता । जब तक हमारे व्यक्तित्व से लिपटे हुए सुख-दुःख का ज्ञान न 
होगा, तब तक उसका ज्ञान अधूरा ही रहेगा। व्यक्तित्वशन्य सुख- 
दुःख का यथाथरूप प्रकाशित नहीं हा सकत।। इस प्रकार जा 
साधारण प्रत्यक्ष ज्ञान होता हं, उसे विपय रूप मं किसी की अपेत्ता 
बनी रहती है। जब तक इस अपेक्षा की पूर्ति नहीं हा जाती, तब तक 
ज्ञान के बीच ज्ञान की विश्रान्ति नहीं होती । वह अपन को प्रकाशित 
करने के लिये अपना माग दूढ़ा ही करता है| प्रत्यक्ष ज्ञान में यह 
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परापेज्षिता बराबर बनी ही रहती हे। यह परापेक्षिता खण्ड-रूप से 
जैसे अपन को प्रकाशित कर सकती है, वेसे अखण्ड रूप से नहीं। 
यह परापेज्षिता अग्बण्ड रूप से स्वप्रकाश का विध्न है। ऐसे विध्न 
अनेक हैं | 

काव्य-नाटक म॑ जो आश्रय रूप से प्रतीत होता है वह साधारण 
रूप में रहता है। इसी से काव्यानुगत चेतना का जो उदबोध होता 
है, वह उसमें वैसा विध्न नहीं हो पाता | सारांश यह कि साधारण 
लोकविपय जब काव्यगत होता है, तब वह काव्यकला के प्रभाव से 
सब प्रकार के संबंधों से शन्य हो जाता है, परापेज्षिता रूप दोष से 
रहित हो जाता है ओर देश, काल तथा व्यक्ति का कुछ भी वेशिष्ट्य 
नहीं रहन पाता) । इस दशा में जब चेतनोद्ट ध के साथ अन्तह्न दय 
क्री वासना मिल जाती हे तब रस-सष्टि होती है। बिना बाधा- 
विध्न के ही जब अन्तगंत वासना रस-रूप में प्रकाशित होती है, तभी 
रस का चमत्कार भ्रतीत द्वोता है। यह अलोकिक रस में ही 
संभव है । 

सीता आदि के दशंन से उत्पन्न राम आदि की रति का उद्दघोध 
परिमित होता है--फ्रेवल गम आदि में ही रहता है। दुष्यन्त- 
शकुन्तला आदि में जो रति उत्पन्न हुई, उसका आनन्द उन्हीं तक 
सीमित था। किन्तु काव्य-नाटक-गत राम-सीता, दुष्यन्त-शकुन्तला 
आदि का रतिभाव विभाव आदि द्वारा प्रदर्शित होकर जो रसावस्था 
को प्राप्त होता है, वह व्यक्तिगत न रहकर अनेक श्रोता और द्र॒ष्टा को 
एक साथ ही समान रूप से अनुभूत होता है। इससे वह अपरिमित 
होता है। दूसरी बात यह्‌ कि रामादिनिप जो रत होती है, वह 
लौकिक रहती है। अत: रस अपरिमित और लोक-सामान्य न होने 
के कारण अलौकिक होता है। विघ्न की बात लिखी ही जा चुकी है। 
यही दपंशकार कहते हैं कि परिमित, लौकिक और सान्तराय अथांत्‌ 
विध्न-सहित होने के कारण अनुकायनिष्ठ रत्यादि का उद्योध रस 
नहीं हो सकता) । 


१,  तदपसारणे हृदयसंत्रादों लोकसामान्यवस्तुविपय: | भ्र० गुप्त 
२. पारमित्यात्‌ लोकिकत्वात्‌ सान्तरायतया तथा । 
हैः *. छ € 
अनुकायस्य रत्यादे उदबोधो न रसो भवेत्‌ । सा० दुपण 
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जो कहते हैं कि काव्य में सरस प्रसंग है, इससे रस काव्यगत ही 
है, उन्हें यह सोचना चाहिये कि यह उक्कि काव्य पढ़नेवाले रसिक की 
है; यह उक्ति रसिक के अनुभव की है। इससे ऐसी उक्ति का अथ 
यही हो सकता है कि काव्य का प्रसंग बड़ा प्रभावशाली दे। उनमें 
अभिभूत करने की शक्ति बड़ी प्रबल है। यही सिद्ध होता है। यह 
नहीं कि काव्यगत रस है। काव्यगत रस लौकिक है ओर रसिक- 
गत रस अलोकिक | 

शआ्राधुनिक काव्य-विवेचक कहते हैं कि काव्य में यदि रस नहीं 
रहता तो काव्यानंद केसे प्राप्त होता ? काव्य में जो वस्तु होगी वही 
तो प्राप्त होगी । काव्य का आँवला रसिकों के हृदय में आम तो नहीं 
न हो जायगा ? इशसे रस काव्यगत ही है और लौकिक ही है । 

इन सब बातों का उत्तर यही है कि जो वस्तु में देखता हूँ और 
जैसी देखता हूँ, वह ठीक बैसी ही है, यह कहा नहीं जा सकता। 
जो में देखता हूँ बह अपनी ही दृष्टि से, उसमें दूसरे की दृष्टि नहीं। 
दूसरे की दृष्टि में वह मेरी-जेसी ही प्रतीत होगी, यह भी कहा 
नहीं जा सकता। उस वस्तु का जो वाह्मय रूप हे वह उसका 
असली रूप नहीं है। उसका एक आन्‍न्तर रूप भी है। मेरी 
पहुँच जहाँ तक द्वो सकती, वहाँ तक में देख सकता हूँ। दूसरा 
मुझ से अधिक या कम भी देख सकता है। सभी का ज्ञान एक-सा 
नहीं होता और न सभी को एक वस्तु एक-सी प्रतीत होती । कहा है 
कि जब पंडितों ने विचार करना शुरू किया तो किसी-किसी कक्षा में 
अज्ञान उनके सामने आ खड़ा हुआ" । इस दाशंनिक विपय में इतने 
तक-वितक हैं कि उनका अन्त पाना कठिन है। फलिताथ यह कि 
लोक में जिसका जो रूप रहता है, वह काव्य में नहीं रहन पाता और 
काव्य का रूप पाठकों के हृदय में, पाठकों के अनुसार अपन रूप बना 
लेता है, जो उन्हींका स्वनिर्मित होत। है। इसीसे उन्हें आनन्द प्राप्र 
होता है । 

कवि यह नहीं देखता कि वह वस्तु कैसी है, बल्कि यह देगता हैं 
कि वह उसे कैसी भासित होती है। इस दृष्टि मं उसकी भावना काम 


अिननन>पनभाननानप्कननमन+ की लओ -“++ अआभ मी 


१, विचारयितुमारब्धे परिडते: सकलरपि । 
अज्ञान॑ पुरतस्तेषां भाति कक्तासु कास॒चित्‌ ॥ पंचदशी 
२५ 
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करती है। वह दृष्टि वस्तु के अन्तरंग में पेठ जाती है। दूसरों की 
दृष्टि और कवि की दृष्टि में यही अन्तर है। कवि जागतिक वस्तु को 
जब रंग-रूप दे देता है, वह बैसी नहीं रह जाती। उसकी प्रतिभा 
नयी प्रतिमा गढ़ देती है। कवि जब रचना करता है, तब उसे 
यह आनन्द प्राप्त नहीं होता, जो रचना के अनन्तर उसको बार-बार 
पढ़न पर आनन्द पाता है। इस समय वह रसिक के स्थान पर हो 
जाता है। इसीसे कवि के काव्य में और रसिक के आस्वाद 
में अंतर है। इसीसे अभिनव गुप्त कहते हैं कि कवि काव्य का 
मूल बीज है। इससे पहले कविगत ही रस है। कवि भी सामाजिक 
के तुल्य* है ।” अत: काव्यगत ग्स लौकिक है। क्‍योंकि कवि-निर्मिति 
के रूप में उसकी लोौकिकता तब तक बनी रहती है, जब तक आःस्वाद- 
योग्यता को नहीं पहुँचती । काव्य से जो रसिकों को रस मिलता है, 
वह केवल उससे भिन्‍न ही नहीं होता, बढ़ा-चढ़ा भी । इसीसे काव्य 
का आँवला रसिकों के हृदय में उनकी अनुभूति और कल्पना से जो 
रूप धारण करता है, उसका आनन्द निराला होता है। क्योंकि तब 
आँवला आँवला न रहकर मुरब्चा का रूप धारण कर लेता है। इसीसे 
भरत कहते हैं कि अनेक भावों और अभिनयों से ठयंजित स्थायी 
भावों का आनन्द सहृदय दशक लूटते हैं, ओर प्रसन्‍न होते हे? । 

मानसशास््र भी इसे मानता है ओर इसको आदशनिमाण (0०8] 
2०7/"पञा०79) कहता है। मिल्टन का इस संबंध में कहना है कि 
में तो आधघातमात्र करता हूँ। संगीत-निमोण का काय तो श्रोता पर 
ही छोड़ देता३ हूँ । यह उपयु क्त विचार की ही विदेशी ध्वनि है। 

अभिनव गुप्त कहते हँ--“काठय वृक्ष-रूप है, अभिनय आदि नट 
का व्यापार पुष्प-स्थानीय है और सामाजिकों का रसास्वाद फल- 

१, मूलवीजस्थानीयात्‌ कविगतो रसः ' 

कविहि. सामाजिकतुल्य एवं। अभिनवभारती 

२. नानाभावामिनयव्यम्जितान्‌ वागड्डसतवोपेतान्‌ स्थायिभावान्‌ आस्वाद- 

यन्ति सुमनसः प्रेक्षका: हषोदीश्व गच्छन्ति । नाटयशाख 
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स्वरूप' है!। भाव यह कि काठ्यगत रूप तक रस-निमोण नहीं होता, 
होता है रसिकों के हृदय में | विंचेष्टर भी यही बात कहते हैं कि 
'पहले तो कवि-निर्मित काठ्य में भावात्मक साधन होते हैं। फिर 
उसको पढ़कर हम समभते हैं कि वह हम में कहाँ तक भावों को 
जागृत करता है। काव्यगत सामग्री का प्रयोजन है पाठकों के 
हृदय में रसोदय करना? । अभिप्राय यह कि कवि रसानुकूल पात्रों का 
निर्माण करता है। अनन्तर वह काव्य के पात्रों में भावों को भरता 
है, जिससे हम कहते हैँ कि काव्य में रस है। किन्तु, उसका परिणाम 
काव्य तक ही सीमित नहीं । वह सहृदयों के हृदय में ही उमड़कर 
विश्रान्ति पाता है। सारांश यह कि इस अवस्था को पहुँचन पर ही वह 
अलौकिकता को प्राप्त करता है। कवि और काठ्य तक उसका रूप 
लौकिक ही रहता है। 

लोक में जो शोक, हप आदि होते हैं, उनसे दुःख और सुख ही 
होते हैं। ऐसा नहीं देखा जाता कि किसी को पुत्र-शोक हो और उसे 
देखकर किसी को आनन्द हो। किसी नरपिशाच की बात छोड़िये। 
किन्तु काव्य में शोक से भी आनन्द ही प्राप्त होता है, यदि आनन्द 
नहीं होता तो कोइ रामायण के वनवास का प्रसंग क्‍यों पढ़ता ? 
इसका कारण उसका अलौकिक होना ही है। उसका लोक के साधारण 
सम्बन्ध से ऊपर उठ जाना हैं। कारण यह कि यह शाक अलौकिक 
विभावन को प्राप्त कर लेता है। रति आदि को आस्वादोत्पत्ति--गसो- 
द्वोध के योग्य बनाना ही (विभावन” कहलाता है। 

लोक में जो वनवास आदि दुःग्व के कारण कहे जाते हैं वे यदि 
काव्य ओर नाटक में निबद्ध किये जाये, तो उसका “कारण? शब्द से 
व्यवहार नहीं किया जाता, बल्कि अलोकिक विभाव' शब्द से 
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व्यवहार होता है। कारण यह कि काव्य आदि में उपनिवद्ध होने 
पर उन्हीं कार्ग्गों म॑ 'विभावन! नामक एक अलोकिक व्यापार उत्पन्न 
हो जाता हैं । 

जब रंगमंच पर गीत-वाद्य होने लगता है और राम के से वसन- 
ध्लाभपग पहनकर नट प्रवेश करता हैं, तलब कम से कम्त उस समय ता 
वह व्यक्तिगत विशेषता को--अपनेपन को--अवश्य भूल जाता हैं। 
उस ममय के लिये उसे देश, काल सब कुछ विस्मृृत हो जाता है और 
अपन को राम ही समभने लगता हं। उसके तात्कालिक मनोभाव को 
सत्य, मिथ्या वा संदिग्ध कुछ भी नहीं कहा जा सकता। क्‍योंकि 
वास्तव जगन से सम्बद्ध ज्ञान को ही सत्य, मिथ्या वा संदिग्ध कह 
सकते हैं। उस समय वास्तव जगन उससे दर हो जाता है और वह 
एक आरोपित वा कल्पित जगत में विचरण करने लगता है। राम 
रूपधारी नट को देखकर यह भान नहीं होता कि देश-काल-वर्त्ती किसी 
व्यक्ति को देखा जा रहा है। क्योंकि ठ्गक्तिगत विशेषता से वह 
परे हो जाता है । जो नट गम बना है, वह राम नहीं हो सकता। 
स्पष्टत: चित्र म॑ं यह भासित नहीं होता | इसीसे उसको देग्बन के समय 
उसे न तो राम ही कहा जा सकता है और न कोई दूसरा परिचित 
व्यक्ति। यह विभावन हमारे हृदय म॑ चमत्कार पेदा कर देता है। 

अभिप्राय यह कि शोकादि के कारण दु:ख का उत्पन्न होना लोक- 
व्यवहार है। शोक के कारणों से शोक के उत्पन्न होन, हप के कारणों 
से हपे के उत्पन्न होने का नियम लोक में ही किसी सीमा तक हो 
सकता है। यह लोकिक रस है। जब वे काव्य-निबद्ध हो जाते हैं 
नाटक-सिनेमा में दिखाये जाते हैं, तब उक्त विभावन नाम का 
अलोकिक व्यापार उत्पन्न हो जाता है। अत: विभाव आदि के द्वारा 
उनसे आनन्द ही होता है, लोक में चाहे उनसे भले ही दुःख हो। 
इसी से रस अलौकिक है। दपेशणकार ने अलोकिकत्व के नीचे लिखे 
अनक कारण दिये हैं -- 

( १ ) लोकिक पदाथ ज्ञाप्य होते हैं, अर्थात्‌ दूसरी वस्तुओं के 
द्वागा उनका ज्ञान होता है। पर रस ज्ञाप्य नहीं होता । क्योंकि 
अ्रपनी सत्ता मं कभी व्यभिचरित - प्रतीति के अयग्य नहीं होता। 
अथान्‌ जब होता है, तब अवश्य प्रतीत होता है। घट, पट आदि 
लौकिक पदाथ ज्ञापक से अथात्‌ ज्ञान करानेवाले दीपक आदि से 
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प्रकाशित होते हैं, वेसे ही उनके विद्यमान रहने पर भी कभी-कभी 
ज्ञान नहीं होता। ढके हुए पदाथ को दीपक नहीं दिखा सकता। 
परन्तु रस ऐसा नहीं है। क्योंकि प्रतीति के विना रस की सत्ता ही 
नहीं रहती । इससे रस अलोकिक है। 

( २) लौकिक वस्तु नित्य होती है पर रस नित्य नहीं है । क्योंकि 
विभाव आदि के ज्ञान पूव रस-संवेदन होता ही नहीं और नित्य वस्तु 
असंवेदन काल में अथात जब वस्तु का ज्ञान नहीं रहता, तब भी नष्ट 
नहीं होती। रस ज्ञानकाल में ही रहता है, अन्य काल में नहीं । 
अत; उसे नित्य भी नहीं कह सकते। अतः रस लोक-वस्तु-भिन्‍न-धम्मो 
है, अलोकिक है । 

( ३) लौकिक पदाथे काय-रूप होते हैं पर रस काय रूप नहीं है। 
क्योंकि रस विभावादिसमूहालंबनात्मक होता है। अथोत्‌ विभाव 
आदि के साथ रस सामूहिक रूप से एक ही साथ प्रतीत होता है। 
यदि रस काय होता, तो उसका कारण विभाव आदि का प्रथक ज्ञान 
होता । लौकिक काय में कारण ओर काय एक साथ नहीं दीख पड़ते । 
आत्र यदि विभाव आदि को कारण मानें ओर रस को काय, तो इनकी 
प्रतीति एक साथ न होनी चाहिए । किन्तु रस-प्रतीति के समय विभाव 
आदि की भी प्रतीति होती रहती है। अतः: बिभाव आदि का ज्ञान 
रस का कारण नहीं और इसके अतिरिक्त अन्य का।ग संभव नहीं। 
अत: रस किसी का काय नहीं हो सकता | कहने का अभिप्राय यह कि 
रसास्वार के समय विभाव, अनुभाव और अंचारी भावों के साथ ही 
स्थायी भाव रस-रूप में व्यक्त होता है, जा लौकिक कार्य के विपरीत 
है। इससे रस अलौकिक है। 

( ४) लौकिक पदाथ भूत, वतमान या भविष्यत्‌ होते हैं, पर रस 
न तो भूत, न वतमान और न भविष्यत ही होता हैं। यदि ऐसा होता 
तो, जो वस्तु हो चुकी उसका सात्तात्कार आज केसे हा सकता है ? 
पर ऐसा होता है। ज्ञाप्य और काय न होने के कारग रस वतंमान 
नहीं है। क्‍योंकि वतमान में लोकिक वस्तुएँ इन्हीं दो रूपों मं होती 
हैं। भविष्यत भी उसे केसे कहें जब कि वह आनन्दघन और प्रकाश- 
रूप साक्षात्कार अनुभव का विपय होता हूँ। भविष्यत्‌ की वस्तु 


का 


वत॑मान में नहीं देखी जाती। अत: रस अलौकिक हैं । 


इस प्रकार दपणकार ने रस की अलौकिकता के अन्य अनेक 


१९८ ह काव्यदपण 


कारण दिये है। जटिलता क॑ कारण उनका यहाँ उल्लेख अना- 
वश्यक है। 

मनावेज्ञानिक भी इस वात को मानते हैँ कि काव्यानुभूति--रस एक 
विलक्षण अनुभूति है। ग्चिड स ऐन्द्रिय ही क्‍यों न कहें, परन्तु 
एन्द्रिय ज्ञानों की अपेक्षा असाधाग्ण हैं। क्‍योंकि यह भावना से प्राप्र 
भावित ( ०07/6777!56० ) अनुभूति होती है । एन्द्रिय ज्ञान की 
स्थूलता और प्रत्यक्षता इसमें अधिकतर नहीं रहती । रस आत्माननद- 
रूप होता है। 'रसा वें स:'। अनुभूति वा संवेदन सूक्ष्म रूप से होता 
है, पर चित्तद्गरति के कारण वह व्यापक ओर विस्तृत होता है। 
साधारणत: ऐन्द्रिय ज्ञान का यह रूप नहीं होता । यद्यपि इस अनुभूति 
के लिये रिचाड_स के कथनानुमार इन्द्रिय-विशेष का निर्माण नहीं है, 
तथापि यह भी नहीं कहा जा सकता है कि रसानुभूति अमुक इन्द्रिय 
से होती है। हमारे यहाँ मन को भी इन्द्रिय माना गया है और रस 
मानस-प्रत्यक्ष होता है। सह्ृदयता ही इस अनुभूति में सद्दायक है। 
यह डंके की चोट कहा जा सकता है कि रस लौकिक सुख की अपेक्षा 
असाधारण सुख है और एकमात्र अन्त:करण की बृत्ति है। इसकी 
तह में पेठना साधारण नहीं । इसकी अनिवचनीयता मान्य है । 

अन्त में अभिनव गुप्त की यही बात कहनी है कि रसना--आस्वा द- 
बोध-रूप होती है। किन्तु लोकिक अन्य बोधों की भ्पेक्षा विलक्षण 
है। क्योंकि विभाव आदि उपाय लौकिक उपायों से विलक्षण होते हैं । 
विभाव आदि के संयोग से रसास्वाद होता है। अत: उस प्रकार 
रसास्वाद के गोचर होने के कारण रस लोकोत्तर या अलौकिक है।' 

रसतरंगिणी-कार ने अलौकिक रस के तीन भेद माने हैं-- 
स्वापनिक, मानोरधिक और ओपनायक। इनमें अलौकिकता के 
यथाथे तत्त्व न रहने के कारण इनका समादर न हुआ । कविवर "देव? 
ने अपने 'भावविलास” में इनका उल्लेख किया है और तीनों के 
उदाहरण भी दिये हैं। पर इनमें कितनी अलोकिकता और रसबत्ता 
है जो विचारणीय है। 

१. रसना बोधहूपेव । किन्तु बोधान्तरेभ्यो लोकिकरेभ्यो विलक्षणौवोपायानां 
विभावादीनां लोकिकवेलक्षण्यात्‌ । तेन विभावादिसंयोगाद्सना, यतो निष्पय- 
तेह्तः तथाविधरचनागोचरो लोकोत्तरो$र्थों रस इति तात्पय॑ सूत्रस्य । अभिनवभारती 
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रस के मूल भाव हैं और भाव हैं मन के विकार | इससे स्पष्ट है 
कि भाव का मन से गहरा सम्बन्ध है। रसों की व्याख्या भावों का 
मनोविज्ञान है। 


हमारा शाखीय रसनिरूपण विज्ञान-सम्मत है। यद्यपि प्राचीन 
काल में मनोविज्ञान का विश्लेवणात्मक कोइ शास्त्रीय प्रथक अंग नहीं 
था तथापि आचार्यों ने रस की विवेचना मे जो मनोवैज्ञानिक 
बैभव दिखलाया है वह वर्शनातीत है। पाश्चात्य वैज्ञानिकों ने जो 
मानसिक शास्त्र की सृष्टि की है उसका विचार हमारे शास्रीय विचार 
के अनुकूल ही कहा जा सकता है। यहाँ उसका साधारण ज्ञान 
लाभदायक ही होगा । 

मन पर बाहरी वस्तुस्थिति ( एड्ालापणवो ४ह5७0785207 ) का 
क्या प्रभाव पड़ता है उसका एक उदाहरण लें। मेरी कन्या के बिदा का 
अवसर था। मन अवसन्न था। आँखें गीली थीं। मेगा डेढ़ दो व 
का पोता अवधेशकुमार मेरे कंधे पर खेल रहा था। हाथ पेर क्षणभर 
के लिये स्थिर न थे। उसे कंधे से उतार कर गोद में लिया। उसने मेरा 
मुँह उदास देखा। मेरे उमड़े आँसू पर उसकी नजर पड़ी । वह हाथ 
पैर उछालना भूल गया। उसका वालकिलोल न जान कहाँ चला गया। 
वह भी दुखी होकर चुपचाप मेरा मुह देखन लगा। उसको बहलाने 
के लिये हाथी के पास ले गया । पर वह हाथी को देखते ही गोद में 
मुह छिपाकर मेरे शरीर से चिपक गया। उसका शरीर थरथर काँपने 
लगा। उसने कभी हाथी नहीं देखा था । उसे उसका विशाल काय, 
लंबी सू ढ़, मोटे खंभे जेसे पेर और सूप जेंसे कान भयदायक प्रतीत 
हुए। उसकी ये दोनों अवस्थार्य मनावेग के ही परिणाम थीं । 

मनोवेग मन की वह भावात्मक उच्छुवसित अवस्था हैं जो किसी 
वाह्य या आन्तर प्रभाव से उत्पन्न होता हैं और हमारी आन्तरिक 
स्थिति में परिवर्तन लाकर प्रतिक्रिया उत्पन्न कर देता हैं । 


हमारे यहाँ मन के विकारों को एक ही भाव की संज्ञा दी गयी है। 
किन्तु पाश्चात्य विद्वानों ने इनके दो विभाग किये हैं--भाव और 


३०० काव्यद्पण 


मनोबेग ( ७७॥४०४ १79 िवा0(0035 ) फीलिंग्स और इमोशन्स । 
भावों में सुख-दुःख की और मनाोवेगां म॑ भय, क्राध, विस्मथ आदि की 
गणना होती हँ। मनोबेग या मन:क्षोभ भी सुख-दुःखात्मक होते हैं । 
व्यावक अथ में दानों आ जात है। अंग्रेजी म॑ भी फीलिग्स के 
अन्तगगत इमोशन्स मान लिये जाते हैं । 

आधुनिक मनावेज्ञानिक इमोशन को शुद्ध फीलिग--सुखात्मक वा 
दःखात्मक अनुभूति नहीं मानते। वे उसे सबवताभावेन मानसिक 
अवस्था मानते हैं। भाव--सुख-दुःखानुभूति विचारों ( [3७58 ) पर 
निभर करते हैं। बिचारों म॑ परिवतन होने के साथ ही भाव या 
इमोशन की अबस्था में मी परिवतेन हो जाता है । एक तो विचार ही 
अनन्त हैं। दूसरे उनके योग-वियोग के प्रकार भी संख्यातीत हैं । 
अभिप्राय यह कि भावों का अन्त नहीं। हे 

हमार मानसिक संशथान म॑ तीन प्रकार के श्रनुभव माने जाते ह- 
(१) संबेरानात्मक या बाधमूलक अनुभव ( 527059|07 ) सेन्सेशन 
कहलाता है जो ज्ञान से सम्बन्ध रखता है। (२) भावात्मक अनुभव 
( [-७९)४७५ ) फीलिंग के नाम से अभिहित है जो भावों से सम्बन्ध 
रखता है। (३) संकल्पात्मक या प्रे रणात्मक अनुभव ( (१०कठाठत ) 
कोनसन कहा जाता है जिसका सम्बन्ध क्रिया से रहता है। 

यदि कोई कुछ कहता है और उसको हम समम लेते हैं तो वह 
बोधात्मक अनुभव हुआ । यदि वह कहना कुछ ऐसा हुआ जिससे 
हमें प्रसन्नता हुई तो बह भावात्मक अनुभव होगा । और, वह कहना 
कुछ ऐसा हो जिससे हम कुछ कर गुजरने को उद्यत हो जायेँ तो यह 
प्रेरणात्मक अनुभव होगा। दूसरे उदाहरण से भी समझ लें। 

किसी फूल की गंध नाक म॑ पंटी । यह संवेदन वा बोघ हुआ । इस 
बोध की क्रिया भी बढ़ी और विचित्र हैे। वह गंध अच्छी है या बुरी 
तीत्र है या मंद, सुखदाथक है वा दुःखदायक, ग्राह्य है वा अग्राह्म, घृर 
है वा स्प्रहदणीय, इत्यादि में से किसी का जो अनुभव होगा, वह हुआ 
भाव। और, वह बुरा, अयोग्य, दुःखदायक वा घृण्य होने के कारण 
फेंक देन या सुखदायक, ग्राह्य, स्पृहणीय वा अच्छा होने के कारण 
बार-बार सूघन की इन्छा हो तो वह अनुभव संकल्पात्मक वा 
प्रेरशात्मक माना जायगा | 

भाव के संबंध में तीन मत हैं। एक का कहना है कि भाव एक 
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प्रकार का संवेदन ही है जो सुखात्मक वा दु:खात्मक होता है। दूसरा 
कहता है कि भाव संवेदन तो नहीं पर उसका गुण है। सुख वा दु:ख 
होना भाव का वैसा ही गुण है जेसा कि संवेदन कहीं मंद होता है 
और कहीं तीत्र। दूसरी बात यह कि अनेकों सुख-दु:ख मानसिक हो 
होते हैं, जिनका संबंध संवेदन से नहीं होता । तीसरे का कहना यह्‌ 
है कि भाव का स्वतन्त्र स्थान है। कारण यह कि भाव स्वत: उद्ध त 
होता है जिसका सम्बन्ध भावुक से होता है और बोधात्मक श्रनुभव 
का सम्बन्ध वस्तु से होता है। दूसरी बात यह कि भावुकों के एक ही 
वस्तु के सम्बन्ध में भाव भिन्न भिन्न हो सकते हैं पर वस्तु-संबंधी बोध 
सभी का एक ही होगा । 


मैगडयूगल साहब ने मनावेगों को सहजबृत्तियाँ ( [78070 ) 
इनसटिंक्ट कहा है। सहजवृत्तियाँ वे ही कहलाती हैं जिनम॑ तीनों 
प्रकार के उक्त अनुभव माने गये हैं। अथात्‌ सहजबूक्तियों में ज्ञानात्मक, 
भावात्मक और क्रियात्मक अनुभव होते हूँ। भावात्मक बृत्तियाँ 
( 5७४०४ ) सेंटिमेंट्स स्थिर वा स्थायी होती हैं और इनसे 
संबंध रखने वाले मनोवेग अनेक होते है । 
अलेक्जेंडर शंड का कहना हैं कि मन की प्रश्नत्ति महँतुक होती 
हैं। उसकी सिद्धि के लिये मन की सारी प्रवृक्तियों और शरीर के सारे 
अवयवबों का योग आवश्यक होता है। ऐसे मानवी मनोव्यापार की एक 
प्रबल प्रवृत्ति दीख पड़ती है। अत: सहज प्रवृत्तियों का संघ बनता और 
उनका काये चलता रहता है। जब सहज प्रवृत्ति वा भावना एक रहती 
है तो प्राथमिक ( /777579 ) कहलाती है ओर जब एक से अधिक 
सहज प्रवृत्तियाँ काम करने लगती हैं तो अनंक सहचर भाव भी 
एक दूसरे से मिल जाते हैं। इन मिश्रित भावनाओं को संमिश्र 
( (2०7720०४ ) और इनके विशिष्ट विभागों को साधित भावना 
( ७४४ए७१ €ग्रणांणा ) अथात्‌ संचारों या व्यभिचारी 
कहते हैं । 
डुमंड और मेलोन ने मनोबेग और भाव--इमाशन ओर सेंटिसेंट 
का यह लक्षण किया है--मनोवेग मन की एक अबस्था है जिसका 
अन्त:साक्षिक अनुभव हो। भाव या भावत्रत्ति वह मनोवेगात्मक वृत्ति 
२६ 
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है जिससे मनोवेग की उत्पत्ति होती है"'। यह स्थायी भाव और 
संचारी भाव का गड़बड्घोटाल। है । 

मनोवेज्ञानिकों न स्थिरतत्ति के दो भाग किये हैं। पहली स्थिरवृत्ति 
मूतवस्तुविषयक ( (०7०७७ ) होती है। इसके भी दो भेद हैं-- 
मूतंजातिविपयक ((000/७॥० (3०7०7/३)) और मूतव्यक्तिविषयक 
( (०7०:७७७ ?57/6८पौ३७ ) । जहाँ जाति वा किसी वर्ग का संबंध 
हो वहाँ जाति-बिषयक स्थिरवृत्ति होती है। जैसे स्ली-ज।ति, शत्रुवग, 
बालकवृन्द आदि | जहाँ व्यक्ति-विशेत, विशिष्ट शत्रु, मित्र आदि से 
संबंध हो वहाँ व्यक्तिमूलक स्थिरशृत्ति होती है। दूसरी स्थिरवृत्ति 
है अमूृतवरतुविषयक ( /[058030। )। जहाँ मानसगोचर शमूत विषय 
होते हैँ वहाँ यह होती है। जैसे कि समता, ममता, क्र,रता, दया 
आदि | यह भेद कोई महत्त्व नहीं रखता | 

सहज प्रवृत्ति न तो मानसिक है ओर न शारीरिक, बल्कि दोनों 
का मिश्रित रूप है। इससे इसे मानस-शारीर (789८0-०#एआंटव)) 
प्रवृत्ति कहते हैँ। क्योंकि इनका उद्गम मानस तो हे पर उनकी 
सहचर भावना का आविष्कार शरीर से ही संबंध रखता है। शआगे 
इनका कोष्टक दिया गया है। 

मानस शाम््र की दृष्टि से एक काव्य-पाठक के मानस-व्यापार का 
विचार किया जाय तो तीन मुख्य बातें हमारे सामने आती हैं | एक तो 
है उत्त जक वस्तु ( 5धाग्रपो0५७ )। यह है काव्य अथांत्‌ काव्य के 
विभाव, अनुभाव, वयभिचारी आदि। दूसरी उस उत्त जक वस्तु के 
सम्बन्ध में प्रत्युत्तरात्मक क्रिया का करनेवाला सचेतन प्रणी । यह है 
सहृदय पाठक | और, तीसरी उस प्रत्युत्तरात्मक क्रिया (१०७०४[००४७७) 
का स्वरूप है उस्चकी सुखात्मक मनो5वस्था । यह सुखात्मक मनो5वस्था 
रसिकगत रस है जो पाठक के कंप, नेत्रनिमीलन, आनन्दाश्र, 
से प्रगट होता है। अभिप्राय यह कि मनोवेगों का आस्वादन ही 
रस है। यह हमारी रसप्रक्रिया के अनुरूप ही मानस-व्यापार है। 
मनो विज्ञान शाश्र का यही नवनोत है । 

. [0९ €7900007 ॥8 (0९ 5९8९ 0 परा]0 35 ॥0 48 ८070$3८0058[ए 
(€[0७ (९ $टा।व7 ९2 8 (९ शा0007दढां त579086007 0प ० राग) 
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रसविमश के 
पेंतालिसवीं छाया 


रस-विभशो 


काव्य की रसचचा से काव्य के रस का आम्वाद नहीं मिलता | 
वह सह्ृदयों--दिलदारों के हृदय से--दिल से अनुभव करने की--लुत्फ 
उठाने की वस्तु--चीज है। इसीसे रस को “८स यसंबादी” कहा 
गया है। अथात्‌ , सहृदयों के हृदय का अनुरूप होना--सह धर्मी होना 
रस का गुण 
काव्यों के अनुशीलन से ओर लोक-उयवहार-निरीक्षण से विशद 
बना हुआ जिनका मानसदपण काव्य की वणनीय वस्तु को प्रतिबिंबित 
करने की योग्यता रखता है वे ही हृदय की भावना में समरस होनेवाले 
सहृदय हैं।' अभिप्राय यह कि काव्य पढ़ते-पढ़ते जिनका हृदय ऐसा 
निर्मल हो जाता है कि उसमें काव्य के अंतरंग में पेठने की शक्ति आा 
जाती है। फिर जब वह कोई काव्य पढ़ता है तो उसके वर्णन से ऐसा 
मुग्ध हो जाता है, उसमें उसका मन ऐसा रम जाता है कि उससे 
हटना ही नहीं चाह्ता। ऐसे ही व्यक्ति सहृदय कहलाते हैं । 
रस के दो उपादान हैं--वाह्य और आन्‍्तर। वाद्य उपादान हैं 
कवि का काव्य, नाटक, उपन्यास आदि। आन्तर उपादान हैं चित्तवृ- 
त्तियाँ, मनोविकार वा राग। प्रचलित शब्दों में इन्हें भाव कहते हैं। 
काव्यवणित विभाव, अनुभाव आदि वाह्म उपादानों से मन के भाव 
रस-रूप में परिणत हो जाते हैं। अभिप्राय यह कि लौकिक उपादानों 
से भी हमारे मन में हपे-शोक के भाव जाग उठते हैं और हपित-शोकात 
होते हैं। पर ये भाव न तो रस हैं और न जिससे ये भाव उठते हैं वह 
काव्य ही है। किन्तु इन्हीं स्वप्रिल भावों पर जब कवि अपनी प्रतिभा 
का मायाजाल फेलाकर एक मनोरम सृप्टि कर देता है, काठ्य का रूप 
देता है तभी उससे सामाजिकों को रसानुभव होता है। यही उसकी 
ग्रैकिकता से अलोकिकता है। यही कारण है कि लोकिक शोक से हम 
शोकात ही होते हैं पर काव्य के करण ग्स से भी हम आनन्द ही 
प्राप्त करते हैं । 


*- श 
१ येषां काव्यानुशीलनाभ्यासवशाद्विशदी भूते मनोमुक्रे वणनीय-तन्मयीमव- 
नयोग्यता ते हृदयसंवादभाज: सहृदया:।. ध्वन्यालोकलोचन 
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शयनग्रह मे आती हुई नववधूृ को देखकर क्या कभी हम उस रस 
का आस्वाद सकते हैं जो इस कविता से रसास्वादन होता है--- 
अरे वह प्रथम मिलन अज्ञात ! विकंपित झरूदु उर, पुलकित गात, 
सहशंकित ज्योत्स्ना सी चपचाप, जड़ित पद नमित पछक दृगपात ; 
पास जब आा न सकोगी प्राण! मधुरता में सी मरी अजान, 
छाज की छुईं मुई सी म्लान, प्रिग्रे प्राणों की प्राण! पंत 
इसमें डढ़ हाथ के धघुट लटकानंबाली न तो लौकिक नववधू ही 
है और न कमर भमर करना, अड़ती हुई आना आदि अनुभाव ही हैं 
है यहाँ एक अलोकिक, कविकल्पित लाज की छुट्ट मुई नायिका आलंबन 
झौर मिलन-मधुर, स्वाभाविक लाज के लजीले काय--अनुभाव । 
कवीन्द्र रवीन्द्र यह भाव पहले ही व्यक्त कर चुके हैं 
द्वियाय जड़ित पदे कंप्रवक्षे नम्नर नेशन्रपाते 
स्मित हासस्‍्ये नाहीं चलो सलजित वासर शय्याते 
रूतबव्ध अद्ध राते 
किसी बालविधवा को देखते ही हम जीभ दाबकर हाय 
हाय करते हैं; आँखों में आँसू उमड़ आते हैं और दुःख ही दुःख होता 
है। पर ऐसी कविता ों को आँसू बहाते हुए भी हम पढ़ते हैँ; एक ही 
बार नहीं, बार-बार पढ़ना चाहते हैं और आनन्द लाभ करते 
अभी तो मुकुट बचा था माथ, हुए कल ही हलदी के हाथ ; 
खुले भी न थे लाज के बोल, खिले भी चम्बन झून्य कपोल ; 
हाय रुक गया यहीं संसार, बना सिन्दूर अंगार ! 
बातहत छतिका वह सुकुमार, पड़ी है छिल्राधार ! पंत 
इससे स्पष्ट है कि काव्यरस अलौकिक होता है ओर हमें आनन्द 
ही आनन्द देता है। नित्य निरन्तर आनन्द-दान ही रस का काय है। 
कोई किसी को कहे कि 'तेरे लड़का हुआ है? तो पिता को जो 
प्रसन्नता होती है वह न तो रस ही है ओर न वह वाक्य ही काव्य । 
किन्तु कबि इसी हपष को विभाव, अनुभाव की प्रतीति में ऐसा स्व।भा- 
विक सुख से विलक्षण बनाकर रख देता है कि वह सहृदयों का हृदया- 
कष क होकर चमकने लगता" हे अथात्‌ वह हप रस रूप मं परिणत 
होकर आस्वादयोग्य हो जाता है। जैसे 
१ पुत्रस्ते जात! इत्यतो यथा हर्षो जायते तथा नापि लक्षणया | अपितु सहृदयस्य 
इृदयसंवादवलादिभावानुभावप्रतीतो सिद्धस्वभावसुखादिविलक्ञणः परिस्फुरति। छोचन 


[के है 
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ज्यों भूप ने स्वसुतसंभवष्कत्त जाना, ऐसे हुए मुदित विग्रह भान भूछे । 
जैसे तपोनिरत आत्मनिधान योगी होता प्रसन्नमन अंतिम सिद्धि पाके ॥ 
राजा हुए मुदित और प्रसन्न ऐसे दो दंड एक टक ही लखते रहे वे । 
बोले तदा सचिव से सब राज्य में हों आनंद, मंगल, कुतूहल खेल नाना ॥ 
-सिद्धाथ 
इसी रूप में सहृदय अपने हृदय को प्रतिफलित देखते हैं और यही 
सकलहृदयसमसंबेदना है। कवि लौकिक भाव को रसरूप देने के 
समय जब लोकिकता को पार कर जाता है तभी वह काव्य-रस की 
सृष्टि करने में समथ होता है । 
डाक्टर भगवानदास कहते हैं, “किसी दु:खी-दरिद्र को देखकर 
किसी के मन में करुणा उपजे वा उसको धन दे, वा अन्य प्रकार से 
उसकी सहायता करे तो दाता तो करुणा का, दया का, दु:खी के शोक 
में अनुकंपा, अनुक्राश, अनुशोक ( अंग्रेजी में सिम्पेथी ) का भाव हुआ 
पर रस नहीं आया। यदि सहायता कर चुकन के बाद उसके मन में 
यह वृत्ति उत्पन्न हो--कैसा दु:ःखी था, केसा दरिद्र था, कैसा ऋपापात्र 
था तो जानना कि उसको करुण रस आया।” 
रसानुभव आगे-पीछे की बात नहीं। यह कौन कह सकता है कि 
जिस समय वह दान देता है उस समय उसके हृदय में यह अनुभूति 
न होती हो कि बढ़ा ही दुखिया है। दुखी-दरिद्र होने की अनुभूति ही 
तो उसे प्रभावित या प्रेरित करती है कि इसे कुछ दान दो, इस पर 
दया करो, बड़ा ही दुग्िया है। दान का तात्कालिक काये ही इस बात 
का प्रमाण है कि उसे कुछ अनुभूति हुई है। यह भावलंघन की सीमा है। 
अनुकंपा और सिम्पैथी का भाव उसी समय तक रहता है जिस समय 
वह मन में जाग जाता है, उसकी उद्र कावस्था रहती है। जब 
उसकी प्रतिक्रिया हुई तब वह अनुभूति का परिणाम कही जायगी। 
यदि इसमें उपेक्षा का भाव हो, हटा देने या गलग्रह दूर करने के विचार 
से कुछु देना हो तो यह न तो भाव का रूप धारण कर सकता है और 
न रस का ही। इस अथे का समथन आपका यह गरस-लक्षण कर रहा 
है-“अबुद्धिपूषक, अनिच्छा-पूबक, स्वाद नहीं, किन्तु बुद्धि-पूबंक, 
इच्छापूवेक आस्वादन की अनुशयिनी चित्तवृत्ति का नाम रस है।” 
इन दोनों दशाओं में कर॒ूणा का उपजना और उसका अनुभव होना 
आवश्यक है। ये भाव ओर रस लोकिक हैं। अलोकिक भाव-रस में 
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ज्ञान और अनुभव साथ ही साथ होते हैं। यही रस की अलौकिकता 
है । भाव ओर रस के सम्बन्ध में आगे-पीछे की बात कहना भ्रामक है, 
वे लौकिक ही क्‍यों न हों । 

आप आगे यह लिखते हँ--“भाव, ज्ञोभ, संरंभ, संबेग, आवेग, 
उद्धव ग, आवेश ( अंग्रेजी में इमोशन ) का अनुभव रस नहीं है ; किन्तु 
उस अनुभव का स्मरण”, 'प्रतिसंवेदन', “आरवादन?, 'रसन” रस हे। 
भाव-स्मरण रस: | 

यह कहना ठीक नहीं। भाव का अनुभव भी रस होता है। क्योंकि 
उसमें भी रसन है--आस्वाद-योग्यता है । आचाय का कहना है कि रस, 
भाव, इनके आभास, भाव के उद्गम, शान्ति, सन्धि, सचलता, सभी 
रसन से--आस्वादित होने से ग्स* ही हैं। अनुभव ही तो भास्वादन 
है। प्रतिसंवेदन के स्थान पर अनुसंवेदन शब्द होता तो ठीक था। 
आ्राप प्रमाण देते है 'भावर्मरणं रस:? पर व्याख्या में 'भाव के अनुभव 
का स्मरण लिखते हैं। भाव का स्मरण तो रस होगा ही जो उसका 
अनुभव है। भाव के अनुभव का स्मरण रस होता है यह बड़ी विचित्र 
बात है ' 

इस रूप में रस का विमश नये समलोचकों को भले ही पसंद 
की वस्तु नहीं हो पर आलंकारिकों की दृष्टि में, शुद्ध काव्यतत्वाव- 
गाहियों की दृष्टि में इससे बढ़कर दूसरी यथाथ व्याख्या क्‍या हो 


सकती है ? 


न्‍ सवार+वन्‍कप्परदानसछे पा न>कान-न पापी" कथा 


दियालिसवीं छाया 


रस-संख्या-विस्तार 
रस आननर-स्वरूप है। जब हम आनन्द-रूप में उसे पाते हैं तब 
उसके भेदों की आवश्यकता प्रतीत नहीं होती । किन्तु, जब हम रसो- 
त्पक्ति की विधाओं पर ध्यान देते हैं तब उसके भेदों पर विचार करना 
आवश्यक हो जाता है और उसके मनमाने भेद करते हैं । 
१ साहित्य के प्रथम आचाय भरत मुनि ने प्रधानत: आठ रसों 


कल लफिनानी ऑन “ अलजिता “पे 


१ रसभावों तदामासी भावस्य प्रशमोदयो । 
सन्धि: सबलता चेति सर्वेषपि रसनाद्रसा: । साहित्य-दुपण 


बज बन आन्‍णान नल अन्‍ीओओ अनार » 
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का ही उल्लेख किया है।" नाट्यशासत्र में शान्‍्त रस का जो उल्लेख हे, 
कहते हैं कि वह प्रक्षिप्त है। टीकाकार उद्धट ने वह अंश जोड़ 
दिया है। पहले-पहल उद्धट ने ही नाटक में शान्त रस की अवतारणा 
की है ।* 

२ दण्डी न माधुय गुण के लक्षण में रस का नाम लिया है तथा 
बागू-रस और वस्तु-रस नामक उसके दो भेद किये हैं। शब्दालंकारों 
में अनुप्रास को बाग-रस का पोषक ओर अथालंकारों में प्राम्यत्व 
दोष के अभाव को वस्तु-रस का पोषक मान। है। पर स्वतन्त्र रूप से 

होंन रसविवेचन नहीं किया? हे । 

३ रुद्रट ने उक्त नव रसों में एक प्रंयान्‌ रस जोड़कर उसकी 
संख्या दस कर दी है। इसमें स्नह स्थायी भाव, साहचर्य आदि 
विभाव, नायिका के अश्र आदि अनुभाव होते हैं ।४ इस प्रेयान रस 
का मूल कारण भामह ओर दण्डी के प्र यस अलंकार ही है, जिसमें 
प्रियतर आख्यान अथात्‌ देवता, मान्य, प्रिय, पुत्र आदि के प्रति प्रीति 
पूवंक वचन कहा जाता" है । 

४ भोज्र ने प्रेय के बाद दो अन्य रसों--उदात्त और उद्धत--की 
वृद्धि की। उन्होंन उदात्त का 'मति? और उद्धत का “गबे? स्थायी 
भाजत्र स्थिर किये। उनके मत से धीरोदात्त ओर धीरोद्धत नायक इन 
दोनों रसों के नायक हैं । 

४ विश्वनाथ ने वत्सल नामक एक नये रस का उल्लेख किया 
जिसका स्थायी भाव वात्सल्य है। इसके पुत्र आदि आलंबन और 
अंगर्पश आदि अनुभाव० हैं । 

६ प्र यस अलंकार से ही भक्तिरस की उद्धावना की गयी। पर- 
शान्‍त रस में ही तब तक इसका अन्तभाव होता रहा जब तक 
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१ अश्टो नाट्य रसाः स्मृता: । नाठ्य शास्त्र 

२ वीभत्सादूभुतशान्ताश्व नव नाग्यं रसाः समता: । क्रा० सं० 

मधुर रसवद्वानि वस्तुस्यपि रसस्थिति: । काव्यादश 

'घनहप्रकृति: प्र यान्‌' आदि काव्यालंकार के ११-१५, )5, १६ इल्ोक । 
प्रेय: प्रियतराख्यानम्‌ । काब्यादश 

वीभस्सद्दस्यप्र यांस: शांतादात्तोद्थता: रसा: । स० क० 

स्‍्फुट चमत्कारितया वल्सलं॑ च रस विदुः ।** 'सा० दषण 

२७ 


ह्त के ७ 4० 


(७ 
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रूपगोस्वामी तथा मधुसूदन सरस्वती ने उसका पक्ष समथन नहीँ 
किया | भक्ति रस को इतनी प्रधानता दी गयी कि भक्षि में ही वीर 
आदि नव रस दिखला दिये गये। भक्ति को ही भागवत में भागवत 
रस माना गया' है। 

७ इसी प्रकार अभिनव गुप्त न आद्र ता-स्थायिक स्नेह रस और 
गन्धस्थायिक लौल्य रस की कल्पना की । 

८ रसतरकह्लिणी में निवृत्तिमूलक शान्त रस जैसे माना गया है वैसे 
ही प्रवृत्तिमूलक माया रस भी माना गया है। 

६ उद्धट की दृष्टि में सनी भाव अनुभाव आदि से सूचित होने 
पर अथात्‌ संचारी, स्थायी, सात्विक भाव, अनुभाव आदि से 
प्रेयस्वत्‌ काव्य बन जाते हैं अ्रथात्‌ सभी भाव रस रूप धारण कर* 
सकते हैं । 

१० मधुसूदन सरस्वती तो यहाँ तक कहते हैं कि जितनी चित्त- 
दर तियाँ-मनोविकार हैं सभी स्थायी भाव हैंजो विभाव आदि के 
कारण रसत्व को प्राप्त हो जाते? हैं। 

११ इसी बात को रुद्र॒टक्ृत काव्यालंकार के टीकाकार नमि साधु 
कहते हैं. कि ऐसी कोइ चित्तवृत्ति ही नहीं जो परिपुष्ट होने पर रसावस्था 
को प्राप्त न" हो । 

१२ संगीतसुधाकर में ब्राह्य, संभोग ओर विप्रलंभ नामक तीन 
भ्रन्य रसों का उल्लेख है और क्रमश: आनंद, रति और अरति इनके 
स्थायी भाव माने गये हैं। 

१३ मानस शात््र का भी एक प्रकार से यही सिद्धान्त है कि मानव- 
१ निगमकल्पतरोगेलितं फल शुकमुखादमृतद्रवसंयुतम्‌ । 

पिवत भागवत॑ रसमालयं मुहुरद्दो रसिका भुवि भावुका: । भागवत 
२ रत्यादिकानां भावानामनुभावादिसूचने: । 
यत्काव्यं बध्यते सद्धिः तत्प्र यस्वदुदाह्तम ॥ काव्यालंकार 
३ यावत्यो द्तयर्चित्ते भावास्तावन्त एव हि । 
स्थायिनो रसतां यान्ति विभावारिसमाश्रयात्‌ ॥ भ० भ० रसायन 
४ यदुत सा नास्ति कापि चित्ततृत्ति: या परिपोषं गता 
न रसीभवति । काम्याछकार ४-५ की टीका 
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जीवन को पूर्णत: प्रकट करनेवाली जितनी प्रमुख, उत्कट और 
आस्वादयोग्य भावनायें हैं सभी रस हो सकती हैं। 
इस प्रकार रस-संख्या के क्षेत्र में, क्रान्ति, अशान्ति, अराजकता 
का कारण भरत के स्थायी और संचारी भावों का गड़ब्रड़घोटाला ही 
है। अथात्‌ भरत निर्वेद, क्रोध आदि की गणना स्थायी और संचारी, 
दोनों म॑ नहीं करते ता ऐसी धाँधली नहीं मचती । 
कवि कलाकार है। वह एकता में अनेकता की कल्पना करता है। 
उन्हींमें उसकी कला विकास पाती है ; सोन्दय-स्ष्टि करती है। एक 
में अनेक भावनाओं के दिखाने में उसकी बुद्धि कुण्ठित-सी हो जाती 
है। प्रषात की एक धारा, वह विशाल ही क्‍यों न हो और उसमें सहस्त्र 
धाराओं को आत्मसात्‌ करने की शक्ति ही क्‍यों न हो, कला की दृष्टि 
से मिर-मभिर भरनेवाले करने की समता नहीं कर सकती । एक ही रस 
में जीवन की रंगीनियाँ प्रकट नहीं होतीं। कलाकार “एकमेवा द्वितीयं! 
का उपासक नहीं होता। वह “एकोउ5हं बहु स्याम” की उपासना करता 
है। रस की अनेकता की कल्पना में यही तक्त्व है। आचाय तो उनका 
अनुधावन ही करते हैं । 


सेंतालिसवीं छाया 
रस-संख्या-संकोच 

आवचायोँ में रस-संख्या-विस्तार की जो भावना काम करती रही 
उसके विपरीत आचार्यों ही में नहीं, कवियों में भी रस-सखंख्या-संकोच 
की भी भावना काम करती रही । कारण यह कि सभी भावनायें एक सी 
नहीं होतीं। यदि कोइ प्रबल तो कोई सामान्य। यदि एक से दूसरे 
का काम निकल जाय तो दूसरे के अस्तित्व से क्या प्रयोजन ? जैसे 
विशेषता वा भिन्नता दिखलान की-प्रथकरण की प्रवृत्ति रही वैसे 
एकीकरण की प्रवृत्ति भी चलती रही। एकीकरण का कारण यह 
समझा जाता है कि आनन्द एक रूप है। वह चित्त की श्रचंचलता-- 
एकाग्रता से उत्पन्न होता है। आनन्दरूप रस में भेद-भाव कैसा ! 


२१२ काध्यद्पंण 


अहंकार १?2क्वार ही एक रस है 
शरह्ंकार ही श्रद्भार है, वही अभिमान है और वही रस है। उसीसे 
श्ति आदि भाव उत्पन्न! होते हैं। अहंकार त्रह्मा का पहला आविष्कार 
है और उसीसे अभिमान की उत्पत्ति बतायी जाती है। 
यह मनोविज्ञान के अनुकूल है। आत्मप्रवत्ति (20० [708070) 
एक प्रधान ग्रव्त्ति है और उसका 'विष्कार व्यापक रूप से होता 
है। अहंकार सांसारिक पदार्थों से सम्बन्ध रखता है और उन-उन 
पदार्थों से रति, शोक आदि भावनायें उद्ध त होती हैँ। जब कहता 
कि में क्रीधी हैँ, शोकाव हूँ, दयालु हूँ, प्रसन्न हूँ, तब्र रस का 
शनुभव होता है ओर "में हैं? इसमें अहंकार प्रत्यक्ष सा हो जाता हे। 
थोड़े में 'में हूँ” इस प्रकार आत्मा को अपने अस्तित्व का अनुभव 
करना ही आनन्द है| 


रति शड़ार ही एक रस है 


व्यासदेव ने रति श्रृद्भार को ही प्रधानता दी है और उसे ही एक 
रस माना है। उन्होंने रति की उत्पत्ति अभिमान से मानी है। वह 
परिपोष प्राप्त करके शद्भार रस म॑ परिणत हो जाती है। हास्य आदि 
अन्य रस अपने स्थायि-विशेषों से परिपुष्ट होकर अन्य रस बनते हैं 
जो उसके ही भेद* हैं। 

भोज कहते हैं कि शास््रकारों न श्द्भार, वीर, करुण आदि दस 
रस माने हैं पर आस्वादयोग्यता से हम शज्भार को ही एक रस 
मानते) हैं। 
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१ त्च आत्मनो5हंकारगुणविशेधं ब्र्‌मः । 

स श्यड्वार: सोपइभिमान: स रसः । तत एवं रत्यादयो जायन्ते । श्य्रप्रकाश 
२ श्रमिमानाद्रति:ः सा च परिपोषमुपेयुषी । 

व्यभिचायोदिसाम।न्यात्‌ शद़्ार इति गीयते ॥ 

तद्भेदा: काममितरे हास्याद्रा अ्रप्यनेकश: । 

स्वस्वस्थायिविशेषो ६थ.. परिपोपषस्वलक्षण: ॥ भग्निपुराण 
३ शरड्ारवीरकरुणाद्ध तरोद्रहस्यवीभत्सवत्सलभयानकशान्तनाम्न: ॥ 

आम्नासिषुदशे रसान्सुधियों वय॑ तु शखारमेव रसनाद्रसमामनामः॥॥ 

- श्यक्ञारप्रकाश 
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प्रम ही एक रस है 


रति के अन्तर्गत ही प्रेम, प्रीति आदि भी मान लिये गये हैं। किन्तु 
रति में प्रेम एक विशेष स्थान रखता है। भोज ने प्रेम को बड़ा महर्व 
दिया' है। कवि कर्णपूर का तो कहना है कि समुद्र भ॑ तरंग की भाँति 
सभी रस ओर भाव भ्रम ही म॑ उन्‍्मीलित और निमीलित होते? है । 
भवभूति का प्राप्य प्रेम कबि सत्यनारायण के शब्दों में इस 
प्रकार है-- 
सुख-दुख में नित एक, हृदय को प्रिय विराम थर । 
सब विधि सों अनुकूल विशद्‌ रच्छनमय अविचल ॥ 
जासु सरसता सके न हरि कब हूँ जरठाई। 
ज्यों-ज्यो बादत सघन-सघन सुन्दर सुख दाईं॥ 
जो अवसर पर संकोच तज्ि परनत दृद अनुराग सत । 
जगदुलभ सज्न प्रेम अस बड़ भागी कोऊ छहत ॥ 
कवीरदास कहते हैं- 
पोथी पढु-पढद़ू जग मुआ हुआ न पंडित कोय। 
एके अक्षर प्रेम का पढ़ें सो पंडित होय ॥ 
अभिप्राय यह कि एक प्रेम ही से सब कुछ होता है। 
भारतेन्दु का कथन है-- 
जिहि छह्दि फिर कछु लहन की आस न चित में होय । 
जयति जगत पावन करन प्रेम बरन यह दोय ॥ 


डरे सदा चाहे न कछु सहै सब जो होय। 
रहै एक रस चाहिके प्रेम बखाने सोय॥ 


एक अंग्र ज़ का कथन है-- 


(200 48 )079, !07७ 8 ठ00--प्रे म ही इश्वग है और इश्वर 
हीप्रमहे। 





१ रसन्त्विह प्रेमाणमेव मामनन्ति । श्ट० प्र० 
२ उन्मज्जन्ति निमज्जन्ति प्र मृण्यखण्डरसत्वतः । 
सर्वे रसाश्च भावाइच तरंगा इव वारिधो ॥ अलंकारकौस्तुम 
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श्रक्मारिक प्रेम को अनुराग, स्वजन-परिजन के प्रम को सौहाद, 
बड़ों के प्रति छोटों के प्र म को भक्ति, छाटों के प्रति बड़ों के प्रम को 
वात्सल्य और विकल होकर जो प्रम किया जाता है उसे कापंण्य 
कहते हैं | इस प्रकार प्र म पाँच प्रकार का होता है। 
करूण ही एक रस हैं 
महाकवि भवभूति कहते हैं कि करण ही एक रस है जो निमित्त- 
भेद से अन्यान्य रसों के रूप ग्रहण करता" है । 
कारणिक कवि पन्‍न्त कहते हैं-.. 
वियोगी होग। पहला कवि आह से उपज्ा होगा गान। 
उमड़ कर श्राँखों से चपचाप बही होगी कविता अनजान । 
एक अंग्र ज कवि की उक्ति है-- 
(2७ 87्र७९७।७७ 80708 37'68 4॥098 
फिवा 46]॥) ० उक्‍वेते&४॥ (0०0. 
अर्थात्‌ हमारे मधुरतम संगीत वे ही हैं जिनमें आह उपजानेवाले 
भाव भरे हुए हैं । 


अऊ्ू त ही एक रस हे 
चित्त-विस्तार-रूप जो चमत्कार ( विस्मय ) है वही रस का सार 
७ में 
है। उसका सवत्र अनुभव होता है। उस सार चमत्कार में 
अद्धूत रस ही वर्तमान रहता है। इससे अद्भूत ही एक रसः है। 
आत्मरस ही एक रस हे 


आत्मा से विभिन्न पदार्थों में जो रसबुद्धि होती है वह मिथ्या है 
सच्ची नहीं । क्योंकि आत्मा ही के लिये तो सब वस्तुयें प्रिय होती हैं। 


१ एको रस: करुण एवं निमित्तभेदात्‌ भिन्न: प्रथक प्रथगिवाश्रयते विवर्तान। 
न“ 5५० रा० रिति 


२ रसे सार: चमत्कार: सवेत्राप्यनुभूयते । तचमत्कारसारत्वे स्वेत्राप्यद्धुतो रस: ॥ 
तस्मादद्भुतमेवाह कृती नारायण: स्वयम्‌ । साहित्यद्पंण 
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इससे एक आत्मरस ही निश्चित, समथ और नित्य है। और 
आत्मानंद ही सब कुछ' है। 

इस प्रकार एकीकरण में अनुभव, आग्रह और मतविशेष का 
प्रभाव ही विशेषत: दृष्टिगोचर होता है। किन्तु इससे कलाबिकास का 
क्षेत्र संकुचित हो जाता है। 





अड़तालियीं छाया 
रसों का मुख्य-गोंण-भाव 

भरत ने चार रसों को मुख्यता दी है। वे है--»ज्भार, वीर, रौद्र 
तथा वीभत्स । इन चारों से ही हास्य, करुण, अद्भुत तथा भयानक 
रसों की उत्पक्ति भी बतायी* है। इससे प्रथम चारों की प्रधानता 
सिद्ध होती है। 

भरत के श्लोकों में जो रस ओर स्थायी भावों का क्रम दिया 
हुआ है वह एक दूसरे से मिलता जुलता है। जेसे, श्ज्ञार-- 
हास, करुण--रौद्र, बीर--भयानक, वीभत्स--अदूभुत तथा रति, 
हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा और विस्मय? | पर उपयुक्त 
उत्पत्ति-क्रम से इसका मेल नहीं खाता । 

भरत ने वीभत्स को प्रधानता दी है पर विचारकों की रृष्टि में 
उसकी गौणता है। कारण यह कि वह यथास्थान हल्की घृणा पैदा 
करके शान्त हो जाता है। इसका साधन पीब, हड्डी, मांस आदि वृत्ति- 
खंकोचक जुगुप्सित वस्तुएं हैं। समाज में घृणित कमे करने वाले 
मनुष्यों की ओर दृष्टिपात करते हैं तब वीभत्स की व्यापकता लक्षित 
होती है पर बह उत्कटता उसमें नहीं पायी जाती जो दिये हुए उदा- 





+-+>०>-->>क 


१ आन्मनोष्न्यत्र या तु स्थात्‌ रसबुद्धिन सा ऋता । 
श्रात्मतः खल कामाय सव मन्यत्‌ प्रियं भवेत । 
सत्यो भ्रवों विभुनित्यों एक आत्मरस: स्घृतः । पुरुषा्थ 
आत्मरतिरात्मक्रीड़ आत्ममिथुन शआत्मानंद: स स्व॒राद भर्वति | छान्‍्दोग्य 
२ शज्ञाराद्धि भवेद्धास्यः रोदाध्व करुणो रसः। 
वीराच्चेवादूभुतोत्पत्ति: वीभत्साच्च मयानकः । नाव्यशासत्र 
३ नाट्यशासत्र ६--१६, १० 
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हरणों में है, भले ही उसम॑ स्थायित्व और आस्वाद्यत्व की अधिकता 
हो । हास्य भी छिछुला सममभ्ा जाता है पर शिष्ट तथा गंभीर हास्य 
भी होता है जिसकी आस्वाद्यता अत्यधिक होती है | इसका तो गौण 
स्थान है ही । 

अभिनव गुप्त स्सों के स्थान-निरदंश के सम्बन्ध में यों डल्लेख 
करते हँ--भरत के शथ्रन्नार को प्रथम स्थान देने का कारण यही है कि 
वह सकल-जाति-सामान्य है, अत्यन्त परिचित है और उसके प्रति 
सभी का आकपगा है। प्राय: सभी आचार्यों ने भी शज्भार की प्रधानता 
मानी है। आज्ञार का अनुयायी होने से हास्य का दूसरा स्थान है। 
निरपेक्ष होने से हास्य के विपरीत करण है। इससे उसका तीसग 
स्थान है। करूण से उत्पन्न होन अथात्‌ मूल में करुणा होने से रौद्र 
चौथा माना गया । यह अथे-प्रधान है। पाँचवा वीभत्स है। यह धमे- 
प्रधान है और धर्म अथ का मूल है। वीर का काय भयातोँ को अभय- 
प्रदान ही है । इससे छठा भयानक है । भय के विभावों से निमोण होने 
के कारण वीभत्स का सातवाँ स्थान है। आठवाँ स्थान अद्भुत का 
है। क्‍योंकि वीर के अन्त में अद्भुत होना ही चाहिये" । 

भरत ने चार मुख्य रसों से चार गौण रसों की जो उत्पत्ति 
बतायी है उसका यह आशय नहीं कि गौण रसों के मूल मुख्य रस 
हैं। उनका फलिताथ यही इतना है कि उनके विभावों से ये रस 
उत्पन्न होते हैं ; उनसे वे वे रस परिपुष्ट होते हैं। यही कहना ठीक 
है कि ःशज्ञारमूलक हास्य होता है। यह भी निश्चय पूवक नहीं कहा 
जा सकता है कि इनसे ये ही रस उत्पन्न हो सकते हैं, दूसरे नहीं । 
वीर, बत्सल श्रादि रसों के विभावों से भी हास्य उत्पन्न हो सकता है। 

शंड का कहना है कि तात्विक दृष्टि से देखने पर कोई एक भावना 
दूसरी भावना से का नहीं । फिर भी व्यावहारिक दृष्टि से ऐसी 
कुछ भावनायें हैं जो मूलभूत और स्वतंत्र कही जा सकती हैं। ऐसी 
भावना या भावनाओं के संघ ये हैं। (१) आनन्द ( ]09 ) (२) 
विषाद (507709) (३) भय ( 7७6३० ) और (४) क्रोध (275७9 
ये चार मुख्य हैं और (५) जुग॒प्सा ( [0] 50५98, रि७[2५५७73708 ) 

१ 'तत्न कामस्‍्य सकल जातिसुलभतया, ..” से लेकर 'पयन्ते कर्तव्यों नित्य॑ 
रसोउद्भुत इति' तक की विद्ति | अभिनव भारती 
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(६) विस्मय ( 5घ70788, (>पा०आ9०, ०४०७० ) ये दो गौण 
हैं। इनमें हमारी पाँच भावनायें तो मिल जाती हैं। बचे वीर, शज्ञार, 
ओर हास्य । हास्य को वे आनन्द में ले लेते हैं। कारण यह कि हास्य का 
क्षेत्र संकुचित है ओर आनन्द (09 ) का क्षेत्र व्यापक है। उसमें 
सभी प्रकार के आनन्द अन्तभू त हो जाते हैं। क्रोध ( 87967 ) 
में रौद् और वीर दोनों को सम्मिलित कर लेते हैं। रति को वे 
मूल भावना मानते ही नहीं ओर न उसकी व्यापकता को स्वीकार 
करते हैं। किन्तु श्ज्ञार को प्रधानता को कौन मिटा सकता है ! इसके 
समाधान में कहा जाता है कि मनुष्य में कुछ भावना-संघों के अति- 
रिक्त एक इच्छा होती है। उसके योग से नाना भाँति की भावनायें 
प्रबल हो उठती हैं जिनसे मन उनके अधीन हो जाता है ; उनके 
प्रभाव से प्रभावित हो उठता है | इसी इच्छा के छुओ मूल भावनायें 
सहायक हो जाती हैं। ऐसी ही इच्छा रति है ओर रति वा प्र म॒ करने 
वाला प्र मी कहा जाता है। ऐसी विशिष्ट इच्छा को अधिकारी स्वभाव 
वा धम ( रिप्री09 867777767 ) कहते हे | 

यह इच्छा अधिकतर अवसरों पर प्राथमिक भावनाओं में नहीं 
पायी जाती । सहसा दृष्टि-गथ में आया हुआ चित्र बरबश मन आक- 
विंत कर लेता है। वह इच्छामूलक नहीं होता। हम इच्छा नहीं 
करते कि हमें आनन्द हो । ऐसे ही बन्धचुविनाश से दुःख, सान्धकार 
कन्दरा से भय, अबला पर अत्याचार से जो क्रोध होता है उसे इच्छा 
का परिणाम तो नहीं कहा जा सकता। जुग॒ुप्सा और आश्चय को 
ऐसा न समभिये । पहले ही क्षण में व्याप्त होनेवाली ये भावनाओं हैं । 
पर रति तो इच्छा पर ही निभेर करती है। उक्त भावनाओं की सी रति 
नहीं हे | बाल-वृद्ध में रति नहीं पायी जाती । 

पर शंड की तथा उनके अनुयायियों की इस श्रन्त धारणा को 
कि आनन्द में हास्य का और इच्छा में शृह्ञलार का अन्तभोव हो 
जायगा या उनसे ही इनका सम्बन्ध है, मेग्डुगल ने छिन्न भिन्न कर 
दिया है| प्राच्य आचारयों ने तो भावों की मूलभूतता को अपने भाव- 
परीक्षण का निकप ही नहीं माना है। 

रसों के मुख्य और गौण भाव की परीक्षा के लिये दो बातें ध्यान 
में रखनी चाहिये। एक तो व्याप्यव्यापकभाव और दूसरा उपकार्यो- 
पका रकभाव। एक रस या भाव दूसरे रस या भाव से मिले होते हैं । 

ब्प 


३१८ काव्यदरण 


भावों में संमिश्रण की प्रबलता है। यह भी देखा ज्ञाता है कि एक रस 
दूसरे का उपकारक है। दूसरे से पहले का उपकार ऐसा होता है कि वह 
त्रता से आस्वाद्य हो जाता है। इन्हीं बातों को ध्यान में रखकर एक 

रस में दूसरे रस के संचारी होने की तथा एक रस के दूसरे रस के 
विरोधी होने की व्यवस्था काव्यशास्त्र मं दी गयी है। 

संचारी होन की वात लिगी जा चुकी है। रस-विरोध को देखिये--- 

करुण, रोद्, वीर और भयानक रसों के साथ श्रृज्धार का; भयानक 
ओर करुण के साथ हास्य का; हास्य और श्द्भार के साथ करुण का; 
हास्य, शज्ञार और भयानक के साथ रौद्र रस का; भयानक ओर शान्त 
के साथ वीर रस का; थज्ञाग, वीर, रौद्र, हास्य और शान्त के साथ 
भयानक रस का; वीर, शन्वार, रोद्र, हास्य, भयानक के साथ शान्त 
रस का तथा श्रद्धा र के साथ वीभत्स रस का विरोध रहता है।इन 
विरोधी रसों के साथ राथ रहने का भी प्रकार कहा गया है। 

सारांश यह कि दानों परीक्षणों से जो रस व्यापक और उपकाये 
हों उन्हें मुख्यता और जो व्याप्त ओर उपकारक हों उन्हें गीणता देनी 
चाहिये। मुख्यता के अन्यान्य कारणों का यथास्थान उल्लेख हो 
चुका है। इस विपय में प्राय: सभी प्राच्य और पाश्चात्य पंडित, 
एकमत हैं । 





उनचासवीं छाया 
सरसों के वेज्ञानिक भेद 


सभी रस आत्मरक्षण वा स्ववंशरक्षण से सम्बन्ध रखते हैं। 
हमारी सारी स्वाभाविक क्रियायें और सारे भाव व्यक्ति और जाति 
के हिताहित के विचार से ही जागते हैँ । काम भाव की सहज प्रवृत्ति 
प्रजनन ही है। इससे आत्मरक्षा ही केवल नहीं होती, वंश की भी 
रक्षा होती है ओर जाति की भी । हास्य रस शज्भार का सहायक है। 
हास्य आमोद-प्रमोद से पारस्परिक प्रीति का पोषण करता है। हास्य 
चिन्ता और मानसिक किल्विष को दूर कर चित्त को हल्का कर देता 
है। उसका प्रभाव स्वास्थ्य पर भी पड़ता है जिससे आत्म-रक्षा होती 
है। मनुष्य सामाजिक प्राणी है। इससे वह एक के दुख से दुखी होता 
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है। सहानुभूति का यह भाव ही करुण रस को उपजाता है। यह 
करूण अपनी इष्टदानि से ही केव्रल सम्बन्ध नहीं रखता। सहानुभूति- 
मूलक होने से इसका बहुत व्यापक क्षेत्र है। भरत के कथनानुसार 
रौद्र अथ-प्रधान है और वीर घम-प्रधान। इन दोनों का सम्बन्ध 
आत्म-रक्ञा से है। ऐसे ही भयानक, वीमत्स और अद्भुत को भी 
सममभना चाहिये। 

इन्छा के दो रूप हैं--राग और दूं प। इन्हें काम और क्राध भी 
कह सकते हैं। राग के श्रीति रूप का श्ज्ञार से, सम्मान रूप का 
अद्भुत से और दया रूप का करूए से सम्बन्ध है। हूं प के भय रूप 
का भयानक से, क्राध रूप का गैद्र स और जुगुप्सा रूप का वीभत्स 
रस से सम्बन्ध है। हास्थ में प्रीति और अपमान वा घृणा का तथा 
वीर में क्रोध, दया आदि का मिश्रण है। एसे ही भक्ति, शान्त, वत्सल 
आदि संमिश्रित रस हैं । मुलत: इच्छा वा वासना के दो रूप और 
उनके अवान्तर भेद ही मुख्य हैं। ऐसे तो विक्ृतियों--मनोविकारों 
का अ्रन्त नहीं है । 

मानसिक संख्यान के विचार से रसों के तीन विभाग होते हैं। (१) 
ज्ञानसम्बद्ध (२) .भावसम्वद्ध औ। (३) क्रियासम्यद्ध । ज्ञान से सम्बन्ध 
रखनेवालों की श्र णी में शान्त, अद्भुत ओ। हास्य रस ओआते हैं। 
ज्ञान बुद्धि-प्रधान होता है और इन स्सों में बुद्धि की प्रधानता है। 
भावों से रूम्बन्ध रखनेवाले श्रद्भार, करण, वीभत्स और रौद्र ठंहस्ते 
हैं। इनमें भावों की ही प्रधानता लक्षित होत॑ है। क्रिया से सम्बन्ध 
रखने वाले बीर और भयानक रस माने जाते हैं। इनमें क्रियात्मक 
प्रवृत्ति ही अधिक दीस पड़ती है। ग्रधानता का लक्ष्य में रख कर ही य 
भेद किये गये हैं। ये शुद्ध भेद नहीं कहे जा सकते। क्‍योंकि इनका 
कुछ न कुछ परस्पर मिश्रण रहता ही है । 

त्रिगुण--सत्व, रज तथा तम-के आधार पर भी इनके भेद 
किये जाते हैं। रजोगुणी प्रकृति के श्ज्ञार, करण और हास्य रस हैं । 
इनका राग से विशेष सम्बन्ध है। थद्भार का सहायक होने से हास्य 
की भी गणना इसी में होती हे । 

कितनों का कहना है कि शोक भाव तभोगुग-सम्पन्न होता है 
ओर करुण सत्वगुण-सम्पन्न। क्योंकि इसमें परोपकार की प्रेरणा 
रहती है। पर राग की अधिकता इसकी ओर ध्यान नहीं जान 
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देती | शज्भार के समान ही करण से भी अनुभवी व्यक्ति अभिभूत 
होता है। यहाँ इस मतभद का कोइ महत्व नहीं । 

रस-साज्षात्कार का कारण अन्त:करग मं ग्जागुण तथा तमोगुण 
को दबाकर सत्वगुण का सुन्दर स्वच्छ प्रकाश होना बताया गया हैं। 
रजोगुण-तमागुण से अमसंस्पृष्ठ मन ही सत्व है। फिर इन सरसों 
को रजोगुणात्मक केसे कहा जा सकता हैं। इसका समाधान यह है 
कि ग्स-साक्तात्कार में सत्वोद्र क तो आवश्यक हैं ही पर उससे यहाँ 
मतलब नहीं। यहाँ उत्तकी प्रकृति से मतलब है । उनके काय से न तो 
श्रौद्धत्य और न शान्ति ही प्रकट होती है बल्कि उनको मध्यस्थता 
ज्ञात होती है। ग्जांगुणी प्रकृति के अनुकूल ही श्ज्ञारी, कारशिक 
तथा परिहासप्रिय व्यक्ति भी ग्जोगुगणी हाते हैं । 

तमोगुणी प्रकृति के रौद्र, बीर और भयानक ग्स हैं और ऐसी ही 
प्रकृति के रुद्र, वीर और भयात व्यक्ति भी होते हैं। रौद्र का स्थायी 
क्रोध है। यह तभी आता है जब अपने स्वाथ में किसी प्रकार की बाघा 
पहुँचती है। क्रोधी का स्वभाव कभी-कभी एसा हो जाता है कि वह 
अत्मश्ञान खो बैठता है और हिताहित को भी भूल जाता है। 
ऐसों को सभी तामसी प्रकृति के व्यक्ति कद्दते हैं। जहाँ क्राध स्वाभाविक 
अवस्था में रहता है वहाँ अपने स्वाथवाथक बिष्नों को दूर करने की 
प्रतिक्रिया होती है। मन में उत्साह आता है और वीर रस की उत्पत्ति 
होती है । इस रस में भी क्रोध का भाव रहना स्वाभाविक है। भयातोँ 
की रक्ता भी वीर का काम है। यह वीरता के विपरीत नहीं है। 
इसमें आत्म-रक्ता के लिये वह शक्ति आ जाती है जो वीरता के अ्रनुकूल 
ही कही जा सकती है। इन तीनों के स्थायी भाव पअआत्म-रक्ता से ही 
अधिक सम्बन्ध रखते हैं । 

सतोगुणप्रधान शान्त, वीभत्स तथ। अद्भुत रस हैं। वीभस 
ओऔर अदभुत शान्‍्त के सहायक होने से इस श्रेणीमं आये हैं। 
दूषित वस्तु, घृणोत्पादक पदाथे, अपघात, मृत्यु आदि से हो इसका 
सम्बन्ध है। दूषित वस्तु हमारे स्वाध्ट्य को नष्ट करती है। घृणा 
सांसारिक वस्तुओं से मुख मोड़ देती है। यही विगग शान्त का 
सहायक है। इनसे हमारी शारीरिक और आध्यात्मिक रक्षा होती है। 
विश्वस्रष्टा का यह विश्व और उसका वेचिउ्यमय विकास आश्चय का 
ही तो विषय है। इनका विवेचन बैराग्य का मार्ग प्रशस्त करता है 
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और हम शान्ति की ओर अग्रसर होते हैं। इससे स्पष्ट हैं कि भाव 
हमारे जीवन के कितने उन्नायक हैं । 
उक्त तीनां विभागां का क्रमश: प्रकृति के अनुसार दिव्यादिव्य 
अदिव्व और दिवय भी समान सकते हैं। बात, पित्त ओर कफ की प्रकृति 
के व्यक्तियां के आधार पर भी रसां का विभाग किया जा सकता है। 
इनकी व्याख्या आवश्यक नहीं । 
नव रसों के अतिरिक्त भी ऐसे अनेक रस हैं, जिनका साहित्य में 
अस्तित्व ही नहीं, महत्व भी माना गया है। उनका भी इन्हीं में 
ग्रन्तभाव कर लिया गया है। जेसे, र्जोगुग में वात्सल्य ग्स, तमो- 
गुण में माया रस और सतागुण में भक्ति रस आदि । 
पाश्चात्य विचारकों न रसों के मुख्यत: दो प्रधान भेद माने हैँ। 
इसका आधार उनका वर्णान है। वे है---विशाल और सुन्दर । अंग्रेजी 
में विशाल के लिये 5009)7 शब्द है। पर इसके लिये उपयुक्त शब्द 
है उदात्त। भावना का उदात्तीभवन ( 5प))77907 ) और सौन्दय- 
सृष्टि रस के पोपक हैं। निसर्ग की उदात्त गंभी रता और असामान्य 
विभुति के विशाल मनोधम के अ्रनुभव से ही उदात्त को भावना 
जगती ह। भाज ने ओर चिपलूशकर शा्त्री न उदात्त रस को माना 
हे पर इसकी काइ बिसात नहीं। विशालता से अभ्िप्राय है महानता 
का | यह विशालता आकार की ही नहीं, गुग की भी होती है। 
इसमें सौन्दय न हा सा बात नहीं। सौन्द्रय गहता हैं पर विशालता 
से लिपटा हुआ । जब हम पढ़ते है-- 
मेर नगपति, मेरे विशाल ! 
साकार दिव्य गौरव विराट, पॉरुष के पुजीभुत भनरू | 
मेरी जननी के हिमकिरीट, मेरे भारत के दिव्य भाक ॥ दिनकर 
तब नगपति की विशालता के साथ उसके सौन्दर्य का भी 
अनुभव करते हैं। यह कहना गलत है कि विशालता में भयानकता 
मिली हुई होती है । विशालकाय पवन, महासमुद्र, अरण्यानी, अनन्त 
आग्राकाश, विस्तत घाटी, महामरुूभूमि, महाप्रपात आदि देख कर 
हम कहाँ भयभीत हाते हैं, आश्वयान्वित अवश्य होते हैँ। इनके 
सम्बन्ध के-काय भले ही भयानक हों | जैछे, पत्रत पर चढ़ना, समुद्र 
में कूदरना, जंगल मं भटकना आदि। इन्हं देख कर परमेश्वर की 
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परम प्रभुता का ध्यान हो धयाता हैं जिससे शान्ति मिलती है। जब 
टम निम्नलिखित पद्म पढ़ते है. तब सहानता का ही अनुभव करते हैं । 
सहयोग सिम्वा शासित जन को शासन का दुवेह हरा भार। 
होकर निरस्य्र ससवाग्रद से, रोका मिल्या का बल प्रहार ॥ पंत 
साहित्य में सौन्दय का महन्वपृण स्थान है। इस सीन्द्य को 
आब्वार में ही सीमित कर देना उसका महत्त्व नष्ट कर देना है। 
सहृदयता भौन्‍्दय-सर्ट्रि करती हैं। सौन्दर्य आकपण पेड करता 
है और उससे आनन्द दन की शक्ति हैं। 'खीन्द्रय सानन्‍त में अनन्त 
का दशन है। काठय में सौन्दर्य की ही महिमा अमिट होकर रहती है। 


अनशन ब्ननननमनीनलननननननननाथ.िनकनिनाशान“कननिनाननन- भनिस्क: 


पचासवी छापा 
ग्स-सा मग्री -विचार 
रस काठ्यगत हैं या गसिकगत, इस विपय को लेकर प्राह्य 
आचायोँ, पाश्चात्य समीक्षकों और मनोवेज्ञानिकों में बड़ा ही मतभेद 
है । हमारे आचार्यों ने स्पप्ट कहा हैं कि विभावादि काठ्यगत होता है 
ओर रस रसिकगत । धनंजय ने कहा हैं 'काठ्यवर्गित श्रथवा अभिनय 
में प्दशित विभाव, अनुभाव, संचारी तथा सात्विक भावों से श्राता 
तथा द्रष्टा के अन्त:करगा स॑ परिवतमान रति आदि स्थायी भाव 
आस्वादित होकर रस-पदची को प्राप्त होते हैं। जैसे घृत आयुवद्ध क 
हाने के कारण स्वतः आयु ही कहा जाता है वैसे ही काठ्य रसिकीं 
को आनन्द देन के कारगा रसवन कहा जाना' है। 
पाश्यात्य विबेचक मानस शास्त्र पर बहत निभेर करते हैं। इससे 
काठ्यविचार के समय कवि का मानस टटोलल हैं और तदनुसार 
काव्य में ही रस का हाना मानते हैँ। वे कहते हैं कि जो काब्य में 
होगा वही तो पाठक या श्राता के मन म॑ उपजगा। इससे काठ्यगत 
१ वक्ष्यामाणस्वसावे: विभावानुभावव्यनिनारिंस ल्विके: कावम्योपात्तेरमिनयोपदर्शिते 
वी श्रोतृप्रेच्काणामन्तत्रिपरिवर्तमानोी रत्यादिवेज्षयम'गालत्षण: स्थायी स्वादगोचरतां 
निर्भरानन्द्स विदात्मतामानीयमानी रसः, तेन गसिका: सामाजिका:, काव्यं तु तथा- 
विधानन्दसंविदुन्मी लनहेतुभ वेन रसबत्‌, आयुध तमित्या दिब्यपदेशात्‌ । 
दु० रू० ४,१ की टीका 
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ही रस है। कितने कहते हैं कि काउ्पयगत रस भौर रसिकगत रस में 
मिपन्नता है। काव्यमत रस का रूप एक ही रहता है पर रसिकों की 
मानसिक स्थिति की भिन्नता के कारण उसके रूप में अन्तर पड़ जाता 
है।इस प्रपंच में न पड़कर हम तो यही कहेंगे कि रस रसिकगत ही 
होता है । क्‍योंकि उसकी व्पुत्पत्ति यही कहती है। रस्यते-आस्वाग्ते 
(सामाजिके:) इति रस:। अर्थात सामाजिक जिसका आरस्वाद लें वह 
रस है। आप यहाँ कह सकते हैँ कि ( सामाजिक: ) कता के स्थान 
पर (कविभि:) कहें तो रस काठ्यगनत हो जायगा। पर नहीं । महामुर्नि 
भरत न स्पष्ट कहा हैं कि 'सहदय दशक ही आस्वाद लेत हैं और 
प्रसन्न' होते हैं। धनंजय का भी यही कहना* है। इसी बात को 
प्रकारान्‍्तर से अभिनवगुप्त भी कहते हैं -कवि के मूल बीज होने के 
कारण रस कविगत है। कवि भी सामाजिक के समान ही है । क्योंकि 
जब वह अपनी रचना का स्वेत: पाठ करने लगता है तत्र उसमें 
ओर सामाजिक मं कोइ भद नहीं हाता। इससे काव्य का गुच्छ 
समभिये । फूल के स्थान पर नट के अभिनय आदि को सानिये ओर 
सामाजिकों के रसास्वाद को ही फल जानिये।? 

आराचायाँ ने काव्यगत भी रस माना है पर वे उसे लीकिक* रस 
कहते हैं, अलौकिक नहीं । अलौकिक रस रसिकों ही में होता है। 
कारण यह कि काव्यगत विभाव आदि का संबंध सीधे लोक से है, 
इससे लोौकिक है। रसिकों की यह सामग्री साधारणीक्रृत होती है। 
झत: उनके द्वारा अस्वाद्ममान रस अलोकिक है। इससे यह 
प्रमाणित हो ता है कि काव्यगत और रसिकगत विभाव आदि सामग्री 
प्रथक-प्रथक्‌ है। 





१ नानाभावाभिनयव्यत्जितानू स्थायितावरन आस्वादयन्ति सुमनसः प्र क्ञका: 
हृषादीव गच्छन्ति । 

२ रस; स एवं स्वायत्वात्‌ रसिकस्‍्येव वतनान्‌ । ( दु० रु० ७,१३८ ) 

३ एवं मूलवीजस्थानीयात्‌ कविगता रस. । कर्विद्धि सामानिकतुल्य एवं । नत्र 
पुष्पादिस्थानीयो 5भिनयादिनटब्यापार: फलस्थार्न|य: सामाजिक-र॒सस्वाद: । 

अ्रभिनवभारती 

४ तयोविभावानुभावयो: लोकिकरसं प्रति द्वेतुकाय॑भूतयो: संव्यवद्दारादेव 

सिद्धत्वात्‌ । द० रु० ४,३ की टीका 
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यदि विभाव आदि के दो रूप-लौकिक और अलोकिक मान 
लेते हैं तो ये रूप वीभत्स रस में दिखाई नहीं पड़ते । कारण यह कि 
घृणित वस्तु का वर्गान पढ़ने या उसके दशन से द्रष्टा ही अथोत रसिक 
ही नाक भौ सिकाोडते हैं. छी छी थू थू करते हैं। ये अनुभाव काठ्यगत 
पात्र के नहीं, रसिक के ही होते हैं। आवबेग श्रादि संचारियों के संचार 
ग्सिक में ही दिखायी पड़त है| इस संबंध म॑ पंडितराज़ इस प्रकार 
की शंक्रा का उत्थान करके कि यदि कोड यह कहे कि आश्रय और 
ग्सिक दोनों के स्थान पर एक ही को मान लेने से लोकिक-अलोकिक 
का बस्वेडा खड़ा हा जायगा तो हम यही कहगे कि ऐसे दृश्य के किसी 
ठष्टा का आज्षप कर लेग। न भी आतक्तेय करें तब भी जैसे अपने तथा 
अपनी स्त्री के शद्वाग्-वगन के पढ़न से पति को आनन्द होता हैं, 
बैसे यहाँ सी मान लिया जा सकता हैं। अथान लौकिक ओर 
ग्रलौकिक दोनों प्रकार के र्सों के उपभोक्ता एक ही आश्रय को मान 
लन से कोड हानि नहीं। किन्तु ऐसे स्थान पर द्रष्टा का आत्तय कोड 
महष्स्त नहीं रखता । रसिक वा विशेष द्रष्टा या कवि में कोड अन्तर 
नहीं । यदि हम लौकिक और अलौकिक दोनों की ग्स-सामग्री प्रथक- 
प्रथक मान लें तो यह कठिनाइ दूर ही जा सकती हैं । 

'शेमार स्वाँ शेर माग्न को शमशीर लिये आगे बढ़ते हैँ पर जब 
बिल्ली का गुना सुनते हैँ तब गिस्ते-पड़ते भाग खड़े होते हैं। 
ऐसा वन पढ़ने से पाठकों को हँसी ही शआती है। यहाँ काउयगत 
पात्र के विभाव आदि भयानक रस के हैं और रसिक के ये ही सब 
हास्य रस के हैं। इस प्रकार तथा अन्यान्य प्रकार की रसगत 
अड़्चनों को दूर करने के लिये काव्यगत नायक और गसिक, दोनों 
की रस-सामग्री का निर्देश प्रथक-प्रथक्‌ होना चाहिये। यह श्ावश्यक 
महीं कि दोनों के विभाव, अनुभाव झ्मादि सब भिन्न ही भिन्न हों। 
कोई कोइ एकरूप भी हो सकते हैं । 

एक उदाहरण से समभिये -- 

रामानुज् लक्ष्मण हो यदि तुम सत्य ही, 
तो है महावाहों, में तुम्हारी रण-छाक्षसा 
मेंटू गा अवश्य घोर युद्ध में, भऊछा ! कभी 
होता है विरत इस्दजित रणरंग से ? मधुप 
इसमें ( १ ) मेघनाद के आलंबन लक्ष्मण हैं। (२) उत्साह स्थायी- 
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भाष है। (३) लक्ष्मण की ललकार उद्दीपन है। (४) लक्ष्मण की इच्छा- 
पूर्ति करना अनुभाव है और (५) गवे, आवेग, अमषे आदि संचारी 
भाव हैं| इस प्रकार यहाँ काव्यगत रससामग्री है । 

यहाँ यह ध्यान देने की बात है कि काव्यगत पात्र लक्ष्मण 
इन्द्रजिन के ही विषयालंबन होते है, हमारे आलंबन नहीं होते। होता 
है इन्द्रजिन जिसे आश्रयालंबन कहते हैं। क्योंकि उसकी ही 
उक्तियाँ हमारे लिये उद्दीपन का काम करती हैं। इससे रसिकगत रस- 
सामग्री निम्नलिखित होगी । साधारणीकरण की बात अलग है। 

(१) इन्द्रज़त्‌ सेबनाद आलंबन विभाव (२) इन्द्रजित्‌ के 
वीरोचित स्वाभिमानपूर्ण उदगार उद्दीपन विभाव (३) उत्साह-दशेक 
शारीरिक चेष्ठा, आदर-भाव, रोमांच आदि अनुभाव और (४) हष 
ओत्सुक्य आदि संचारी भाव हैं। ( ४) उत्साह स्थायी भाव समान 
है । अभिनवशुप्त काव्यगत पात्र और रसिक, दोनों में स्थायी भाव का 
होना मानते हैं। 

प्राचीन उदाहरणों में भी यह बात पायी जाती है। शकुन्तला 
के एक ऋोक का शअ्रनुवाद उदाहरण रूप में ले-- 

राजा दुष्यन्त सारथी से कहते हैँ कि देखो, यह मृग बार बार 
मनोहर ढंग से मुह मोड़कर पीछे आते हुए ग्थ को देखता है। बाण 
लगने के भय से अपन पिछले भाग को, अगले भाग में सिकोइ़ लेता है । 
दोड़कर चलने के परिश्रम के कारण खुले मुग्य से अधचबाये कुश मागे 
में त्रिखर पढ़े हैं और उँची-हँची छलांग भग कर अधिकांश तो 
आकाश में और थोड़ा जमीन पर चलता है। 

यह काव्यप्रकाश के भयानक रस का उदाहरण है। इस पर 
उद्योतका र कहते हूँ--रथ पर बेठे राजा आलंबन, बाण लगने का डर 
ओर राजा का अनुसरण उद्दीपन, गर्दन मरोडना, भागना आदि 
अनुभाव, शंका, श्रम आदि व्यभिचारी और भय स्थायी भाव हैं। यह 
हुई काव्यगत सामग्री । 

यहाँ हरिण के लिये राजा भले ही आलंबन हां पर रसिकों का आलंबन 
भयभीत हरिण ही है। उद्दीपन है राजा का पीछा करना। अनुभाव हैं-. 
बाण लगने न लगने की शारीरिक चेष्टाकातर वचन आदि। संचारी हैं-. 
शंका, चिन्ता, दैन्य आदि | इस प्रकार इसमें रसिकगन रस-सामग्री है। 
रस-प्रकरण के अन्यान्य उदाहरण में भी ऐसा ही सममना चाहिये । 


२६ 





चौथा प्रकाश 
एकादश रस 


जल ंकनतज++ 
पहली छागा 


उद्भाूर रस 


नो रसों में छाज्भार रस की प्रधानता है। भरत आदि आचाया ने 
इसकी प्रथम गरना की है। इस आदि रस भी कहते हैं और 
ग्सराज़ भी | कारण यह हैँ कि इसकी नतीब्रता और प्रभावशालिता 
न] ् हे न | 
सब रसों से बढ़ी चढ़ी है। दूसरी बात यह कि कामविकार सबेजाति- 
९ कक 
सुलभ, हृदयाकपक तथा अत्यन्त स्वाभाविक है। इस रस के प्रभाष 
से महामुनियों के मन भी मचल गये हैं। उनका आसन डगमगा 
५ का जले ५ ० सर 
गया है। इसीसे आचाय कहते हैं कि नियमत: संसारियों को 
“ज्भार रस का अनुभव होता है। अपनी कमनीयता के कारण 
३०... २५० भ् न्‍् 
यह सब रसों मे प्रधान" है। यह भी एक कवि का कथन है कि 
परमानन्दवायक रस श्रज्ञार हो है। शड्भार-रस-प्रधान काव्य के 
ई। ५ | 
कारण ही माधुय की प्रतिप्राः है। 


नव रस सब संसार में नव रस में संसार । 
नव रस सार सिंगार रस युगलसार शिगार ॥ प्राचीन 
रुद्रट कहते हैं कि शआज्भार रस आबाल-बृरद्ध में व्याप्त है। रसों 


जा रे जि 


में कोइ ऐसा दूसरा रस नहीं जा इसकी सरसता को प्राप्र कर सके। 


१ श्ह्वारससों हि संसारिणां नियमेन अनुभवविषयस्वात्‌ सबरसेम्य: कमनी- 
गतया प्रधानभूत: । ध्वस्याछोक 

२ शरखजार एवं मधुरः परः प्रहलादनो रसः। तन्मयं काब्यमाश्रित्य माधुय॑ 
प्रतितिष्ठति । 
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सम्यक रूप से हस रस की रचना करनी चाहिये। श्ृज्ञार रस से हीन 
काव्य नी रस होता' है। देवजी तो यहाँ तक कहते हैं 


नव रसनि मुख्य सिंगार जहँ डपजत बिनसत सकल रस । 
ज्यों सूक्ष्म स्थल कारन प्रगट होत महां कारन बिबश ॥ 


शक्भार के दो प्रधान रूप हैं--एक लौकिक ओर दूसरा 
ग्रलौकिक | लौकिक दाम्पत्य-सम्ब्नन्ध-रूप है। इसका एक उत्कृष्र 
रूप है ओर दूसरा निकृष्ट रूप है । 
१ उत्कृष्ट रूप- 
सावनी तीज सुहावनी को सलि सू हैं दुकूल सबे सुख साथा | 
स्यों 'पद्माकर! देखे बने न बने कहते अनुराग अगाधा ४ 
प्रेम के हेम हिंदोरन में सरसे बरसे रस रंग अगाधा । 
राधिका के हिय झलत साँवरो साँवरे के हिय झलति राचा ॥ 
यहाँ राधा क। प्र म विषयासक्तिमूलक नहीं कहा जा सकता । 
२ निकृष्ट रूप--- 
प्रेम करना है पापाचार प्रेम करना है पापविचार । 
जगत के दो दिन के ओ भतिथि, प्रेम करना है पापातार । 
प्रेम के अन्तराल में छिपी, वासना की है भीपण ज्वाल । 
हसी में जलते हैं दिन रात,प्र सम के बंदी बन विकराल । 
प्रेम में इच्छा की है जीत, और जीवन की भीषण हार । 
न करना प्रेम, न करना प्रेम, प्र म करना हैं पापाचार । ह 
रा० कु० घर्म्मा 
जहाँ आपक्ति की प्रतबलता हो वहाँका श्रह्नार निरृष्ठ हो जाता 
है। उपदेश रूप में प्रम का निक्ृष्ट रूप ही प्रकट किया गया है। 
अलोकिक श्र का प्राचीन रूप कबीर की कविता में मिलता है. 
जाई गवनवाँ की सारी उमरि अबहीं मोही बारी । 
साज्ञ समाज पिया ले आये और कहरिया चारी । 
वरना बेदरदी अचरा पकरि के जोरत गेंठिया हमारी । 
सरत्री सब गावत गारी ॥ 
१ अनुसरति रसानां रस्यतामस्य नान्‍य:, सकलमिदमनेन व्याप्रमाबालवृद्धम । 
तदिति विरचनीय; सम्यगेषः प्रयज्ञात्‌ भवति विरसमेवानन द्वीनं दि काध्यम । 
०_्मह [0 र्र५ 
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कबी रदास मृत्यु से मिलने को प्रियतम से मिलना बताते हैं और 
इसे गौना का रूप देते हैं | श्राध्यात्मिक छड्भार भी इसे कह सकते हैं । 

श्रलौकिक शरड्भार का नवीन रूप यह है-- 

केसे कहते हो सपना है अलि, उस सृक मिलन की बात । 
भरे हुए अब तक फूलों में मेरे आंसू उनके हास ॥ महादेखी 

भरत ने शरज्ञार से हास्य की उत्पत्ति मानी है। हास्य ही क्‍यों ? 
अद्भार की प्र रणा से करुणा, क्रोध, भय, घृणा, आश्चय आदि की 
उत्पक्ति भी मानी जाती है। किसी भी महाकाव्य में इसका प्रमाण 
मिक्न सकता है। भोजराज कहते हैं कि रति आदि उनचासों भाव 
श्रद्धार को घेर कर ऐसे उसे समृद्ध करते हैं जैसे किरणें सूय की दीपि 
को उद्दीपित करती हैं। उनके कहने का भाव यही है कि रति श्द्भार ही 
हास्य, बीर आदि का भी मूल भाव है। देव ने सभी रसों का वर्णन 
शूद्धार फे अन्तगेत करके दिखला दिया है। 

यह लिय्या जा चुका है कि कामप्रवृत्ति की सहचर भावना ःशड्रार 
भावना है। शड्भार भावना के तीन स्तम्भ हैं--सहज प्रवृत्यात्मक 
([7097८7७ ) भावनात्मक ( 777०॥०7०) ) और बौद्धिक 
( ]6॥62लएव! )। इसका प्राथमिक रूप शारीरिक और दूसरा 
रूप संमिश्र भावनात्मक मानसिक है। कहने का अश्रभिप्राय यह 
कि शारीरिक, मानसिक, बौद्धिक तथा सॉंदायात्मक स्वरूपों का 
समुश्षयात्मक श्रज्भार भावना ही रस-पदवी को प्राप्त करता है। 
फ्रायड ने तो नेतिक दृष्टि से श्क्वार को इतना पतित और घृणित 
बना दिया है कि मैग्डुगल आदि मनौवेज्ञानिक उस मत को प्रश्नय 
देने को प्रस्तुत ही नहीं । 

शज्भार की रसराजता के कई कारण हैं। एक तो यह कि संयोग- 
विप्रयोग जेसा भेद किसी अ्रन्य रस में नहीं। दूसरा यह कि जो आलस्य, 
सग्मता, जुगुप्सा तथा मरण संचारी संयोग में वजित हैं वे भी वियोग 
में आ जाते हैं। फलिताथ यह कि श्द्भार में सभी संचारियों का 
संचरण हो जाता है पर अन्य रसों में गिनेगिनाये संचारियों का। 
तीसरी बात यह कि श्रद्लार की व्यापकता इतनी है कि इसकी सीमा 


१ रत्यादयोषध शतमेकविवर्जिता द्वि भावा: प्रथम्विविधभावभुवों भवन्ति । 
“रज्ञारतत््वमभितः परिवारयन्त्य:सप्तार्यिषं युतिचया हव वद्ध यन्ति । श्०प्र० 
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का कोई निर्देश नहीं कर सकता। इसी से पाठकों और दशकों को 
जितनी अनुभूति शशड्भार में होती है उतनी और किसी रस में नहीं होती । 
चौथी बात यह कि इस रस का आनंद शिक्षित-अशिकत्षित, रसिक- 
अरसिक, समभ्य-असभ्य, नागरिक-देहाती, सहृदय-असहृदय, सभी प्रकार 
के मनुष्यों को प्राप्त होता है । पॉँचवी बत यह कि मनुष्येतर प्राणियों 
में भी रति-भाव की प्रबलता देखी जाती है श्रोर उसकी आस्वाद्यता 
भी कही जा सकती है। छूटी बात यह कि जिप्त रति को शृद्धार का 
स्थायी भाव कहा गया है उसका क्षेत्र व्यापक है! | श्ृगार से दाम्पत्य- 
विषयक जैसा रत्याविष्कार होता है वैसे ही वीर में भी पौरुष-विषयक 
रत्याविष्कार होता है। इस प्रकार रति उत्कट भावना का दझोतक है। 
हिन्दी कवियों ने भी इसे रसराज की उपाधि दी है। मतिराम 
का दोह। है-- 

ओ ब(नत तिय पुरुष को काविकोथिद्‌ रतिभाव । 

तासों रीक्षत हैं सुकवि, सो सिंगार रसराव ॥ 





दूसरी छाया 
धृद्भार-रस-सामग्री 
प्रेमियों के मन में संस्कार-रूप से वर्तमान रति या प्रेम 
रसावस्था को पहुँच कर जब आस्वरादयोग्यता को प्राप्त करता 
है तब उसे भुज्ञार रस कहते हैं । 
शज्भार शब्द साथक है। जेसे हड्डी पशुओं में यौवनकाल में ही 
शद्ध का पूर्ण उदय होता है और उनके जीवन का वसन्त-काल 
लक्षित होता है वैसे ही मनुष्यों में भी शज्गञ अथोत्‌ मनसिज का 
स्पष्ट प्रादुभोव होता है; उनका मिथुनविषयक चेतना पूर्णरूप से 
जागरित होती * है। श्रह्ञ शब्द के इस पिछले लक्ष्याथ को उत्तेजित 
ओर अनुप्राणित करने की योग्यता जिस अवस्था में पायी गयी है 
उसको शरक्वार कहना सवंथा साथक है। 
१  मनोष्नुकूलेप्वर्थपु सुखसंवेदनास्मिका । इच्छा रति:। भाषप्रकाश 
२ ”क़' हि मन्‍्मथोद्भदस्तदागमनहेतुकः । 
पुरुषप्रमदाभूमि: शशज्वार इति गीयते । काम्यप्रकाश 


९ है 9 काम्यद्‌पण 


झालंबन घिनाव 
नव रस में शड्रा7 रस सिरे कहत सत्र कोह । 
सरस, नायिका नायकहि आलंबित हूं होह ॥ पमाकर 
यह रस उत्तमप्रकृति अथान श्रेप्र नायक-नायिका को, चाहे 
गज़ा, मजुर, किसान या अन्य कोइ हो, आलंबन या आश्रय के रूप 
में लकर ही प्राय: स्वमरूप-याग्यता का प्राप्त करता है । 
उद्दीपन खिभाव 
सख्वा, सखी, दृती, चंद्र, चाँ-नी, ऋतु, उपवन आदि इसके 
उद्दीनन हैं । 
सस्त्री, सम्बा तथा दृती को संस्कृत के ओआचायों ने शकज्भ़ार रस 
में नायक-नायिका के सहायक नम सचिव माना है। किन्तु हिन्दी 
के आचार्यों न इनकी गणना उद्दीपन विभाव में की है। इनके उद्दीपन 
विभाव मानने का कारण यह जान पड़ता है कि सखा, सम्बी या 
देती के दशन से नायिकागत या नायकगत अनुराग उद्दीपित 
होता है। भरत मुनि के वाक्य में प्रियजन शब्द के आने से सम्भव 
है, हिन्दीवालों न इन्हें उद्दीपन में मान लिया ' हो । 


यक-नायिका की वेशभूषा, चष्टठा आदि पा।न्नगत तथा पडऋतु, 


नदीतट चाँदनी, चित्र, उपवन,कविता, मधुर संगीत, मादक वाद्य, 
पत्षियों का कलरव आदि आद्वार रस के बहिगंत उद्दीपन हैं। 
अनुभाव 


प्र मपूरणे आलाप, स्नेहस्निग्ध परस्परावलाकत, आलिंगन, चुवन 
रोमांच, स्वेद, कम्प, नायिका के श्रभड़ आदि अनेक अनुभाव हैं 
जो कायिक, वाचिक ओर मानसिक होते हैं । 


संचारी भाय 
उग्रता, मरण ओर जुगुप्सा को छोड़ कर उत्सुकता, लज्ञा 
जड़ता, चपलता, हप, मोह, चिन्ता आदि सभी भाव संयोग शड्जार 
रस के संचारी भाव हाते हैं । 


कि मनी भी आ आय 


१ ऋतुमाल्यालछझ्ार: प्रियजनगान्पव॑काव्यसेबा भः | 
उपवनगमनविद्ार: *राररस: समुद्धवति ॥ नाट्य-शझास्न 
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संयोग या संभोग श््जार में उन्‍्माद, चिन्ता, असूया, भूच्छो, 
अ्रपस्मार आदि नहीं होते | क्योंकि उसमें आनन्द ही आनन्द है। 
वहाँ तो हप, चपलता, ब्रीड़ा, गब, मद आदि ही होंगे। बेसे ही 
विप्रलंभ खज्भार में आनन्दोत्पादक संचारी भाव नहीं होते। वहाँ तो 
संताप, कृशता, प्रलाप, निद्रा आदि अधिकतर होते हैँ। इससे 
चिन्ता, व्याधि, उन्‍्माद, अपस्मार आदि संचारी भावों का प्रादुभाव 
होना स्वाभाविक है | विप्रलंभ में संयोग से भिन्न अनुभाव भी होते 
हैं। आलिंगन, अवलोकन आदि विप्रलंभ में संभव नहीं । 


स्थायी भाव 


शृद्भार का स्थायी भाव रति है। 

किपस्ती नारी के प्रति किसी पुरुप का चित्त चंचल हो उठ और 
बह उसके प्रति अपनी कामना प्रकट करे और वह कामना वा 
आकर्षण साधारणीकृत हा भी तो उसे गति कहना ठीक नहीं | यह तो 
रत्याभास है। जब स्री और पुरुष परस्पर अपने को एकात्म-भाव से 
ग्रहण करते हैं. अथात्‌ वे आदेश रूप से सम्बद्ध हाते हैं तभी उनके 
परस्पर प्रकाशित भावों के आस्वाद का यथार्थ रति कहते हैं" 

मम्मट भट्ट देवता, मुनि, गुरू, लृप, पुत्र आदि के विपय सम उत्पन्न 
होनेवाली रति को भाव कहते हैं--7तिदेवादिविप वा । थे कान्‍्ता- 
विपयक रति को ही अज्ञार मानते है। नीच के लक्षण मं इसीकी 
स्पष्टता हे । 


नायिका और नायक के पारस्परिक प्र मभ।व को गति कहते 
हैं *। 


श्र्लार रस संभोग और विप्रलंभ के भद से दो प्रकार का होता है। 


१ एकव छासी तावती रतिय॑त्र अन्योन्यसंविदेकवियागा न भवति । 
२ यूनोरन्योन्यविपय। स्थायिनीचछा रति: घ्पता । रससुधाकर 


१६१ काम्यदएण 


लीसरी छाया 
संभोग धड्भार 
जहाँ नायक और नायिका का संयागावस्था में जो 
पारस्परिक रति रहती है वहाँ संभोग ध्द्धभार होता है। यहाँ 
संयोग का अथे संभोग-सुख की प्राप्ति हे । 
संयोग वा नायक ओर नायिक की एकत्र स्थिति में भी विप्रलंभ वा 
वियोग का वन होता है। उद्ाहरणाथे मान की अ्रवस्था को ले 
लीजिये। वियोग में भी स्वप्लसमागम हान पर संयोग ही माना गया 
है। संयोग की एक वह अवस्था भी है जिसमें नायक-नायिका की 
परस्पर रति तो होती है पर संभोग-सुख की प्राति नहीं होती। इस्तको 
संभोग में सम्मिलित करना उचित नहीं। 
नायक-नायिका के पारस्परिक-व्यवहार-भेद से संभोग श्रद्भार के 
शनक भेद होते हैं पर यही एक भेद माना गया और सभी का इसी 
में अन्तभाव हो जाता है। 
किस्नरियों सा रूप लिये मदिरा की बूँद छाछ, 
टूट रहे कितने मेरे चुबनन के तारे बाल। 
डष्ण रक्त में थिरक रहीं तुम ज्वालागिरि सी लीन 
छोलुप अंगों में लय होकर आज बनी मन मीन | श्रंचल 
काव्यगत रख-सामग्री--१ नायक आश्रय २ नायिका आलंबन 
३ किननरियों सा रूप उद्दीपन ४७ चु बन अनुभाव ५ आवेग, चपलता, 
मद आदि संचारी (६) रति स्थायी भाव हैं। इनसे श्वद्भार रस 
ध्यनित होता है। 
रसिकगत रससामग्री--( १ ) पाठक आश्रय ( २) नायक आलं- 
बन ( ३ ) चु बन, अंगो में लिपटना आदि उद्दीपन (४) हप-सूचक 
शारीरिक चेष्ठा, गेमांच आदि अनुभाव ( ५ ) हप, आवेग आदि संचारी 
( ६ ) रति स्थायी भाव हैं । 
संयोग धृड्भर 
जहाँ नायिका की संयोगावस्था में पारस्परिक रति होती 
है पर संभोग-सुख प्राप्त नहीं होता वहाँ यह होता है । 


संभोग आर गार १ है हि 


एक पछ मेरे प्रिया के दग पक 
थे उठे ऊपर सहज नीचे गिरे । 
चपछता ने इस दिकंपित पुछक से, 
हृदू किया मानों प्रणय संबंध था। पंत 
इसमें आलंबन नायिका, नायिका का सौन्दय उद्दीपन, त्तायिका 
का निरीक्षण अनुभाव, लज्जा आदि संचारी तथा रति स्थायी हैं । 
यहाँ संयोग-सुख की ही प्राप्ति है, संभोग-सुख की नहीं। क्‍योंकि 
प्रिय को प्रिया की प्राप्ति नहीं हुई । 
अधिकतर रख सामग्री का समग्र उल्लेख नहीं पाया जाता | कवियों 
का अ्भिप्र त समझ कर प्रसंगानुसार उसकी कल्पना कर ली जाती है 
ब्सका अध्याहार दो जाता है। सबंत्र काव्यगत और रसिकगत 
रससामग्री का भेद नहीं किया गया है। बणनानुसार इनका भेद कर 
लना चाहिये। 
दोऊ जने दोऊ के अनूप रूप निरखत 
पावत कहूँ न छवि सागर को छोर हैं। 
'जितामनि! केलि के कलानि के विछासनि सों 
दोऊ जने दोडन के चित्तन क॑ चोर हैं। 
दोऊ जने मंद मुसकानि सुधा बरसत 
दोऊ जने छके मोद मद दुहूँ ओर हैं। 
सीताजी के नेन रामचन्द्र के चकोर भये 
राम नंन सीता मुख चन्द्र के चकोर हैं। 
इसमें राम-प्रीता दोनों आलंबन हैं और उद्दीपन हैं दोनों की 
मुस्कुगाहट आदि चेष्ठार्य । चंद्रचको र की भाँति एक दूसर का मुह देखना 
आदि अनुभाव हैँ। दानों के पारस्परिक प्र मानुराग रूप रति स्थायी 
भाव है | हप॑, मोह, आवेग आदि संचारी हैं। पाग्स्यरिक दशन आदि 
से संभाग श्द्भार है। इसमें काव्यगत सामग्री और रसिकगत सामग्री 
प्राय: एक प्रकार की है । 
दोड की रूचि भावे दुऊ के हिये दोड के गुण दोष दोऊ के सुद्दात हैं । 
दोउ प दोड जंते बिकाने रहे दोड सो मिल्नि दोउन ही में समात हैं। 
'चिरजीवी? इत दिन द्वक ही ते दोठ की छुपि देखि दोऊ बलि जात हैं । 
दिन रन दोऊ के बिक्लोके दोड पय तौन दोऊन के नन अघात हैं। 
प्राय: इसकी भी सभी बातें वैसी ही हैं । 


३५० 





१६४ काध्यद्पण 


च # 
चीधी छागा 
बिप्रलंभ धरड्भर 


वियोगावस्था में भी जहाँ नायक-नायिका का पारस्परिक 
प्रेम हो वहाँ विप्रलंभ शद्भार होता है । 
में निम अलिनद में खड़ी थी सस्बि एक रात, 
रिमक्रिम बृदें पहुती थीं घटा छाई थी। 
गमक 7हां था केतकी की गंध चारों ओर, 
घझिटकी मकनकार यहाँ मेरे मनभाई थाी। 
करने लगी में अनुकरण स्वनुपुरों से, 
चंचका थी चमकी घनाली घहराई थी । 
चाँड देखा मैंने चुप कोने में खड्टे थे प्रिय, 
माई मुखकज्ता उसी दाती में छिपाई थी। गुप्तज़ी 
इसमें ऊमिला आलंबन विभाव है। उद्दीपन है बदां का पड़ना, 
घटा का छाना, फूल का गमकना, सिल्लियां का भनकारना आढठदि। 
छाती में मुह छिपाना आदि अनुभाव हैं। लज्जा, स्मृति, हप, विबोध 
आदि संचारी भाव हैं। इन भावों से परिपुष्ट रति स्थायी भाव विप्रलंभ 
शृद्भधार रस में परिणत होकर ध्वनित होता है। 
यहाँ पू्वानुभूत सुख्बापभाग की स्मृति का बणन रहने पर भी 
उसकी प्रधानता सिद्ध न होन से भावष्वनि नहीं है । 
इस कविता मं रसिकरगत सामग्री का स्पष्ट उल्लेख नहीं है पर 
उनका अध्याहार कर लिया जाता है। जैसे, (१) आलंब्रन इसमें 
लक््मण हैं (६) उद्दीपन हैं आअँधर में उनका चुपचाप खड़ा होकर 
ऊर्मिला का विलास देखना। इसमें बुँढों का पड़ना आदि को भी 
उद्दीपन में सम्मिलित किया जा सकता है। (३३ ) अनुभाव हैं हप ज्नित 
शारीरिक चेष्टा आदि (४) संचारी हं-हप, वेग, गव आदि 
(४ ) रति स्थायी है । 
इसमें जेसे ऊमिला को लकर लक्ष्मण को आनन्द है बेसे ही लद्रमण 
को लेकर रसिकों को। यहाँ अनुभाव आदि उक्त नहीं। पर कवि- 
अभिभरत समझ कर यहाँ उक्त अनुभाव ओर संचारी का अ्रध्याहार 
कर लिया गया हैं । 


विभर्भ श्ज्ञार १३७५ 


शान्ति-स्थान महान कण्व मुनि के पुरायाश्रभोद्यान में, 
वादहा-ज्ञान-विद्ीन लीन भ्ति ही दुष्यन्त के ध्यान मैं, 
बेठी मौन शकुन्तला सहज थी सौन्दय में सोहती। 
मानो होकर चित्र में खचित सी थी चित्त को मोहती । गुप्तज्ञी 
इसमें दुष्यन्त आलंबन, कण्व का शान्त आश्रम उद्दीपन, 
शकुन्तला का चित्रित सा बेठा रहना अनुभाव तथा जड़ता, चिन्ता 
आदि संचारी हैं। इनसे रति भाव की पुष्टि होती है जिससे विप्रलम्भ 
अआह्वगर ध्वनित होता है । 
देखहु तात वसनन्‍्त सुहावा, प्रियाहीन मोंहि डर उपजावा । 
यहाँ प्रिया आलंबन, वसन्त उद्दी पन, भय होना आदि अनुभाव 
तथा औत्सुक्य, चिन्ता आदि संचारी हैं। इनसे पुष्ट रति भाव से 
विप्रलंभ श्ृज्ञार व्यंजित होता है । 
इसके निम्नलिखित चार भेद होते हैँ--१ पूवगग, २ मान ३ प्रवास 
ओर ४ करुण । 
१ पूथ राग -- 
ढआ क क्या हुआ मैं मग्न थी अपनी छहर में 
पर न जाने दृष्टिपथ में भा गये वे क्‍या कहूँ री ! 
वन्रकीलित से हुए उत्कीण से मेरे हृदय में। भट्ट 
यहाँ राधा आलंबन, टष्टिवथ में आना उद्दीपन, वश्च-कीलित 
होना अनुभाव और हे, विपाद, चिन्ता आदि संचारी हैं। कृष्ण के 
टष्टिपथ में आने के कारण राधिका की जो श्रन्तवंदना है वही पृवानु- 
राग है। इसे अभिलापाहेतुक वियोग भी कहते हैं । 
चहत दुराग्रो तो सों को छगि दुरावों देया, 
साँची हों कहीं री वीर सब सुन कान दे। 
साँवरो सो ढोटा पुक्र ठाढो तीर जमुना के, 
मो तन निहाग्यों नीर भरि अँखियाम दे। 
वा दिन ते मेरी ही दसा को कुछु बुझे मति 
चाहै जो जिवायों मोहि वाहि रूप दान दे । 
हा हा करि पॉय परी रह्यो नॉदि जाय घर, 
पनघट जान दे री पन घट जान दै। 
नायिका की श्रधीरता और क्ष्ण-मिलन की उत्सुकता पृवोनुगग 
सूचित करती हैं. । 


२६९६ काध्यद्पण 


द्शन के चार भेद हते हैं--प्रत्यत् दर्शन, चित्र-इशन, स्वप्न- 
० २० (ः 
द्शन और श्रवण-दर्शन। वक्त पद्ों में प्रत्यक्ष दशन है। 


आनन पूरन चन्द छसे अरविन्द विछास विलोचन देख्ते । 
अंबर पीन हँसे चपछा छवि अंगुद मेचक अंग उरे्बे । 
काम हुं से अभिराम महा 'मतिराम? हिये निहचे करि लेखे। 
तें बरस्यों नित्र बेनन सी ससखि, मैं निज ननन सो मनो देखे । 


इसमें सखी के वन से नायिका को श्रवण-दशन हुआ। 
२ माॉन--- 
रे मन आज परीक्षा तेरी 
विनती करती हूँ मैं शुमसे बात न बिगड़े मेरी 
यदि वे चक आये हैं हतना तो दो पद उनको है कितना ? 
क्या भारी वह सुझको जितना? पीढ उन्होंने फेरी । गुप्तजी 
इसमें गोपा आलंबन, पीठ फेरना उद्दीपन, विनती करना आदि 
अनुभाव और अ्रमप, आदि संचारी हैं। गोपा का यह प्रणायमान हैं । 
ठादि हुते कहुँ मोहन मोहिनी आह तिते लल्लिता दरसानी । 
देरि तिरीछे तिया तन माधव माधव हेरि तिया मुसकानी। 
रूटि रही इहमि देखि के मेन कछू कहि बैन बहू सतरानी । 
यो 'नेंद्राय' जू भामिनि के उर आहइगी मान लगालगी जानी । 
इसमें प्रत्यक्ष-इशेन-जनित इंष्यामान है। 
#यामान के लघुमान, मध्यममान और गुरुमान तीन भेद है । 
मे प्रधास-- 
इसके तीन कारण माने गये हैं--शाप, भय और काये | कायबश 
प्रयास के भूत, भविष्य और वतेमान नामक तीन भेद होते हैं। कुछ 
उदाहरण दिये जाते हैं। 
पर कारज देह के थारे फिरो परजन्य यथारथ हढ्वू दरसो। 
निधि नीर सुथा के समान करो सब ही विधि सज्जनता सरसो। 
'घन आनेंद' जीवनदायक हो कछु मेरियो पीर हिये परतों। 
कब हूँ या विसासी सुजान के ओंगन मो असुर्वोन को ले बरसो। 


इस प्रवास का भूतकाल से सम्बन्ध होने के कारण भूत प्रवास है। 


विप्रलंभ शक्ार ३१३७ 


४ करुण-- 

करुण से करूण विप्रलम्भ श्रद्भार का अभिप्राय है। 

कालिय काल महा विपज्वाल जहाँ जल ज्वाऊ जरे रजनी दिन। 

ऊरध के अध के उबरें नहिं जाकी बयारि बरे तेंह ज्योतिन। 

ता फनि की फन-फाँ सिन में फंदि जाय फेंस्यो उकस्यो न अजौ छिन । 

हा बज्ननाथ सनाथ करो हम होती हैं नाथ अनाथ तुम्हें विन। देख 

यहाँ कृष्ण से निराश होकर गोपियों की जो उक्ति है उसमें करुण 
विप्रलम्भ श्रन्ञार है । 

करूण रस ओर करुण विप्रलम्भ में अन्तर यह है कि जब नायक- 
नायिका की मृत्यु वा मिलन की असंभवता पर रति की प्रतीति होती 
है तब करुण-विप्रलम्भ होता है और करूण रस में ऐसी बात 
नहीं होती । 


विप्रलंभ में दस काम दशायें होती है--अभिलाप, चिन्ता 
स्मृति, गुणकथन, उद्गे ग, प्रलाप, उन्‍्माद, व्याधि, जड़ता और मृत्ति। 
इनमें चिता, स्मरण, उन्माद, व्याधि, जड़ता और मरण वैसे ही 
हैं जेसे संचारी में | शेष चार में से दो के उदाहरणा दिये जाते हैं | 
/ काम-दशा मे अभिलाप -- 
आते अपने कोमल कर से मेरा अंक मिटा देते । 
आते मरें घट का जीवन हार्थों से ढरका देते ॥ 
आते छाया-चित्र नयन परदे में पुनः खींच लेती । 
हो आनंद विभोर सदा को अपने नयन मींच लेती ॥ भक्त 
२ काम-दशा म॑ गुगकथन-- 
राघा-देखती हूँ सभी बंबन, शक्तियाँ, मर्याद सीमा, 
अवधि सारी तोड़ ढाली हस अडीकिक व्यक्ति ने आ | 
विशाखा--ग जती है कान में ध्यनि प्रतिक्षण, बढ़े रूप, वह छवि, 
नेत्र में । सब खो गया है, हो गया है कृष्णमय जग। 


“3० शु० भष्ट 


३३८ काम्यदपंण 


पाँचवीं छाया 


रॉद्र और वीर रस--शह्ष पक्ष 


बहुतों का विचार है किवीर और रौद्र दोनों रस प्राय: एक से 
हैं। इससे इनके प्रथक प्रथक रखने में कोई स्वास्थ नहीं। दोनों के 
ही आलंबन शत्रु ही हैं और शत्रु की चेष्टायें ही दोनों के उद्दीपन' । 
उग्नता, अमप, आवेग आदि अनक संचारी भाव भी दोनों के एक* 
ही हैं। कबल अनुभाव में कुछ भिन्नता है--बीर के कम और मगैद्र 
के अधिक अनुभाव हैं | वीर का स्थायी उत्साह है और रौद्र का क्रोध । 

उत्साह का अथ है कायारंभ म॑ स्थायी संरंभ अर्थात स्थिरता 
तथा उत्कट आवेश) | अंग्र जी मं इसको ]6"'ध०॥0 670प8- 
8877--शक्ति-मुलक व्यप्रता, ओत्सुक्य, अनुराग वा प्रयत्न कहते हैं। 
अभिप्राय यह कि नये नये कार्योंके आरंभ में उनकी समाप्ति तक 
मन का प्रस्तुत होना ही उत्साह है.ै। इसीको कहा है कि “अच्छे लोग 
बारंगार विष्नों से बाधित होने पर भी आरब्घ काय का परित्याग नहीं 
करते । इस व्याख्या से यद्ी प्रकट होता है कि स्वस्थ शरीर और 
मन में जो कायकरी शक्ति की +फूर्ति--लहर उठती है अर्थात्‌ मन में 
काम करने की जो उमंग होती है वही उत्साह है। यह त्वराजनक वा 
आनुरतामूलक एक चित्तवृत्ति है। इसे आप स्वाभाविक कहें चाहे 
नेमित्तिक, है यह शरीर और मन का धम ही: शरीर और मानस की 
एक प्र रक शक्ति ही । इसका भाव नहीं कहा जा सकता । 
आचार्यों ने उत्साह को स्थायी भाव ही नहीं माना है, संचारी 


१ वीर--'आलंबनविभावास्तु विजेलव्यादयों मलाः । 
रोद--“ग्रालंबनम रिस्तच' 
बीर--विजेतव्या दिचेशदा: तस्योद्दीपनर पिणु: । 
रोद--तच्चेष्टोहीपनं मतम्‌ । सा० दु० 
२ रोद--श्रोग्रयावेगोत्साहविवोधामर्ष चापल्यादिव्यभिचारी 
वीर--एतिस्मृत्यौग्र यगर्वामषमत्यविगहपादिव्यभिचारी | काब्यानुशासन 
३ कायोरम्मेषु संरंभः स्थेयानुत्साह उच्यते । सा० द॒० 
४ विध्नै पुनः पुनरपि प्रतिदन्यमानाः प्रारम्भ चोत्तमजना न परित्यजन्ति । 


रोड और वीर रस--शह्लापक्ष २३९ 


भाव भी । संचारी भावों मं भी इसको सब रसों म॑ हानवाला कहा" 
गया है। किन्तु उत्साह की उक्त व्याख्या से स्पष्ट है कि बह भाव नहीं 
हे । दूसरी बात यह कि इसका कोई विषय निश्चित नहीं। ग्ति में भी 
उत्साह हो सकता है और भय में भी । इसका कोइ स्वतंत्र ध्येय नहीं, 
विजय भी हो सकता है, भयातावस्था में पलायन भी। अभिनव 
गुप्त न तो उत्साह को भी शान्त रस का स्थायी माना* है। इस 
अनिश्चित दशा में उत्साह को वीर रस का स्थायी भाव मानना कहाँ 
तक संगत है, विचा रणीय है । 

यहाँ यह बात कही जा सकती है कि वीरता उत्साह पर निर्भर 
करती है। जिससे इसके दान-धर्म-युद्ध-्या के भेद से चार भेद होते 
हैं। उनकी क्‍या गति होगी । इसका समाधान यह है कि दया, दान, 
त्याग आदि वीरों का शान्ति, भक्ति ओर करुण रसों म॑ यथायोग्य 
अन्तभाव हो जा सकता है। 

अत्र क्राध को लीजिये। प्रतिकूल व्यक्षियां के विषय मे तीत्रता के 
उद्गोध का नाम क्रोध? है। अथान शत्रु के प्रति कठोरता प्रकट करने 
को क्रोध कहते हैँ। क्रोध रौद्र का स्थायी भाव है। युद्धप्रवृक्ति की 
सहचर भावना क्रोध है पर वीर रस का प्राय: कोइ ऐसा उदाहरशा 
नहीं जिसमें क्रोध की भावना न हो। एक दो उदाहर्ग दिये जाते हैं । 

सूर्यास्त से पहले न जो मैं कल जयद्रथबध करूँ । 
तो शपथ करता हैं स्वयं में ही अनछ में जछ मरू । गुमजी 
इस उत्साह मे क्राध है। 
बेच देह दारा सुभन, होइ दास हु मन्द | 
रखि हो, निज बच सत्य करि अभिमानी हरिचंद | 

क्या धमंबीर की इस उक्ति में क्राथ की मलक नहीं पायी 
जाती ? 

ऐसे उदाहरणों मं उत्साह का भाव नहीं देखा जाता पर 
क्राध का परिणाम अवश्य देखा जाता हैं। इससे इन दानों के स्थानों में 
एक ही रस मानना ठीक है । 
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4 उत्साह विस्मयी सर्वेग्सेपु व्यभिचारिणों । संगीत रस्नाकर 
२ उत्साह एवास्थ स्थायी इत्यन्ये । अ० गुप्त 
३ प्रतिकूलेपु तव्णस्यावबोबः क्रोध इएयते । सा० द० 
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अब प्रश्न यह है कि किसका किसमें अन्तभाव किया जाय। 
किसी का कहना है कि क्राध व्यापक है और उत्साह व्याप्य। इस 
प्रकार वीर रस रोद्र रस म॑ व्याप्त है । अत: रौद्र रस में वीर रस का 
अन्तभाव स्वाभाविक है। दूसरा पक्त कहता हैं कि पहले क्रोध होता 
है, फिर वीर रस के काय दीख पड़त हैं। इस प्रकार वीर रस के 
परिणाम-स्वरूप रौद्र रस के मानने से गौद्र का ही वीर रस में अन्‍न्त- 
भाव होना ठीक है।एक का कहना हैं कि रौद्र र्स की कोइ स्वतन्त्र 
आस्वादयोग्यता ही नहों और क्राध के स्थान में अमप को मान लेने 
से दोनों का एक ही में समावेश हो जायगा । अमप का अथ है निन्दा, 
अआाक्षेप, अपमान आदि के कार्ण उत्पन्न हुए चित्त का अभिनिवेश" 
अथात्‌ स्वाभिमान का जागना। युद्ध्रवृत्ति प्रतिकार भावना से ही 
उद्भूत होती है। इसमें असहनशीलता होती है। अमप शब्द का भी 
यही अर्थ है। क्रोध की अपेत्षा अमप की भावना व्यापक होती है। 
इससे बीर रस का स्थायी भाव अमप माननीय है। 

उपयुक्त विचार मनोवैक्ञानिकों और नवीनतावादियों का है। 
हम इसे बिचारणीय ही मानते है, मान्य नहीं । 





छठी छाया 
ञ्‌ [8 
रोद्र-बीर-रस --समा धानपक्ष 
प्राचीनों न मनन पूबक ही नो रसों को मान्य ठहराया है । क्योंकि 
बे »_ आऔ चर ध् 
इनमें आस्वाद की उत्कटतां हे, र्खकता है, स्थायिता है और है उचित- 
विपयनिप्ठता । इन रौद्र और वीर, दोनों में भी प्रथक प्रथक ग्सवत्ता 
है। इन पर थोड़ा विचार कीजिय। 
उत्साह स्थायी भाव है ओर सहजात भी है। किसीको ग्लानि 
हो तो यह पूछा जा सकता है कि वह ग्लान क्‍यों है पर राम क्‍यों 
उत्साही है यह नहीं पूछा जा सकता? | क्योंकि वह तो एक स्थायी 
भाव है--सहजात है। मानवी मनःकोश में वासना-रूप से उत्साह 
भी वतमान रहता है जेसे कि रति आदि । भले ही मनौवैज्ञानिक इसे 
१ अ्रभिक्तेपापमानादेस्मर्पोपभिनिविष्रना । सा० द० 
२ नतु राम उत्साहशक्तिमानित्यत्र हेतुप्रश्नमाहु । अ«० गुप्त 
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शरीर-मन-धम्म मानें | क्रोध भी ऐसा ही स्थायी भाव है। यदि बीर 
में क्रोधच भाव की मकलक दीख पड़ती है वह अमप संचारी का 
प्रभाव है । 

क्रोध दो प्रकार का होता है--एक पाशविक और दूसरा भावा- 
त्मक । पहले में नाश की भावना प्रबल होती है और दूसरे में भाव 
की प्रबलता । पाशबी क्राध जेसी इसमें तीत्रता नहीं होती। क्योंकि 
इसमें अन्यान्य भावनायें भी काम करती हैं। इसे सात्विक क्रोध भी 
कह सकते हैं। एक तीसग बौद्धिक क्रोध भी माना जाता है जिसमें 
रोनों की प्रवृत्तियाँ लक्षित होती हैं । 

इन पर ध्यान देकर तुलना कीजिये। क्रोध म॑ हिताहित का विचार 
नहीं रहता । अन्यान्य गुणों का लाप हो जाता हैं | किन्तु उत्साह में 
धीगरता, प्रसन्नता आदि गुण रहते हैं। हिताहित का भी ध्यान रहता 
हैं। बीर उदार होता है ओर क्रोधी अनुदार। क्राध निबल पर भी 
उबल पड़ता है, क्रोधी अयोग्य व्यक्ति पर भी रौद्र रूप धारण कर 
सकता हैँ पर निबल पर वीरता नहीं दिखायी जा सकती। क्रोधी में 
प्रतिक्रितआा की--बरदला चुकान की भावना प्रवल रहती हँभर वीर में 
नहीं । उत्साही हान के कारण वीर म॑ क्रियात्मकता की अधिकता रहती 
हे पर मदर में क्राधी में भय के मिश्रण से शारीरिक क्रिया--उछल कूद, 
डींग हाँकना आदि अधिक दखी जाती हैं। क्राध का संबंध अधिकतर 
बतमान से रहता हैं और उत्साह का भविष्य से | एक उदाहरण से 


सममिये । 
है लंकेब्वर सीता दे दा स्वयं माँगत हैं हम राम। 


केसे भूले नीति, विचारों बिगढ़ा नहीं भ्रभी है काम ॥ 

खरदूषण-त्रिशिरा-बध-गीऊा मेरा कहीं धनुष पर बाण , 

यदि चढद गया, समझ लो तो फिर कभी न होगा तेरा श्राण । राम 

साहित्य-इपंण म॑ दिये हुए युद्धवीर के उदाहरण का यह अनुवाद 
हू । इसके प्रत्यक पद से एक एक ध्वनि निकलती है जिसका वगान मूल 
पुस्तक की टीका म दिया गया हूं। यहाँ अभीष्ठ केबल यह हूँ कि इस 
वीर रस में जा क्राध आ गया हैं वह अमप संचारी के रूप में हैं। 
राम जेंसे धीर-बीर-गंभीर व्यक्ति के मुह से एसे ही शब्द निकले हैं 
जिन्होंन अपनी ओर राबग की मयादा इस पद्म म॑ बहुत रक्‍ख्ी हैं। 
यहाँ भावनात्मक क्रोध का रूप हैं । 
३१ 
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गैद् में सात्विक क्राध नहीं देग्वा जाता पर उत्साह में--अमच 
संचारी के रूप में क्राध देखा जाता है। अमप को वीर रस का स्थायी 
मानन में अनक दाप दिखलायी पड़ते हैं । 
जो लोग यह कहते हैं कि घर्मेवीर, दानवीर आदि का शान्ति, 
भक्ति आदि रसों म॑ अन्तभाव हो जायगा, यह ठीक नहीं। एसे तो 
यह भी कहा जा सकता है कि करण रस यथावसर श्ृद्भार रस 
ओर वान्सल्य रस में अन्तर्भाव हो जायगा। दूसरी बात यह कि 
जहाँ अमप का कुछ भी संचरणा नहीं वहाँ वीर रस म॑ उत्साह के 
अ्रतिरिक्त कौन सा स्थायी भाव माना जायगा ? कमंबीर का एक 
उदाहरण लीजिये-- 
चिछचिलाती धूप को जो चाँदनी देते बना। 
काम पहने पर कर जो दोर का भी सामना ॥ 
जो कि हँस-हँस के चया छेते हैं, छोहे का चना । 
है कठिन कुछ भी नहीं जिनके है जी में यह ठना ॥ 
कोस कितने ही चले पर वे कभी थकते नहीं । 
कौन-सी हे गॉँठ जिसको खोल वे सकते नहीं ।। हरिओध 
यहाँ अ्मष का कहाँ लेश है? कमवीर में उत्साह स्थायी का 
ही आस्वाद है। इसम॑ भावात्मक या सात्बिक क्रोध की गंध भी 
नहीं है। 
परिडितराज के 'पारिडत्यवीर' का उदाहरण लें-- 
यदि बोले वाक्पति स्वयं के सारद हू आइ। 
हूँ तयार हम मुख्य सुमिरि सब विधि विद्या पाह । पु० चतु० 
अ्रमषे का कुछ भी लवलेश नहीं | 
प्रथवा सत्यवीर 'हरिश्विन्द्र के इस पण्म में भी अमपे कहाँ है ? 
चंद टरे सूरज टर टरे जगत ब्रेवहार । 
पे रद श्री हरिचंद के टो न सत्यविचार ॥ 
आधुनिक काल में सत्याग्रह, आमरण अनशन, भूख हडताल 
करनेवाले बीरों में ग्रमपं का लव॒लेश मान सकते हैं। वह भी महात्मा 
गाँधी में नहीं। पर उक्त वीगों मं वा निम्नलिखित वीरों में श्रमप नहीं 
मान सकते | 
कालोइल के कविवीर, दाशनिकवीर, लेखकवीर आदि अनेक 
घीरों तथा महाभारत के 'शरा: बहुविधा: प्रोक्ता:' के उदाहरण-स्वरूप 
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बुद्धिशुर आदि का किसी रस में समावेश होना कठिन है, भले 
ही क्षमाशर, गुरु-शुश्र पा-शर आदि शूर शान्ति-भक्ति में समा जायें। 

काव्यादश मं दण्डी ने रसवत्‌ अलंकार में इन दोनों के जो रूप 
दिखाये हैं उनसे ये और स्पष्ट हो जाते हैं 


रोद रस--जिसने मेरे सामने द्रोपदी को बाल पकड़ कर खींचा वह 
पापी दुःशासन क्या क्षण भर भी जी सकता है। इस प्रकार आलंबन- 
स्वरूप शत्रु को देख कर भीम का स्थायी भाव क्रोध बहुत ही बढ़ 
कर रौद्र रसत्व को प्राप्त कर गया । इससे यहाँ का यह कथन रसवत्‌ 
अलंका गयुक्त है *। 

घोश्रस--समुद्र सहित प्रथ्वी का त्रिना विजय किये, अनेक 
यज्ञ बिना किये भर याचकों को बिना धन दिये हुए हम कैसे राजा 
हो सकते हैँ। इसमें उत्साह स्थायी भाव अपनी तीत्रता से बीर- 
रसात्मक हो गया | इससे यह इस कथन को रसवत्‌ बना सका *। 


इससे वीर रस तथा उत्साह स्थायी भाव की प्रथक-प्रथक 
आवश्यकता निब्राध है। क्रोध को स्थायी और रौद्र रस को वीर रस 
बना कर उत्साह ओर गैट्र को उड़ा देना “अरव्यापार में व्यापार? करने 
के समान साहित्य का विघातक काय है। 


वतन नमी अं >>. >>-+अबम+ 


नमृव्य केशेष्वाकृष्टा कृष्णा येनाग्रतो मम | 
सोष्य दुःशासन: पापी लब्ध: कि जीवति क्षणम ॥ २८२ 
इत्यारुद्म परां कोर्िं क्रोधों रोद्रास्मनां गत: । 
भीमस्य पश्यत: शत्र मिस्येतद्रसवद्वच: ॥ २ 
/ अजित्वा साणंवामर्वीमनिष्ट वा विविधरमस्त्र: । 
अदलाचार्थमर्थिभ्यों भत्रेयं पर्थिव: कथम ॥ २८४ 
इत्युत्साह- प्रकृषशत्मा तिशटन्‌ वीररसात्मना । 
रसवत्त्वं गिरामासां समर्थयितुमीश्वर: ॥ २८४ 
दुृशरूपक २ रा परिच्छेद 
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सातवीं छाया 


वीररस 

महात्मा गाँधी संसार में शानिति का उपाय एकमात्र अहिसा 
ही को बताते हैं। वे कहते हैं कि 'हिंसा से हिंसा बढ़ती है!। पर 
सांसारिक युद्ध का नि:शेष होना कठिन है। मानव-समाज़ के युद्ध 
विरुद्ध होने पर भी उसका ह्वास नहीं होता, दिनों दिन बढ़ता ही 
जाता है जो स्वार्थी सभ्यता की महिमा है। युद्ध का नामोनिशान 
मिट जाय तो भी वीर रस का हास नहीं हो सकता। कारण यह 
कि केवल युद्ध ही वीरता-प्रदशन का स्थान नहीं है । यद्यपि युद्ध में ही 
वीररस की प्रधानता मानी गयी है, जान हथेली पर रखनेवाले सिपाही 
ही 'विक्टोरिया क्रास! पाते हैं तथापि युद्ध ही एकमात्र वीरता-प्रद्शन 
का क्षेत्र नहीं है। अन्य भी अनेको स्थान हैं। सत्याग्रह-बीर गाँधी 
क्या किसी बीर से कम हैं । ? यद्यपि इनकी वीरता उनसे कम नहीं। 
फिर भी अब तक किसोने ऐसे पुरस्कार से उन्हें पुरस्क्रत नहीं किया। 
यह युद्ध बीर के सम्बन्ध में लोकिक पत्तपात है। 

पराक्रम, आत्मरत्ञा, निभयता, युद्ध, साहस आदि के कार्य करने 
में बीरता प्रकट होती है। समाज में पद-पद पर वीरता-प्रदर्शन की 
आवश्यकता है। काइ किसी अबला पर अत्याचार होते देख कर उसरके 
प्रतिकार के लिये आगे बढ़ता है और घायल होकर मर जाता है। 
बह क्‍या किसी वीर से कम है ? कोइ इूबते हुए बच्चे का बचाने 
में स्वयं डूब जाता है क्‍या वह वीर नहीं ? शक्तिशल्य अत्याचारी 
के अत्याचार को क्षमा कर देना शक्तिशाली की मन्नी बीरता नहीं 
है? शत बार है। शत्रु से सच्चा व्यवहार भी सी वीरता है जो 
गाँधीजी की इस उक्ति से भलकती है । 

अगर किसी ऐसे भी पुरुष को विषधर काट ख्ाय, जो अपने 
मन में मेरे प्रति शत्रुता का भाव रखता हो तो मेरा यह कतंव्य 
है कि फौरन उसके विष को चूस कर उसकी जान बचा लूँ ।! _ 

यही सच्ची वीरता है, यही सञ्जी चेमेलरी ( (!)ए८०7५ ) है। 
जीवन एक प्रकार का युद्ध है और इसमें शारीरिक, मानसिक और 
आध्यात्मिक युद्ध बराबर चलता ही रहता है। सभी प्राणी किसी 
न किसी रूप से इसमें अपनी शक्षि के अनुरूप भाग लेता है। 
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“ बीर रस का स्थायी उत्साह है। उत्साह-प्रदशन की कोई सीमा 
नहीं बाँधी जा सकती | इसीसे इसके अनेकानेक भेद किये गये हैं। 
इतने भेद किसी रस के नहीं । मनुष्य के ध्ति, क्षमा, दम, अस्तेय 
शौच, इन्द्रियनिग्रह, बुद्धि, विद्या, सत्य, अक्रोध आदि जितने गुण 

नुष्य को जितने परोपकार, दान, दया, धर्म आदि सुकम हैं 
और ऐसे ही जितने अन्यान्य विषय हैं, सभी में वीरता दिखलायी जा 
सकती है । किसी विषय में संलग्नता, अतिशयता, साहसिकता का 
होना ही तो उत्साह हैे। किसी की किसी विपय में असाधारण 
योग्यता की शक्ति हो तो वह उस विषय में वीर है । 

मनुष्य में जो एक प्रछन्न शौर्य-शक्ति है उसे कोई आत्मसंरक्तण 
( 5८६ 0९6०७ ) कोड प्रतिरोधन ( रि०8969708 ) ओर 
कोई युद्धाभिलाप कहते हैं। ऐसी शक्ति से सम्पन्न पुरुष का स्वभाव 
भयशुन्य, वाणी ओजपूर्ण ओर व्यवहार साहसिक हो जाता है। 
जब शौय का वेग बढ़ जाता है तब वही स्वभाव कठोर, वचन रुक्ष 


ओर व्यवहार उग्र हो जाता है 
भारतीयों में सभी प्रकार की वीरताओं के खमाघथेश के लिये 


यभीतता को दूर करना और अपनी शक्तियों को पुष्ट करना चाहिये। 
इसके लिये आवश्यक है कि वीर कवियों, वीर कविताओं, बीर 
गाथाओं और वीर कृत्यों को पढ़े, सुनें ओर करें। ऐसा करके ही 
हम जाति में जीवन ला सकते हैं; देश का गौरव बढ़ा सकते हैं । 
मनुष्य को मनुष्य बनाने के लिये वीर भाव की परम आवश्यकता है। 
अपने मन में हीन भावना, तुच्छ विचार ओर नेराश्य को प्रश्नय 
देना उन्नति का बाधक, वीरत्व का विधातक और सुख का नाशक 
है। सत्य का पक्त-समथन आत्मोन्नति-कारक तथा शौयवद्धक है। 


धमाका ;रामवदाप्पापनलत#सममपरंगउलाी,. 


आठवीं छाया 
वीर - रस - सामग्री 
जिस विषय में से जहाँ उत्साह का संचार हो अथांत्‌ 


उत्साह भाव का परिपोष हो वहाँ वीर रस होता हे । 
अआलंबन विभाव--शत्रु, दीन, याचक, तीथे, पव आदि । 
उद्दीपन विभाव--शत्रु का पराक्रम, याचक की दीन दशा आदि | 
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अनुभाव--रो मांच, गर्वबीली वाणी, आादर-सत्कार, दया के 
शब्द आदि । 

संचारी भाव--गव, श्रुति, स्मृति, दया, हपे, सति, श्रसूया, 
आधेग अआादि । 

स्थायी भाव--उत्माह । 

प्रधानत: बीर रस के चार भेद माने गये हैं--युद्धधीर, दयावीर 
धम्मबीर और दानवीर । किन्तु वीर शब्द का जैसा प्रयोग प्रचलित है 
उसके अनुसार कंबल युद्ध बीर मं ही बीर रस का प्रयोग स/थंक 
माना जाता हैं। अब तो उपाधिमभेद से, जैसा कहा गया है, उद्योग- 
बीर, क्माबीर आदि अनेका बीर उपलब्ध है। उक्त मुख्य चार भेदों 
की रससामग्री भी भिन्न-भिन्न हैं । 

१ युद्धधीर। आलंबन- शत्रु, उद्दीपन-शत्रु के काय, अनुभाव-- 
बीर की गर्बों क्ति, युद्धकोशल आदि। संचारी भाव--हप, अआधवेग, 
ओत्सुक्य असया आदि । 

२ दानवीर | आलबन-याचक, दान-यीग्य पात्र आदि। उद्दीपन 
अन्य दाताओं के दान, दानपांत्र की प्रशंसा आदि। अनुभाव-- 
याचक का आरग्-सत्कार आदि। संचारी--हप, गब आदि । 

३ धमयीर। आलंबन--धमग्रन्थ के वचन आदि। उद्दीपन-- 
धम्म-फल, प्रशंभा झआादि। अनुभाव - धर्माचरग | संचारी--श्रृति, 
मति, विद्योध आदि । 

४ दयावीर । आलंबन -दया के पात्र। उद्दी दयापात्र की 
दीन-दशा श्रादि। अनुभाव सानत्वना के वाक्य । संचारी--ध्ृति, 
हपे, मति आदि । 

इसी प्रकार श्रन्य वीरों के उपादानों की सत्ता प्रथक-प्रथक 
समभनी चाहिये। किन्तु स्थायी भाव सब का एक ही रहता है। 
पहले जो आलंबन, उद्दीपन आदि का उल्लेग्ब है वह प्रायः सत्र प्रकार 
के बीरों का मिश्रित रूप से है। उदाहरणु-- 

तोरेउ छुम्नक दंड जिमि तव प्रताप बल नाथ। 
जो न करउ प्रभु पद सपथ पुनि न धरोी धनु दाथ | तुलसी 
जनकपुर में धनुषयज्ञ के प्रसंग पर “वीर-विहीन मही में जानी! 
पक जब राजा जनक ने कहे तब लक्ष्मण ने उपयुक्त दोहा 
फहा ह | 
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काव्यगत रस-लामग्री--(१) धनुष आलंबन विभाव है (२) 
जनक की कट उक्ति उहीपन विभाव हैँ। (३) आवेश में आये हए 
लक्ष्मण की उक्तियाँ अनुभाव हैं। (४) आबेग, ओऔत्सुक्य, मति 
भ्रति, गव आदि संचारी भाव हैं। ( ४ ) उत्साह स्थायी भाव है| 

रसिकगत रस-सामग्री--( १) लक्ष्मण आलंबन (२) लक्ष्मण की 
उक्ति उद्दीपन ( ३ ) लक्ष्मण का तोड़ने की क्रिया मं हस्तलाघब का 

शन आदि अनुभाव (४) संचारी प्राय: पृषवन और (५) उत्साह ही 
स्थायी भाव है 

जब उक्त चारो सामग्री से स्थायी भाव पुष्ट होता हैँ तब वीर 
रस व्यश्चित होता है। यहाँ “तब प्रताप वल” उत्साह का बाधक न 
होकर साधक हो गया है । 

इस प्रकार प्रत्येक उदाहरण की सामग्री को समझ लना चाहिये । 

युद्ध वी २-- 

साहस हो खोलो सींकड़ों को तलवार दो। 
सामने स्र्ें हो देखा क्षण भर में 
बाजी लोट आती हैं महान आय देंश की। 
मान ज्ञाबव पंच हम पावभर लोहे को। 
दे दो शोष निणय का भार तलवार को। 
एकवार परॉसकर दाँत महा योद्धा ने 
मारा झटका तो छिन्‍न मिन्‍न हो के शड्भूछा 
छिटक गयी यों मानों आलछे पड़े नभ से । 
गरजा सराप महा बाह बल विक्रमी 
तोड़ डाला चेडियों को खींच क्षण भर में। आर्याचत 


इसमे प्रथ्वी गाज आलंबन अर उद्दीपन हैं गारी का उत्पीड़न । 
अनुभाव हैं प्रश्वीगाज की ये उक्तियाँ और उनके काय तथा म्म्रति, 
गव आदि संचारोे हैं । 
बल के उमंड भुजदंड मेरे फरकत 
कठिन कोदंड खच मेलयो चहै कान त॑। 
साठ अति चित्त में चढ्यों ही रह युद्धहित 
जूटे कब रावन जु बीसहु भुजान त | 
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उवाछ! कवि मेरे इन हत्थन को सीघध्रपनों 
देखेंगे दनुज जुत्यथ गुत्यित दिसान ते। 
दसमत्थ कहा, होय जो पे सो सहस््नररक्ष, 
कोटि कोटि मन्थन को कार्टो एक बान तें। 
लच्मणजी की इस जक्षि में रावण आलम्बन, जानकी हरण 
उद्दीपन, लक्ष्मण के ये वाक्य अनुभाव और गब औत्सुक्य आदि 
संचारी हैं। 
निकसत स्थान ते मयूख प्रले भानु कैसी 
फारे तमतोम से गयंदन के जार को। 
छागति कृपटि कंठ बेरिन के नागिन सी 
रुवृहि रिश्लावे दे दे मुण्डनिके भाल को । 
छाऊ छितिपाक छत्रसाछ महाबाहु वी, 
कहाँ ऊी। बखान करों तेरी करयाल को । 
प्रति भट कटक कटीले केते कारटि काटि, 
कालिका सी किलक कलेऊ देति काल को । भूषण 
इसमें शत्रु आलंबन, शत्रु के कार्य उद्दीपन, तलवार के काय 
अनुभाव और गये, आवेग, ओ्रत्सुक्य आदि संचारी हैं। 
धमबीर 
रहते हुए तुम सा सहायक प्रण हुआ पूरा नहीं, 
इससे मुझसे है जान पड़ता भाग्य-बऊ ही सब कहीं । 
जक कर अनकछ में वूसरा प्रण पाछता हूँ मैं अभी 
अच्युत युध्रिष्ट आदि का क्रय भार है तुमपर सभी। गुप्तजी 
इसमें अजु न आल्षंवन, प्रण का पूरा न होना उद्दीपन, अजु न 
का प्रण पालने को उद्यत होना अनुभाव और धृति, मति आदि संचारी 
भाव हैं। इनसे यहाँ धमेवीरता की व्यञ्जना है । 
दयावीर 
पापी अजामिर पार कियो जेहि नाम लियो सुत ही को नरायण | 
व्यों 'पदमाकर' कात छगे पर विप्रहु के पग चौगुने चायन ॥ 
को भ्रस दीनदयाऊरू भयो दशरत्थ के छारू से सूघे सुभायन । 
दौरे गयंद उबारिये को प्रभु वाहन छाड़ि उपाहने पायन ॥ 


इसमें दया का पान्न गयंद आलंबन, गयंद की दशा उद्दीपन, 


गर्यद को उबारने के लिये दोड़ पढ़ना अनुभाव और धृति, आबेग , 
हप ऋआदि संचारी हैं। 
दानवीर 
हाथ गद्यो प्रभु को कमला कहें नाथ कहा तुमने चितधारी | 
तंडुल स्वाय मुठी दुह दीन कियों तुमने दुद्दलोक बिहारी ॥ 
स्वाय मुठी तिसरी अब नाथ कहा निज बास की आस बिसारी । 
रंकहि आप समान कियो तुम चाहत आपहि होन भिखारी ॥ न०दास 
इसमें सुदामा आलंब्रन, सुदामा की दीन दशा उद्दीपन, दो मुद्ी 
चावल खाकर दो लोक देना आदि अनुभाव और हप॑, गवे, मति 
आदि संचारी हैं। इनसे दानवीरता की व्यहजना होती है । 
जो सम्पति शिव रावनहि दीन दिये दस माथ । 
सो संपदा बिभीग्बनहि सकुचि दीन्ह रघुनाथ ॥ लुल्लखी 
यहाँ विभीषण आलंबन, शिव के दान का म्मर्ण उद्दीपन, गम 
का दान देना तथा उसमें अपने बद्प्पन के अनुरूप तुच्छता का 
ग्रनुभव करना, अतएवत संकोच होना अनुभाव ओर स्मृति, ध्रूति, 
गवं, औत्सुक्य आदि संचारी हैें। इनसे स्थायी भाव परिपुष्ट होता 
है जिससे दानबीर की ध्वनि हाती है । 


न्‍किनसकम>- आर मननत«-थ +०पर पथ. पराफपपभाभक नामक, 


नवीं छागा 


जहाँ विगेधी दल की छेड़खानी, अपमान, अपकार, 

गुरुजन-निंदा तथा देश और धरम के अपमान आदि से 
प्रतिशोध की भावना जाग्रत होती है वहाँ रोद्र रस होता है । 

ग्रालंबन--विरोधी दल के व्यक्ति । 

उद्दीपन--विरोधियों द्वारा किये गये अनिष्ट काम, अपकार, 
अपमान, कठोर वचन आदि | 

अनुभाव--मुख्यमग्डल पर लाली दोड़ आना, भौोहें चढ़ाना, आस 
तररना, दाँत पीसना, होंठ चब्राना, हेथियार उठाना, विपक्षियों का 
ललकारना, गजन-तजन, हीनताबाचक शब्द-प्रयोग आदि । 


शेर कं 
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संचारी भाव--उम्रता, अमप, चंचलता, उद्बे ग, मद, असूया, 
श्रम, स्मृति, आवेग आदि । 

स्थायी भाव--क्राध । 

निम्नलिखित व्यक्ति शीघ्र क्रद्ध हात ह--( १) भलाइ के बदले 
बुराइ पानवाल (२) अनाहत हानवाल ( ३) अपूण वा अ्रतृप्र 
आकांक्षावाल ( ४ ) विराघ सहन न करनबाल और ( ५ ) तिरस्कृत 
निधन श्आादमी | 

निम्नलिखित व्यक्ति क्राधवात्र होते हं--( १ ) हमको भूलनवाले 
(६२ ) हमारा प्राथना का दुकरानवाल ( ३) समय-असमय का 
खयाल न कर हँसी करनवाल (४) हमका चिढद्रानवाल ( ४ ) 
हमारे आदरगीय विपयों पर अश्नद्धा ग्वनवाल (६) आत्मीय 
होते भी सहायता न करनवाल ( ७) मतलब साधनवाल (८) 
कृतम्नता दिखलानवाल ( ६ ) हमार प्रतिकूल आचरणवाले ( १० ) 
देख देकर सुखी हानवाले ( ११ ) हमार दुख में सुखी होनवाले 
( १२ ) जान-सुनकर हमारा अपमान हात-दखनवाल ( १३ ) विशिष्ट 
व्यक्ति के सम्मुख वा सभासमाज म॑ तिरस्कार करनवाल | 


मातु-पितहि जनि सोचबस करसि महीप किसोर । 
गभन के अभकदुलन परसु मोर अति घोर ॥ तुलसी 
जनकपुर म॑ बनुपभंग पर यह राम की उक्ति है। 


काठ्यगत ग्स-सामग्री--( £ ) कद वचन बालनवाल तथा धनुष 
भंग करके धनुष को सहिमा घटानवाल राम-लद्मग आलंबन विभाव 
हैं। (२) लक्ष्मण की कट्क्ति उद्दीपन-विभाव है (३) परशुराम 
की वाणी, मुँह पर क्राघ को अभिव्यक्ति, फरसे की महिमा बग्वान 
कर उसे दिखलाना अनुभाव हैं ( ४७) आवेग, उम्रता, असूया, मद 
आदि संचारी हैं । 

रसिकगत ग्स-सामग्री--( १ ) परशुराम आलंबन विभाव (२) 
परशुराम की उक्ति उद्दीपन (३ ) संचारी और (५४) अनुभाव 
दोनों के एक से इन से (४ ) क्राध स्थाया भाव की पुष्टि होती है 

ओर उस जिससे यहाँ रौद्र रस की व्यच्ना होती है। 


श्रीकृष्ण के सुन॒ वचन अभजु न क्षोभ से जलने लगे। 
सब्र शीक भ्रपना भूलकर करतल युगल मलने लगे ॥ 


सथागक रस शै५१ 


संसार देखे अब हमारे शात्रु रण में मत पड़े। 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर खड्दे ॥ गुप्तजी 
यहाँ रौद्र रस की व्यख्जना भें अभिमन्यु-त्रध पर कोरवों का 
उल्लास आलंबन, श्रीकृष्ण के पू्रक्त वचन उद्दीपन ओर अजु'न के 
वाक्य अनुभाव तथा अमप, उग्रता, गब आदि संचारी हैं । 
अति प्यारा है तनय देख तू अपनी मा का। 
सुरविजयी हैं मेघनाद में वीर लड़ाका ॥ 
मेरा-तेतरा युद्ध भछा केसे होवेगा ? 
जोन भगेगा अभी समर में मर सोवेगा ॥ रा० ख० 3० 
यहाँ लक्ष्मण अआलंबन, कुम्भकण का बंध आदि उद्दीपन, मेघनाद 
का गजन-तजन, हीन वचन का कथन आदि अनुभाव हैं और अमप, 
उम्मता आदि संचारी हैं। इनसे रोद्र रस पुष्ट हो व्यंजित होता है । 
भीषम भयानक प्रकास्यों रन भूमि आनि , 
छाई छिति छगम्निन की गति उठि जायगी। 
कहे 'रतनाकर' रुघिर सो रूधेगी धरा, 
लोथनि प॑ लछोथनि की भीनि उठि जायगी। 
जीति उठि जायगी अज्ञीत पांदडु पृत्रनन की , 
भप दृरजोचन की भीति उठि जायगी | 
के तो प्रीति रीति की सुनीति उठि जायगी के, 
आज हरि प्रन की श्रतीति उठि जायगी। 
इसमे दुर्योधन-पत्ष का प्रगाज़बयथ आलंबन, पाण्डवा की 
अपराजेयता, कृष्ण की प्रतिज्ञा उद्दीवन है। भीप्स के ये भीपण 
वचन अनुभाव ओर गव, अमप आई गंचारों ह्े। 


अधषवी:एसकलाक, 


दसवीं छाया 


भयानक रस 
भयंकर परिस्थिति के कारण भय उन्पन्न होता है। इसके मृल में 
संरक्षण की प्रवृत्ति है। यह जीवधारीमात्र में होता है। भय का 
कारण प्राण गंवाना या शारीरिक कष्ट उठाना या धन-जन की हानि 
या ऐसा ही अन्य दुःखदायक काय होता है। इसका मन पर 
सवाधिक प्रभाव पड़ता है । 
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भय सहचर भावना है और उसकी सहज प्रवृत्ति पलायन या 
विवजन है। भय का सामना करने की शक्ति न होने के कारण भागने 
को बाध्य हाना पड़ता है । 

भयदायक वस्तुओं में व्यक्ति और विपय दोनों आ जाते हैं। 
इनकी विकरालता ओर प्रवलता आदि ही भय के कारण होते हैं। 
लोकसमाज के अपवाद आदि से भी भय होता है। जिससे हानि हो 
उसीसे केबल भय हा, यह बात नहीं। प्र मपात्र रुष्र न हो जाय, 
इससे प्र मी का भय होता हैं| बाल्यकाल का जूजू वा भकोल सयाने 
हान पर भयदायक नहीं गहत। इससे अवस्था-विशव भी भयदान 
का कारण हा सकता है । 

यहतों को भयानक जन्तु भय के कारण न होकर आनन्ददायक 
बन जाते हैं। सरकस के शरों ओर को खेलान में जानवर के 
खेलाड़ियों और सँपेरों को भय नहीं होता। साधु बाबा भी बिल्ली की 
भाँति एक शेर को पाल लेते हैं । सारांश यह कि जिससे हानि वा 

ख पहँँचना अनिवाय हैं उससे भय होता है और जहाँ इन दोनों 

की श्रनिश्चयता रहती है वहाँ आशंका कहलाती है । 

स्वाभाविक भीरुता कायरता है और घमंभीरुता आरितिकता है। 
भय का प्रभाव शरीर और मन दोनों पर पड़ता हे जिससे मुह सूख 
जाता है और मन किंकतंव्य-विमढ़ हो जाता है। कुछ भय वास्तविक 
होते हैं और कुछ कल्पित तथा श्रमजनित । यथाथता ज्ञात होने से ये 
दोनों भय दर हो जाते हैं। भय के समय साहस ओर धेय से काम लेना 
ध्रावश्यक है। जा साहसी और शर होते हैं वे सदा निभय रहते हैं । 

भयानक रस मनुष्य को अधीर वनानेवाला है। इसमें शत्रु भी 
मित्र हो जाता है और मित्र भी शत्रु। प्रबल 'आतंक मनुष्य को 
शिथिल बना दता है और उससे आत्मरक्षा के भाव लुप्त हो जाते हैं। 
तथापि समाज म »हूला रखने के लिये भय की आवश्यकता 
है। बालकों में भय का भाव भरना या भय द्वारा शिक्षा देना उन्हें 
निवल्ल बनाना है। 

भ< )८ ८ ५८ 


भयदायक वस्तु के देखने वा सुनने से अथवा प्रत्रल 
शत्रु के विद्रोह आदि करने से जब हृदय में वतेमान भय 


भयानक रस १७३ 


स्थायी भाव होकर परिपुष्ट होता है तब भयानक रस उत्पन्न 


होता है | 
आलंबन विभाव--व्याप्र, सप आदि हिंसक प्राणी, बीहड़ तथा 
निजन स्थान, श्मशान, बलवान शत्रु, भूत-प्र त की आशंका आदि । 
उद्दीपन विभाव-- हिंसक जीव की भयानक चेष्टा, शत्रु के 
भयोत्पादक उयवहार, भयानक स्थान की निजनता, निरतब्धता, 
विस्मयोत्पादक ध्वनि आदि । 
अनुभाव--रोमांच, स्वेद, कंप, बेवश्य, चिल्लाना, रोना, करुणा- 
जनक वाक्य आदि | 
संचारी भाव--शंका, चिन्ता, ग्लानि, आवेग, मूच्छा, त्रास, 
जुगुप्सा, दीनता आदि । 
स्थायी भाव--भय । 
कतंव्य अपना हस समय होता न मुझ को ज्ञात है , 
कुरुराज चिंताग्रस्त मेरा जल रहा सब गात है। 
अतएुव मुझको अभय देकर आप रक्षित कीजिये, 
या पार्थ प्रण करने विफल अन्यत्र जाने दीजिये। गुत्तजी 
काव्यगत रस-सामग्री--इसमें 'अभिमन्युवध 'आलंबन, पार्थ की 
प्रतिश्षा उद्दीपन, शरीर का जलना आदि अनुभाव और त्रास, शंका 
चिन्ता संचारी हैं| इनसे परिपुष्ट भय स्थायी ग्स रूप में व्यंजित है । 
रसिकगत रस-सामग्री--अजु न आलंबन, उनकी असहाया- 
वस्था उद्दीपन, रोमांच होना, तग्स खाना आदि अनुभाव और शंका, 
चिन्ता, त्रास आदि संचारी भाव हैं । 
पुक ओर अज्गरदि लस्बि एक भोर मगराय । 
विकछ बटोही बीचही परयो सृरछा स्थाय ॥ प्राचीन 


यहाँ अ्रजगर और सिंह आलंबन विभाव हैं। उन दोनों की 
भयंकर आकृति तथा चेष्टा उद्दीपन विभाव हैं। मृच्छी, विकलता 
आदि अनुभाव हैं। स्वेद, कंप, गेमांच, आवेग आदि संचारी भाव हैं । 
इनसे स्थायी भाव भय परिपुष्ट होता है और भयानक रस की 
प्रतीति होती है। इसमें काव्यगत तथा रसिकगत रस-सामम्री प्राय: 
एक-सी दै । 


३५४ काध्यवृपण 
चकित चकत्ता चौंकि चींकि उठे बार-बार, 
दिल्ली दहसति चिने चाह करखति है। 
बिकस्खि बदन विलखात  विजेपुरपति, 
फिरति फिरंगिन की नारी फरकति है। 
थर थर कॉपत कुतुबसाह गोलकुन्दा 
हहरि हवस भूप भीर भरकति है। 
राजा शिवराज के नगारन की थाक सुनि 
केते पादसाहन की छाती दरकति है। भूषन 
इसमें बलवान शत्रु शिवगज आलंबन, नगारन की धाक सुनि 
उद्दी पन, बीजापुरपति का विलखना आदि अनुभाव और त्रास, शंका 
आदि संचारी हैं। यहाँ भयानक रस की अभिव्यक्ति तो है, पर भूषण 
का अभीष्ठ शिवाजी की बीग्ता की प्रशंसा करना है। इससे यहाँ 
भयानक रस नहीं, राजविपयक रति भाव है | 


ग्यारहवी छाया 
अद्भुत रस 

नारायण पण्डित अद्भुत रस की ही प्रधानता देते हैं जेसा कि 
कहा जा चुका हैं। कारण यह कि रस का सार चमत्कार है और 
उस चमत्कार का सार-स्वरूप अद्भुत रस है। चमत्कार में विलक्षणता 
रहती है श्रोर वही चित्ताकपंण करती है । 

अभिनवगुप्र के मत से “चमत्कार शब्द के तीन अथे हे । एक 
श्थ है प्रसुप्त वासना के साथ साधारणीकरण का मिलन-जनित वा 
परिचय-जनित एक विशिष्ट चेतना का उद्बोध ( 8०5/॥०४४० 
बापपे6 0 ॥8 प्रांत ) | दूसरा है चमत्कारजनित अलौकिक 
आह्वाद । और तीसरा है चमत्कार द्वारा ही उद्धू त कम्प-पुलकादि 
शारीरिक विकार ।” 

“उसको साक्षात्कार कहा जा सकता है अथवा मन का 
अध्यवसाय । निश्चयात्मिका वृत्ति भी उसे कह सकते हैं, संकल्प वा 
स्सृति कह सकते हैं अथवा स्फूर्ति वा प्रतिभा कह सकते हैं ।* 


१ 'नाट्य-शासत्र टीका पृष्ठ २०) गायकवाड़ संस्करण 
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प्रश्निप्राय यह कि चमत्कार एक प्रकार की म्फूर्ति है वा प्रतिभा । 
इसी रूप से चित्त में इसका उदय होता है। मम्मट न चमत्कार शब्द 
का आस्वाद वा चव्यमाणता यही अथ किया है। किसी-किसी ने 
सौन्दर्यात्मक विशिष्ट बोध को चमत्कार कहा है। पर विश्वनाथ 
चमत्कार का अर्थ हृदय-विस्तार, विकास कहते हैं। उसे आश्चर्य 
( ४०7067० ) भी कहते हैं'। विश्रनाथ का मत यह है कि रस 
म॑ चमसस्‍्कार प्राण-रूप हे वह चमत्कार विस्मय ही है। श्रर्थात सारे 
रसों में प्राण-स्वरूप एक चमत्कार ( 50|]|७॥॥9 ) रहता है । 
अद्भुतता में लोकोत्तरता का थाड़ा-बहुत समावेश रहता है। 
क्योंकि वह आश्रय को उत्पादिका हाती हैं। अ्रदूभुत से विचार को 
उन्त जना मिलती हैं। इससे दाशनिक ओर वेज्ञानिक भावों का उदय 
होता है--( [9]08097ए 7९वाए5 ॥0 ए०ञत७४ )। अदू भुतता 
का एक कारण अस्वाभाविकता भी हैं। साहित्यिक अदुभुतता 
कूट काव्य, चित्र काव्य तथा बविगधाभास अ्रलंकारों की गणना 
होती है। इनकी यथार्थता ज्ञात होने पर आश्रय नहीं रहता | किन्तु 
सब जगह एसी बात नहीं। एक उदाहरग-- 


आपु सितासित रूप चिते चित श्याम शरीर रंगे रंग राते । 

'केशव' कानन होने सुने सु कहँ रस की रसना बिन बाते ॥ 

नन किंधो कोउ अंतरयामि री जानति नाहिन वृप्नहि ताते । 

द्रलों दौरत हैं बिन पायन दूर दूरी दरसे मति जाते॥ 
यद्यपि आँग्च की इन बातां का समाधान किया जा सकता है 
थापि नत्रों का अदभत वर्गान मन मे घर करनेवाला है। प्न्य 

उदाहरगों में भी यह वात पायी जाती हैं 

विस्मय वा अदूभुत की सहज प्रव्नत्ति जिज्ञासा है। इसका 
समावेश बौद्धिक भावनाओं में होता हैं। क्‍योंकि इसमें भावना की 
पेक्षा बद्धि की प्रबलता रहती है । इसमें विचार करना पड़ता है 
तक-वितक करना पड़ता है, ऊहापाह स॑ उलमना पड़ता है, उलमन 
मिटाने के लिये मस्तिष्क का चक्कर काटना पड़ता है। आखय और 
विस्मय यद्यपि एकाथंवाची हैं तथापि आश्रय से एसा ज्ञात होता है 
जैसे हृदय पर एक धक्ता-सा लगा ओर तज्ञषण भर में वह भाव जाता 


,> मनन वपिगजन-ज>-म नमन न सीक--- असम, 
कि +जयकक >ग-+मकिम»«क>» ना बने व हल िन-नील बनन भगट. विषनाका-। 


१ चमन्कारश्चित्त-विस्तार-रूपो विस्मयापरपयाय। । स्ता० बु० 
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रहा । इसकी कई अ्रवस्थाएँ होती हैं। विस्मय स्थायी-सा ज्ञात 
होता है । 
वैष्णवों ने चार प्रकार के अद्भुत माने हैं। पहला रृष्ट वद्द है 
जिसके देखन पर आश्वये प्रकट किया जाय। दूसरा श्रत वह है 
जिसकी अलौकिकता सुनने पर आश्रय प्रकट किया जाय। तीसरा 
संकीर्तित वह है जिसका संकीतन--वर्गन-कथन श्राश्चय रूप में किया 
जाय। ओर, चौथा अनुमित वह हैं जिसकी अनुमान द्वारा अदभुतता 
प्रकट की जाय। अन्तिम दो के उदाहग्ण इस प्रकार के हैं। 
संकीर्तित--- 
सुम कौन हो, क्या कर रहे हो, क्या नुम्हारा कम है ? 
कैसा समय, केसी दशा, केसा तुम्हारा धरम है? 
हे अनघ ! क्या वह विज्ञता भी आज तुमने तर की ! 
होती परीक्षा ताप में ही स्वण के समर घर की | गुप्तज्ञी 
अजु न की अधीरता पर श्रीकृष्ण की उक्ति है। इसमें 'अजु न के 
गुण का संकीतन है। इससे आश्चय की ध्वनि होती हैं । 
अनुभमित-- 
अस्तुति करि न जाय भय माना । 
अगत पिता में सुन करि जाना ॥ तुलसी 
रामचंद्र की अद्भुत बाललीला पर कोशल्या की यह उक्ति है। 
यहाँ अनुमित आश्रय की ध्वनि है। 
गीता के एकादशर्वें अ्रध्याय में अजुन का विश्वमू्प-दशन 
अआश्वम ही का क्‍यों महाश्वय का विषय है। 


अ्तकालारंदारफिफ+-, "०००७ -फाअफर+म७ शक सनक ३० बम, 


यारशयों छाया 
अद्भुत रस-सामग्री 


विचित्र वस्तु के देखने वा सुनने से जब आउचय का 
परिपोष होता है तब अद्भुत रस की प्रतीति द्वोती हे । 
अआलंबन विभाव--अद्भुत वस्तु तथा अलौकिक घटना आदि। 
उद्दीपन विभाव--आ्राश्नयेमय वस्तु की विलक्षणता तथा अलौकिक 
घटना की आकस्मिकता | 


अद्भुत-रस-सा भग्रो २७७ 


अनुभाव--आँख फाइकर देखना, रोमाश्व, स्तम्भ, स्वेद, मुख 
पर उत्फुल्लता तथा घबड़ाहट के चिह्न आदि। 
संचारी भाव--ज ड्ता, देन्य, आवेग, शंका, चिन्ता, वितक, हप 
चपलता, ऑत्सुक आदि । 
सथायो भाव--आश्चय । 
ह॒होँ उहों दुइ बालक देखा । मति भ्रम मोरि कि आन बिसेखा || 
देखि राम जननी अकुछानी । प्रभु हँस दीन्ह मधुर मुसुकानी ॥ तुलसी 
काव्यगत रस-सामग्री--( १ ) राम आलंबन विभाव ( २) यहाँ- 
वहाँ एक रूप से बालक राम को देखना उद्दीपन विभाव ( ३) भय- 
मिश्रित हपे, शंका, वितक आदि संचारी भाव ( ४ ) घबड़ाना, अ्राँखें 
फाडकर यहाँ-वहाँ देखना अनुभाव ( ४ ) ओर स्थायी भाव विस्मय हैं। 
गरसिकगत रस-सामग्री-( १ ) कोशल्या आलंबन विभाव (२) 
प्रभु-प्रभुता देखकर राम की सा का घबरड़ाना उद्दीपन विभाव (३) 
मुख पर विस्मय का भाव दाना, रोमांच होना आदि अनुभाव (४ ) 
हपे, भगवद्धक्ति, प्र मं, बितक आई संचारी भाव (४) स्थायी भाव 
विस्मय वा आश्वथ हैं । 
उस एक ही अभिमन्यु से यों युद्ध जिस जिसने किया, 
मारा गया अथवा समर से विमुख्|य होकर ही जिया । 
जिस भौंति विद्यद्याम से होती सुशो मभित घनघटा, 
सबंत्र छिकाने छगा वह समर में शाख्च्छटा | 
तब कण द्रोणाचाय से साश्रय यों कहने छगा, 
आचाय देखो तो नया यह सिंह सोते से जगा। गुप्तजी 
इसमें अभिमन्यु आलंबन, अनक महारथियों से एक साथ 
युद्ध करना उद्दीोपन, कण आदि का सामख्य देखना अनुभाव और 
शंका, चिन्ता, वितक आदि संचारी हैं। इनसे परिपुष्ट आश्रय स्थायी 
भाव रस रूप मं परिगत हाकर व्यश्ित हाता हैं । 
इसमे जा साम्रय शब्द है उससे स्वशब्दवाच्य दाप नहीं लग 
सकता। क्योंकि इसका सम्बन्ध द्रष्टा के साथ हैँ। अभिमन्यु के 
अलौकिक कृत्य में ही चमत्कार है जिससे अद्भुत ग्स यहाँ व्यक्ञ है। 
रिस करि छेज के क पूत॑ बाँचियो को छगी, 
भावत न पूरी बोली केंसो यह छौना है। 


३३ 
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देखि देखि देखे फिर खोछि के छपेटा एक, 
बॉचन लगी तो बहू क्‍्योंहू को अध्योना है। 
पवाल! कि जसुदा चकित यो उचारि रही, 
आली यह भेद कछु परयों समुझो ना है । 
यही बेवला है किथों याके संग देवता है, 
या किह्ें सखी ने करि दीन्‍न्दों कब्मु टोना है । 
कृष्ण के बंधनकाल मं गस्सियों का छोटा पड़ना आलंबन 
विभाव है, कृष्ण का न बँधना उद्दीपन विभाव है, संभ्रम आदि अनुभाव 
हैं और वितक, चिन्ता, शंका आदि संचारी भाव हैं। इनके द्वारा 
विस्मय स्थायी भाव शरदभुत रस मे परिशत होता है । 
मरहवीं छाया' 
क्रुण रस 
कह आये हैं कि भवभूति एक करुण रस को ही मानते हैं। 
ख्रन्य रस पानी के बुलबुल-जैस है। जल जैसा करूए ही सब का 
मूल है। कारण यह कि करुण का संवेदन बड़ा तीत्र होता है और 
उसकी मात्रा सुख की अपक्ता अधिक होती हैं। एक दिन का दुख सौ 
दिनों के सुख पर पानी फेर देता है । | 
क्रौंची-वियोग कातर क्रोंच की वेदना से कवि के चित्त में वेंदना 
का संचार हुआ | इसो वेदना से उद्ध लित हृदय का छदुगार क्ोक- 
रूप में प्रकट हुआ और उसने अन्त में मदाकाव्य का आकार धारण 
कर लिया | इसी से रामायण करुण-रस-पूर्ण है ओर उसका परिपांक 
अन्त तक--सीता के श्रस्यन्त वियोग पयन्त उसका निर्वाह किया 
गया है '* | संसार में सुख कम ओर दु:ख अधिक है । 
सुख सरसों शोक सुमेरू। पंत 
जीवमात्र दु:ख दूर करने की निरन्तर चेष्टा करता है। यह दुःख 
झानन्द में भी विशमान हैं। कवि आरसी की उक्ति है-- 
आनन्द अचानक रो उठता, करते ही कोई शर निममस । 


२०० पति पाता 2 पके ककेकब७3स्‍क-१>ननकीकिता. पर न्बक,.- १> आकि- अत 


१ रामायएों हि. करुएो! रस: स्वयं आदिकषिना सूश्रित:। शोक: 
एलोकत्वमागत: इस्येव॑ वादिना । निब्यू दश्बस एवं सीतात्यन्त वियोगपर्य॑म्त 
मेव स्वप्रबन्धमुपन्यस्यता । ध्वम्थालाक 
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एक शअ्रन्य कवि का यह केसा ममदिगार है- 


सर अलौकिक आनन्देर भार, 
विधाता याहारे देय, तार वक्षे बेदना अपार । 
तार नित्य जागरण, भग्नि देवतार दान, 


है ७- 


ऊद् शिखा उयालि, चित्ते भहोरात्र दग्घ करे प्राण । 


अर्थात्‌ विधाता जिसपर अलोकिक आनन्द का भार लाद 
देता है उसके हृदय में अपार बेदना होती है। उसका जागरण 
स्वाभाविक हो जाती है| देवता का दान अग्नि समान चित्त में शिखाएँ 
फैलाकर दिन-गात प्राण को जलाते रहता है। इसी से यह कहावत 
भी चरिताथ होती है कि 'सममद्ार को मौत है|! अ्भिप्राय यह कि 
अनुभवी का आनन्द वेदना विकल होता है। 

करुण में 'सहानुभूति! की मात्रा अधिक रहती है। यह अन्‍्यान्य 
रसों मं भी पायी जाती है। हँसते को देखकर हँसना और भागते 
को देखकर भागना, सहानुभूति का ही एक रूप है। समान 
विचार वा श्रनुभूति से यह उत्पन्न होती है। इससे सहानुभूति को 
समानुभूति कहना ही ठीक है। करूण में इसकी विशेषता रहती है। 
क्योंकि समानुभूति सामाजिकता से उत्पन्न होती है। इसमें परोपकार, 
उदारता, स्वाथेहीनता आदि खदगुणों का समावेश रहता है। 
भूल इसका आत्मौपम्य है। प्रिय व्यक्ति की करशभावना को मन में 
लाकर उसका समग्स होना शोक की समानुभूति है। शकुन्तना 
ने समानुभूति का भाव जड़-जंगम से भी रखा था। उनसे बिदा होने 
के समय भाई-बहन से विदा होने का-सा भाव प्रकट किया था। यहाँ 
भावाभास नहीं कहा जा सकता। क्‍योंकि यहाँ तो “ उदारचरितानान्तु 
वसुपैव कुटुम्बकम" है। कबि कहता है कि “जीव मन के जितने 
प्रिय सम्बन्धों को जाड़ता है उतने शोकशंकु उसके हृदय में श्रंकित 
होते है! * । 

यही शोक करुणरस का म्थायी भाव है। इप्रनाश आदि के 
कारण चित्त की विकलता को शोकः कहते हैं| यहाँ आदि से नाश के 

१ यावतः कुरुते जन्तुः सम्बन्धान मनसः प्रियान । तावस्तोधस्य विनिख्यस्ते 


दृदये शोकशइवः । 
२ इश्नाशादिति श्चेतों वेक्रव्यं शोकशब्दभाक | स्ता० दु० | 
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साथ विरह, विपत, दुराशंका का भी ग्रहण हं। कहने का भाव यह छि 
जिनके साथ, चाहे वे म्ग, शुक आदि हों या लता, वृक्ष आदि हों, 
मन का प्रिय संबंध बना हुआ हैं उनके नाश हान, वियुक्त होने, 
विपद में पहने से मन में कष्ट के काँटे चुमें, वही शोक हैं। 
अभिलापाओं, इच्छा-आकंत्ाओं तथा प्रिय प्रवृत्तियों का विफल होना 
भी शोकजनक होता है। 

कह आये हैँ कि शोक प्राथमिक भावना नहीं हैं। मनुष्य की प्रीति, 
पालनवृत्ति, बात्सल्य आदि की सहचर भावना जब इष्ठ वियाग आदि 
से विकल हो उठतों है वा उसके प्रतिकार में असमथथे हो जाती 
है तब शोक उत्पन्न होता है। केवल प्रीतिमात्र शोक की उत्पादिका 
नहीं है। जिससे प्र म नहीं उसके दुःग्ब-शाक से हमें क्‍या ? यह 
शोक प्रियवस्तुमूलक होन के कारण आज स्थायी नहीं संचारी माना 
जाता है। इसको स्थायी मानने का कारण शआस्वाद की उत्कटता और 
सहानुभूति की स्वतंत्र भावना ही हो सकती है। रति-वात्सल्य 
आदि की भावना भी इसके स्थायित्व म॑ सधायक होती है। 
श्न्यथा इसमें संचारी का ही भाव मलकता है । 

यदि प्रिय-संबंधी मात्र तक ही परमित न रख करके अथात 
माता, पिता, अआ्राता, भगिनी, पुत्र, पति, वन्धु, परिजन आदि के 
वियोग तक में ही आबरद्ध न करके करूण का रूप सहानुभूति- 
मूलक मान लें तो ससीम न होकर यह असीम हो जायगा। 
केवल दलित-पीड़ित तक ही नहीं, बल्कि प्राशिमात्र और प्रकृतिमात्र 
तक करूण का वबिस्‍स्वृत ज्षत्र हो जाय जैसा कि ऊपर उदाहर्ण 
दिया गया है। तो शोक को प्राथमिक भावना का भी पद प्राप्त हे 
सध्ता है। 


चोदहवीं छाया 


करुण रस की सुख-दुःखात्मकता 


दुःखान्त-साहित्य से आनन्द क्‍यों होता है, यह एक प्रश्न है। 
इसके समाधान में हम केवल यही नहीं कहना चाहते कि करुण 
आदि रस में भी जो आनन्द मिलता है, उसमें सह्ृदयों का अनुभव 


करुण रस को सुख-दुःखात्मकता १६१ 


ही प्रमाण है या यदि दःख होता तो करुण प्रधान काब्य के 
देखन-सनने में कोइ प्रवृत्त ही क्‍यों होत।१? कुछ ओर बातें भी इसमें 
विचा रणीय है | 


एक तो हमारे यहाँ वियोगान्त या दुःखान्त काठ्य-नाटक आदि 
लिखने का ही निषेव हैं ओर युद्ध-बध अनेक बातों का रंगमंच 
पर दिखलाना भी निषिद्ध है * | प्रो० विचेष्टर भी निष्ठुरतापू्वक हत्या 
आदि प्रदशन के विरुद्ध हैं। देखो 5. 7. [, (लंड, ?. 66 
इसीसे हमारे यहाँ प्राय: सुखान्त नाटकों की ही भरमार है। अब जो 
दुःखान्त नाटक और एकांकी लिखे जाने लगे हैं वह पाश्रात्य साहित्य 
का प्रभाव है। यत्र-तत्र प्रान्य साहित्य में जो करुण रस दीख 
पड़ता है. वह रस-विशेष की परिपुष्टि के लिये ही जैसे कि “बिना 
विप्रलंभ के--वियोग के »रड्भार का परिषोप होता ही? नहीं ।” “उत्तर 
राम चरित्र' आदि एक-दो नाटक-काव्य इसके अपवाद हैं। 


करूण बड़ा कामल रस हूँ | यह्‌ सहानुभूति के साथ सहृदयता 
को भी उत्पन्न करता हैं। इसके आँसू अमल, शुद्ध तथा दिव्य होते हैं। 
आँसू हृदय को मलिनता को दूर कर देते हैं। दुःख से हमारी 
आत्मा शुद्ध और परिष्क्रत हो जाती हैं। दुख ही कतंव्य का 
स्मग्ण दिलाता हैं। दुःग्य से ही महान व्यक्तियों के भेय की परीक्षा 
होती है। जब हम हृग्श्रिन्द्र, महात्मा गाँधी जेंसे महान पुरूषों की 
कष्ठ-कथा सनते हैं तब हमारे मन में उनके प्रति गौरव के भाव 
जगते हैं। हम भी अपन मन में एसा अनुभव करने ल्गत हैं कि 
कितना हू कष्ट क्यों न भकेलना पड़े, क्तेव्य-विमुग्ध न हाना चाहिये। 
काठ्य-नाटक के आउश चित्रों से, जा दःख में ही निखरत हैं. हमे 
दुःख नहीं हाता, बल्कि हमारा दृदय उत्साह और गौरव से भर जाता 
हैं और एसों के सामने नतमस्तक हो जाते हैं। सुस्बान्त नाटक की 
अपन्षा, जिसम दुःख का व्याख्या हा जान स मन की अशान्ति दृर 


१ करंगादाव प रसे जायते यत्परं सुखम । सचतसामनु नव: प्रमागां तत्र केंबनम ! 
किच तेंपु यदा दुःख न काइप स्थात्तदुन्मुख: | सा० दर्पण 

२ दराह्ानं बधो युद्ध शज्यदेशादिविश्व: । सा० दपण 

3 न बिना विप्रलम्मन »ड्भार: पुश्टिमइनुते । सा० द॒० 
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हो जाती है, दःस्थान्त नाटक का प्रभाव क्ञगिक नहीं होता। हमारा 
दिल देर तक कचोटता रहता है । 

पाश्चात्य वैज्ञानिकों ने इसपर बहुत विचार किया हैं और 
उनके भिन्न-भिन्न मत हैं। शोकान्त काठय-नाटक के पढ़ने, सुनन और 
देखने से आनन्द होने के ये कारण हैं (१) मन में यह कल्पना 
होती है कि संसार असार है, जीवन क्षणभंगुर है, इसका सात्तात्कार 
होता है। (२) शौय, औदाय आदि गुण प्रकट करनेवाले नायक 
की मृत्यु से उसके प्रति आदर बढ़ता हैँ। (३ ) सदगुणों का 
उप्तेज़न और दुगु णों का प्रशमन देखा जाता है। ( ४) दूसरों के 
दुःख होने की कल्पना होती है। (५) शोकान्त नाटकों की 
घटनाओं से सामाजिकों की कल्पना-शक्ति का संचालन होता है। 
(६) रज्नाकार के रचनाकोशल का चमत्काग्-दशन देखने को 
मिलता है। (७) दुःख में गुणगगणश को अधिक विकसित देखा 
जाता है। (८) नये ज्ञान प्राप्त करने की इच्छा होती है। (६ ) 
दुःखी को देखकर दया के भाव जगने से प्रत्यक्ष सहायता के भाव 
जगते हैं, इत्यादि । ये सब सचेतसामनुभव' ही तो हैं । 

एक-दो आचाय॑ रसों से सुस्य ही सुख होता है, इसके विरुद्ध है। 
दःखात्मक रस से दुःख ही होता है, सुख नहीं, ऐसा मानते हैं। 
उनके मत से करुण, रौद्र, वीभमत्म और भयानक दु:खात्मक रस हैं 
कौर शेष सुखात्मक | वे कहते हैं कि विभाव, अनुभाव आदि से स्पष्ट 
सुख-दुःख का निश्चय द्वोता है ' । ना 

करुण रस के पाँच भेद किये गये है। जंसे-- 

क्रुण अतिकरुन औ महाकरुन लघुकरुन हेतु । 
एक कहत हैं पाँच यों दुख में सुखहि सचेतु ॥ 

अथोन करुण, अतिकरूण, महाकरुण, लघुकरुण और सुस्व 
करुण ये पाँच भेद करुण के होते हैं। इन्हें भेद 2280 ठीक नहीं। 
यह करुण की मात्रा के ही भेद कहे जा सकते हैं। सुखकरुण का 


उदाहरण लें-- 
32% बहू, बहू, वेदेहि बड़े दुस्‍्व पाये तुमने | 


माँ मेरे सुख आाज हुए हैं दूने दूने॥ गुमजी 
१ स्थायिभावाश्रितोत्कर्ष. विभावव्यभिवारिभि: । स्पष्टानुभवनिर्चेय:. सुख- 
दुःखात्मकों रस: । नाव्यदपंण 
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यहाँ सुख में भी दुःख की स्म्रति करुणा का उद्रेक करती है। 
महाकरुण के ही लिये भव्भूति न लिखा हे--पत्थर भी रो पड़ता 
है और वज का हृदय भी फट जाता है-'अपि ग्रावा रोदित्यपि 
दलति वजस्य दृदयम ।' करुण की यही महिमा है। 


पंद्रहवी छाया 
करुण-रस-सामग्री 


इष्ट वस्तु की हानि, अनिष्ट वस्तु का लाभ, प्रेम पात्र का 
नि बिक ् [का ि्थ शक 
चरवियाग, अथं-हानि आदि से जहाँ शोक-भाव की परिपुष्टि 
होती हे वहाँ करुण ग्स होता हे | 


आलंबन विभाव--बन्धुविनाश, प्रियवियोग, पराभव आदि । 

उद्दीपन विभाव--प्रिय वस्तु के प्रम, यश या गुण का स्मग्ण, 
बख्र, आभूषण, चित्र आदि का दशन आदि । 

अनुभाव--रूदन, उच्छवास, छाती पीटना, मुच्छा, भूमिपतन, 
प्रलाप, देवनिन्दा आदि | 

संचारी भाव-व्याधि, ग्लानि, मोह, स्मृति, दैन्य, चिन्ता, 
विषाद, उन्माद आदि । 

स्थायी भाव--शोक | 

प्रियविनाशजनित, प्रियवियागजनित, धननाशज़नित, पराभव- 
जनित आदि करुण रस के भेद हाते हैं । 


जो भूरिभाग्य भरी घिदित थी भनुपमेय सुहागिनी, 

हे हृदय-वलभ ! हूँ वही अथ मैं महा हतभागिनी। 

जो साथिनी होकर तुम्हारी थी भ्रतीव सनाथिनी, 

है श्रथ उसी मुप्सी जगत में और कौन अनाथिनगी । गुप्तञ्ञी 

काब्यगत रस-सामग्री--अभिमन्यु का शत्र आलंबन है। 

बीर-पत्नी हाना, पति की वीरता का स्मरण करना आदि उद्दीपन 
है। उत्तरा का क्रन्दन अनुभाव है। स्मृति, देन्य, चिन्ता आदि 
संचारी हैं। इनसे परिपुष्ट स्थायी भाव शाक से करण ग्स ध्वमित 
हाता है । 
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रसिकगत रख-सामग्री--उत्तर आलंवन, उसका पृव के सुख- 
सौभाग्य का स्मरण उद्दीपन, पद्य-रूप में कथन अनुभाव और मोह 
विपाद, चिन्ता आदि संचारी हैं। 


प्रिय पति वह मेरा प्राणप्यारा कहां हैं ? 
वुसजलनिधिहूबी का सहारा कहाँ हैं ? 
लख मुग्ब जिसका में आज ली जी सकी हैँ 
वह हृदय हमारा नेनतारा कहाँ है? हरिओश्रीध 
कृष्ण आलंबत, दःर्म का सहारा हाना उद्दीपन, मुख देखकर 
जीना अनुभाव और स्मृति, विधाद आदि संचारी है । 


अभी तो मुकुट बचा था माथ हुए कछहा हलदी के हाथ, 
खुले भी न थे लाज के बोल खिले भी चम्बनशून्य कपोछ, 
हाय रुक गया यहीं संसार बना सन्‍्दृर अगार। पंत 


पति-वियोग काठ्यगत आलंबन है और विधवा रसिक-गन। पति 
की बस्तुओं का दशन काठ्यगत और हलदा के हाथ होना, 
संसार का रुक जाना अथान चूड़ी पहनना, सुहाग की त्रिदी लभाना 
आदि का अभाव हा जाना काठ्यगत उद्दौपन हैं। रूृदन आदि 
श्रनुभाव और चिन्ता, विपाद आदि संचारी हैं। 
अरि हूँ दंत ठण दबहि ताहि नहिं सार सकत कोह। 
हम संतत तण चरहि वचन उच्चरहि दीन होह॥ 
अमत पय नित स्रवहि बच्छ महिथंभन जावहिं। 
हिंदुन मधुर न देहिं कटुक तुरुकहिं नहिं प्यावहि॥ 
कह 'नरहरिं' सुनु॒ साहपद बिनवत गउ जोरे करन । 
केहि अपराध मोहि मारियतु मुयउठ चास सेवत चरन ॥ 
इसमें शाहपद अकबर आलंबन, दूध देन म॑ हिंदू-मुसलमान 
का भेर न रखना, मरने पर भी पेर की जुती का काम देना उद्दीपन 
दीन वचन कहना, प्रार्थना करना अनुभाव और देन्य, विपाद 
आदि संचारी हैं। शोक स्थायी भाव है। 
भ्रम संचारी का पूवक्ति सवेया करण रस का अपूब उदाहरण है। 


हास्य रस २१६५ 


सोलहवीं छाया 
हास्य रस 


हास्य रस एक अपूब भाव की सृष्टि करता है। इसका सम्बन्ध 
मानसिक क्रिया से है। साधारण हँसी, जो गुदगुदाने आदि से पैदा 
होती है, भौतिक कहलाती है। हास्य रस की हँसी प्रशस्त और 
सहृदयात्मक मनोभाव के रूप में होती है। इसमें भी शारीरिक क्रिया 
अ्रनिवाय है। फिर भी साधारण हास्य से साहित्यिक हास्य का 
अधिक महत्त्व है। क्योंकि इसमें बुद्धियोग भी रहता है। 

भरत ने शड्भरार से हास्य की उत्पत्ति मानी है १ | हास्य चित्त का 
विकास है जो प्रीति का एक विशेष रूप है २। किन्तु हास्य की 
विस्तृत सीमाक्षेत्र को देखकर उसे केवल श्ृद्भार में ही सीमित नहीं 
किया जा सकता। हास्य के विभावों के मूल में अ्रनोचित्य ही एक 
कारण है और वह कारण प्राय: सभी रसों के विभाव शअआ रादि में हो 
सकता है। इससे अनोचित्यमूलक रसपरिपोषण से सवेत्र हाश्य 
रस उत्पन्न हो सकता है ? | किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि हास्य 
का शृद्धार से अधिक संबंध है। क्‍योंकि यह्‌ प्रिय-चित्तानुरंजक 
होता है * । 

कलाकार मानवजीवन की अ्रसंगति या विपमता वा विपरीतता 
आदि से हास्य रस की खष्टि करके जीवन को उदार आनन्द 
देने की चेष्टा करता है। यह असंगति इच्छा के साथ अ्रवस्था की, 
उद्दे श्य के साथ उपाय की, कहने के साथ करने की, इच्छा के साथ 
प्राप्ति की तथा ऐसे ही अन्यान्य विषयों की होती है। यदि अज्लानी 
अपने ज्ञान का ढिंढोरा पीटे ; डरपोक यदि शेरमार खाँ बनना चाहे, 
जाहिल श्रक्लमंदी जाहिर करे ; कुटिल सरल बनने का ढोंग रचे 
तो भला किसको हँसी न आवेगी ! बोने, कुबड़े, टढ़े-मेढ़ें व्यक्ति 
को देखकर हम इसीलिये हँसते हैं कि मनुप्य की आकृति से उसमें 


१ ”रहाराद्ि भवेदधास्य: । भरत सूत्र 

२ प्रीतेविशेष: चित्तस्य विकासो द्वास उच्यते । भावध्रकादा 

३ अनीवित्य-प्रश्नज्िकतमेव हि. दास्य-विभाव्वम । तच्चानीचिस्यं सर्वस्सानां 
विभायानुभावादी संभाव्यते । अ० गुप्त 

७ श्यब्वाररससभूयिष्ठ: प्रियाचित्तानुर जक: । रससुधाकर 
३४ 


२३६३६ के|म्यद्पण 
विपरीतता पायी जाती है। दुबले पति की मोटी खी और ठिंगने 
पुरुष की लंबी पत्नी को देखकर इसीसे हँसते हैं कि इन दोनों में 
विषमता है। इनका मेल नहीं खाता । वे-जोड़ हैं । 

इसके अतिरिक्त हँसी के अन्य भी अनेक कारण हैं। जैसे कुरूप 
को सुरूप बनने की चेट्टा, प्रामीणों की ग्रामीणता, बेवकूफ की 
बेवकूफी, हद से ज्यादा फैशनपरस्ती, बंदर-भालू का तमाशा, 
अहंमन्यों की अहम्मन्यता, नकल करना आदि। जब हास्य का 


श्रवसर आता है तो दूसरों को बनाना आवश्यक हो जाता है 
जिससे अ्रपन आपको प्रसन्नता होती है । 


प्राय: ऐसे लोगों का मजाक उड़ाया जाता है जिनके प्रति हम 
गुप्त रूप से घृणा रखते हैं। इस प्रकार उपहास करनवाला अपने 
को दूसरे से अ्ररुछा समभता है। हास्य का परपीड़न से अधिक सम्बन्ध 
है। उपहासास्पद जत्र मपता है तो हास के साथ उसकी दीनता 
से करुणा का भाव जग उठता है, सहानुभूति भी उमड़ पड़ती है। 
कुछ हास ऐसा भी होता है जो भमेंपनवाले को भी उसमें सम्मिलित 
कर देता है । 

पर-पीड़ा-दायक ही दास हो सो बात नहीं। शिशु सदा हँसता 
रहता है। उसके हँसन के कारण का अन्त नहीं। भले ही उसे “अनि- 
मित्तः हास्य कहा जाय । धनलाभ, यशोलाभ, मित्रलाभ, विजयलाभ 
आदि में केबल आनम्द ही आनन्द नहीं, उनमें हँसी भी आती है। 
बिछुड़े हुए मित्र से हम हँसते हुए ही मिलते हैं। पर इस प्रकार की 
हँसी में आनन्द की वह उत्कटता नहीं जो दूसरों को दु:ख पहुँचाने 
की दृष्टि से हँसी की जाती है। पर वेदनाशल्य हास्य में ही मनुष्य 
का बुद्धिकौशल देखा जाता है। 

संक्षेप में हास्यरस विकृृत आकार, वचन, वेश, चेष्टा आदि से 
उश्पन्न होता है '*। यही कारण है कि अंग्रज़ों के हिन्दी बोलने 
पर, बंदर के तमाशे पर, विदूषक के शरीर, वेश, भूषण, आचरण 
आदि पर हँसी आती है। 


सका. धाका॥७--...स्‍वयाकाइाकदीभायञकाकबाक 


« १ विकृताकारवाग्वेषचेष्ठदे: कुदकाद्भधवेत्‌ । सा० दु० 
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सम्नहवीं छाया 


हास्य के रूप-गुण 


हास एक सहज प्रवृत्ति है और है उपजनेवाली । यह एक प्रकार 
की क्रीड़ा प्रवृत्ति भी मानी जाती है। दो महीने के बच्चे में हँसी की 
मलक पायी जाती है। पाँच महीने के बाद तो उसका स्पष्ट रूप देख 
पड़ता है। यह स्थिर वृत्ति है। असंगति से इसकी पुष्टि होती रहती है । 
यह आनन्द, भावेग, मात्सयय, चापल्य आदि भावनाओं से भरी 
रहती है। इसीसे यह शरीर-मानस-प्रक्रिया है। स्पेंसर का मत है कि 
शरीर-व्यापार में ज्ञानतन्तुओं की उत्साहशक्ति उच्छुवसित हो उठती है 
वही हास्य' है। हँस पड़ने का कोइ समय नहीं, कोई निश्चित विषय 
नहीं। उसके एक नहीं, अनेक कारण द्वो सकते हैं । 

इसके कई प्रकार हैं। उनमें हास्य ([५77०07) वाक्चातुरी (७॥) 
व्यंग्य ([707 9) ओर वक्रोक्ति ( 838॥78 ) | 

दास्‍्य समस्त अनुभूति को आन्दोलित करता है। इससे प्रशस्त 
आनन्द फूटा पड़ता है। इसमें व्यंग्य बाण का आधात नहीं रहता। 
करुएरस में इसका जब परिपाक होता है तब इसकी गंभीरता और 
बढ़ जाती है । हिन्दी में उच्च और गंभीर हास्य रस का प्राय: अभाव- 
सा है। “चौबे का चिद्ठा! का नाम लिया जा सकता है। एक- 
दो और भी हैं जो बँगला के अनुवाद ही हैं । 

विट की सृष्टि करने में वही लेखक समथ हो सकता है जो 
तीदण बुद्धि का हो और कल्पना-पढु | शब्दकौशल पर उसका 
अधिकार होना आवश्यक हैः। जैसे, 'प्रयाग में बाल-सुधार-समिति बनी 
है। उसके पदाधिकारी भी चुने गये। उसमें कोई नाई नहीं देख पड़ता। 
बाल-सुधा र-समिति में इसका अभाव खटकता है। ऐसे ही सुन्दर 
चुटकुले इसके उदाहरण हो सकते हैँ। उनके सुनने से मुसकाये बिना 
नहीं रहा जा सकता। 


. [.,9पट्राप्टा 8 गाटरारौए ॥॥ 0ए९्ी0ए ० 5्पाएणेप३ ॥९ए00७5 
टशाटथा६५. 

2, “6 फ़राइठगा कज़रबज्5 इ९टॉ०४ थीर दाहटा0पढ 870 (॥९ 
ए९70९९ एटा 2८ ए308 0०0 02८ ए८८(ए.' 
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बिट को हाजिरजवात्री कहते हैं। जैसे, 'मालिक ने नोकर से 
कद्टा कि तू भारी गधा है। नौकर ने छूटते ही कहा “आप मा-वाप हैं।' 
मालिक लज्जित होते हुए भी मुस्कुराये ।_ 


व्यंग्यविद्र पकारी लेखक किसी पक्त का अवलंबन नहीं करता। 
वह एक परेक्ष भाव का इंगित कर देता हैं। जैसे, 'सुना जाता है 
कि ससाई विभाग के सभी घृसखोर श्रफसर हटाये जायेँगे। दूसरे 
शघ्दों में समाह विभाग बंद कर दिया जायगा।? इससप्रें व्यंग्य यह्‌ 
है कि कोई भी ऐसा अफसर नहीं जो घूसखोर न हो। 
(विजया” वा “दत्ता! उपन्यास में 'रासविहारी? की भगवद्धक्ति में 
हीन स्वार्थललोलपता की जो छींटाकशी है वह इसका उत्कृष्ट 
उदाहरण है । 

वक्रोक्ति ( 550786 ) के दो--( क ) काकु ( ॥097/676४० ) 
( ख ) श्लेप ( 7५ ) भेद हैं। जैसे, काकु--“आप तो पुरुषार्थी हैं ।! 
इसपर कोई यह कह बैठे कि “यही क्‍यों, परम पुरुषार्थी कहिये” तो 
इसपर हँसी आये विना न रहेगी। श्लेप--कोइ कहे कि आजकल में 
'ेकार हूँ! इसपर दूसरा कहे कि एक कार खरीद लें? तो हँसी 
बरबस आ जायगी। 


जैसे उछलना, कूदना, ताली पीटना आदि प्रसन्नता के सूचक चिह्न 
हैं वैसे ही हँसना भी इसका एक सूचक प्रकार है। हास्य मनुप्य को 
दुखी होने से बचाये रखता है। सेन का कथन है--हार्दिक हँसना 
ऐसा है जेसे मकान में सूर्योदय होना । ६ ठत००त ]5पवा७' व8 
8 8५7-788 7 4 ।00७56. हास्य से स्वास्थ्य पर भी अच्छा प्रभाव 
पड़ता है। हास्य से समाज-सुधार भी होता है। आज के हास्यप्रधान 
पत्र, कबिता, चुटकुले आदि सुधार के अच्छे काय कर रहे हैं। 
थैकरे का कहना है--“हास्य-प्रिय लेखक आपके असत्य, दम्म और 
कृत्रिमता के प्रति अश्रद्धा तथा दरिद्रों, दलितों और दुखियों के प्रति 
कल्याण-कामना, करुण, प्रम और दयालुता के भावों को जाग्रत कर 
उनकी उचित दिशा का निर्देश करता है। हास्यप्रिय साहित्यिक 
उदार, सहसा सुख दु:ख से प्रभावित तथा अपने पाश्वेवर्ती पुरुषों 
के स्वभाव की विविधताञओों के ज्ञाता होने के कारण उनकी हँसी, 
प्रीति, विनोद ओर रुदन में समवेदना प्रगट करता है। उत्तमोत्तम 


हास्यरस सामग्री ३६९ 


परिहाध वही होता है जिसमें कोमलता और कृपालुता की मात्रा 
अधिक रहती है ।# 
सुरुचि-परिचायक हास्य सर्वोत्तम होता है । 





अठारहवीं छाया 
ह।|स्यरस-सा मग्री 


जहाँ विक्रृत वेषभूषा, रूप, वाणी, अगरभंगी आदि के देखने- 


सुनने से हास स्थायी भात्र परिषृष्ट हो वहाँ हास्य रस होता हे । 

आलंबन विभाव--विकृत वा विचित्र वेषभूपा, ठ्ंगभरे वचन 
उपहासास्पद व्यक्ति की मूखताभरी चेष्टा का दशन या श्रवण, 
व्यक्ति-विशेष के विचित्र बोलने-चालने का अनुकरण, हास्योत्पादक 
बसतुयें, छिद्वान्वेषण, निलेजजता आदि । 

उद्दीपन विभाव--हास्यवद्ध क चेष्टायें । 

अनुभाव--कपोल और आओठ का स्फुरित होना, श्ाँखों का 
मिचना, मुख का विकसित होना, पेट का हिलना आदि हैं। 

संचारी भाव-अश्र, कंप, हप, चपलता, श्रम, 'अवहित्था 
रोमांच, स्वेद, असूया, निलज्जता आदि 

स्थायो भाव--हास | 

“हास! स्थायी भाव और “हास्य! रस में नाममात्र का ही अ्रन्तर 
है। हास हास्य रस का पूणत: प्रदशन नहीं करता । हास विनोद 
भावना का एक रूप है। अत: इसके स्थान पर विनोद को स्थायी 
भाव माना जाय तो किसी प्रकार की नीग्सता नहीं आर सकती । 


* पु।॥९ शैषा0ताठप्रड ज्ाएंटा [॥0र९४६2४ [0 8एॉटा थाएव॑ ता९८ 
70पा [0ए८९, ए०0पघ7 (79, ॥0पा दातवा९४55, ॥0परा इट0ठा)] 0 प्राधधा।, 
[77९(९78$0॥), 77008(0८ 0 ६९॥0९७॥९६५, [0 ((९ ७७९७९, (९ 7/00% 
(९ 0979725520, (९ घा9999. 2 इशारा ० पीर प707- 
6प्घ5 प्र 8 ए72९६४४ए० इप7/2 (0 52 09 3 [॥8707077८ ॥8परा2, (0 
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हास्य दो प्रकार का होता है--आत्मस्थ और परस्थ | जब स्वयं 
हँसता है तो आत्मस्थ और दूसरे को हँसाता है तो वह परस्थ" है। 
इसमें दूसरा मत भी है । हास्य के विषय को देखने से जो हास्य होता 
है वह आत्मस्थ और दूसरे को हँसता देखकर जो हाध्य होता है वह 
परस्थ' है। 
प्रकारान्‍तर से इसके छ: भेद होते हैं--( १ ) स्मित (२) हसित 
(३) विद्सित (४) अवहसित (५४) अपहसित और (६) 
अतिहसित | कुछ उदाहरण दिये जाते हैं । 
विन्ध्य के वासी उदासी तपोश्नतथारी महा विनु नारी दुखारे । 
गौतम तीय तरी 'तुझ्सी” सो कथा सुनि भे मुनिशुन्द सुखारे ॥ 
हं हैं सिछा सब चन्व्रमुखी परसे पद मंजुल कंज तिहारे। 
कोन्हीं भछी रघुनायक जू करुना करि कानन को पगु थारे ॥ 
काव्यगत रस-सामग्री--इसमें रामचन्द्रजी आलंबन विभाव हैं 
और गौतम की नारी क। उद्धार उद्दी पन विभाव। मुनियों की कथा सुनना 
आदि अनुभाव भौर हपे, उत्सुकता, चंचलता आदि संचारी भाव हैं । 
इनसे परिपुष्ट होकर हास स्थायी भाव हास्य रस में परिणत होता है । 
रतिकगगत रससामग्री--कवि आलंबन है श्रौर कवि का वर्णन 
उद्दीपन, मुखविकास आदि अनुभाव और हु, कंप आदि संचारी हैं। 
तुलसीदासजी का यह व्यंग्यात्मक उपहास उनके ही उपयुक्त है। 
अपने आराध्य देव के साथ ऐसा मार्मिक परिहास करने में वे ही समथ 
थे। पत्नीहीन मुनियों को चन्द्रमुखी-प्राप्ति के विचित्र स्लोत की 
उदभावना से किसका मानसकमल खिल न उठेगा ! 
नीच हीं निकाम हों नराघम हों नारकी हों, 
जैसे तैसे तेरे हैं| अनत भव कहाँ जाँच । 
ठाकुर हो आप हम चाकर तिहारे सदा, 
आपुको विहाय कही मोको और कौन ठॉँव | 
गज की गुहार सुनि थाये निज कोक छाँडि, 
'सचा' की गुहार सुनि भयो कहाँ फीछ पाँव । 
१ यदा स्वयं हसति तदात्मस्थ: । यदा तु परं हासयति तदा परस्थ: । 
नाग्य झासतर 
२ आत्मस्थों द्रष्ट्ररुत्पन्नो विभावेत्नणमात्रत:। दसन्तमपरं दृष्टवा विभावरयों- 
पञञायते । योञ्सो द्वास्यरस: तजूज्ञ: परस्थः परिकीर्तित:। रसगंगाधर 
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गनिका अजामिल के ओऔगुन न गनन्‍्यो नाथ, 
छाखन उबारि अब कॉकत हमारे दाँव । 

इसमें चचा के नाम आलम्बन, ओगुन न गिनना आदि उद्दी- 
पन, लाखों का उधारना अनुभाव ओर दीनता, विषाद आदि 
संचारी हैं । 

गोपी गुपाल कों बालिका के दृषभानु के भौन सुभाइ गईं। 

'उजियारे! बिलोकि बिलोकि तहाँ हरि राधिका पास लिवाह गह। 

उठि हेली मिलो या सहेलि सो यों कहि कंठ से कंठ छगाह गई । 

भरि मेंटत अंक निसंक उन्हें वे मयंकमुखी मुसुकाइ गईं॥ 

सखियाँ गुपाल को बालिका बनाकर लायीं और राधिका उन्हें 
बालिका समझ गले-गले मिलीं। इस पर सखियाँ- सब हँस पड़ीं। 
इनको हँसती देख राधाकृष्ण भी अपनी हँसी रोक न सके। यही 
चमत्कार है और हास्यरस की ठ्यहजना भी । यहाँ का स्वशब्द-वाक्य्य 
मुस्कुराना सखी-परक है। राधाकृष्ण का हास्य तो व्यंग ही है। यहाँ 
पर-निष्ठ हास्य है । 

परिहासरूप में भी कबिता का अनुकरण (70009 ) होने 
लगा है। जैसे, 

घन घमंड नभ गरजत घोरा, टका हीन कछपत मन मोरा | 
दामिनि दमकि रही घनमोाँंही, जिमसि लीढर की मति थिर नाहीं ॥ 
ईप्धरीप्रसाद शर्म्मा 

हास्य रस मानसिक गम्भीरता को सरलता में परिणत कर 

जत्फुल्नता ला देता है । 


मकमकयपहककमबक «पाकर कमक......७७+>+कम+००-»-+-पकमामकमकमकाक, 


उन्नीसवी छाया 


वीभत्स रस 
नव रसों म॑ं वीभत्स रस की गणना बहुतों को श्रमान्य है। 
क्योंकि यह निम्चयपृवंक कहा जा सकता है कि वीभत्स रस को 
लेकर या उसको प्रधानता देकर किसी काव्य की रचना नहीं की 
गयी। श्रन्य रसों की भाँति यह उत्तना सहृदयावजक नहीं सममा 
गया । किम्तु कितनों का कहना है कि अनेकों संचारियों की श्रपेज्ञा 
इसके आस्वाद की उत्कटता बढ़ी-चढ़ी है और इसकी विचित्रता भी 
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ऐसी है जिससे मुँह मोड़ा नहीं जा सकता। यही कारण है कि रसों 
की पंक्ति में यह भी आ बैठा है। 
वीभत्स के लिये यह्‌ आवश्यक नहीं कि मन्नान, शव, रक्त, मांस, 
मज्जा, अस्थि आदि का ही वर्णन हो। एसी वस्तुयें भी बीभत्सित हैं, 
जिनके देखने, स्मरण म॑ लान, कल्पना करने से हिचक हो, घृणा दो। 
एसी बस्तुयें जिन्हें छूना न चाहें, जेंसे कि सड़ीगली चीजें ; अर्प्रृश्य 
पदार्थ ; गंदे देहाती सुअर आदि जीव ; ऐसे खाद्य पदार्थ, जिनके खाने 
में संस्कारवश प्रवृत्ति न हो, जेंसे मांस-मछली आदि: ऐसे रोगी जिनके 
संसगे से अ्रपन में रोग के संक्रमण की संभावना हो, जेंसे कि यक्ष्मा 
के रोगी : आदि वीभत्स रस के विभाव हो सकने हैं। जिस वस्तु से 
घृणा हो वही बीभत्स का विषय बन जाता है। एक शारीरिक वा वाह्य 
जुगुप्सा का उदाहर गा देखें-- 
छोहे के जेहरि लोहे की तेहरि लोहे की पॉँव पयजनी गादी । 
नाक में कौडी ओ कान में कोड़ी सयों कोडिन की गजरा अति बादी, 
रूप मैं वाकों कहों लो कहाँ मनो नील के माठ में बोरि के कादी । 
हट लिये बतराति भतार सों भामिनी भौन में भूत-सी ठादढी ॥ 
शारीरिक जुगुप्सा से ही मानसिक जुग॒ुप्सा भी होती है। इनका 
अन्योन्याश्रय-सा है। पर मानसिक जुगुप्सा का महत्त्व अधिक है। 
मानसिक जुगुप्सा के कारण ही हम दुष्टों की दुष्टता पर उसकी 
भत्सना करते हैं ओर अन्यायी की अ्रनीति पर उसका तिरस्कार करते 
हैं। दुगु णों से दूर रहन, अकाय करने, दुःसंग त्यागन, अस्थान में 
न बैठन-उठन आदि में घृणा की भावना ही तो काम करती है। कवि 
के इस कथन में 
हा! बन्धुओं के ही करों से बन्धुगण मारे गये ! 
हा! तात से सुत, शिष्य से गुरु सहठ संहारे गये! 
इच्छारहित भी वीर पाण्ढव रत हुए एण में अहो ! 
कर्तव्य के बशा बिज्ञ जन क्या-क्या नहीं करते कहो? गुप्तज्ञी 
पांण्डबों के “इच्छा-रहित? कहने का कारण क्या है ? वही घृणा । 
क्योंकि बे अपने गुरुजनों के घात आ।रि को घृणित काये सममभते थे। 
यहाँ मानसिक घृणा का ही साम्राज्य है। ऐसा न होता तो अजु न 
ओकृष्ण से यह केसे कहते कि महानुभाव गुरुजनों को न मारकर 
इस संसार में भीख माँगकर खाने को अच्छा समभता हूँ। क्योंकि 
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गुरुजनों को सरकर भी इस लोक में रुधिर से सने हुए अथ ओर 
कासरूप ओगों को ही तो भोगूगा * । 

यह सिनेमा में प्रत्यक्ष अब दिखलाया जाने लगा है कि कोइ 

दुखियारी केसे पहाड़ पर से कूद पड़सी है, उछलती-कूदती दरिया में 

जा इबती है ? घटनाओं पर ध्यान देने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
वह जीवन से अग् ऊब गयी है। उसको जीवन के प्रति ऐसी घृणा 
हो गयी है कि उससे मुक्ति पाना ही श्र यस्कर समभती है। उसे शोक 
है, पर उसकी जीवन के प्रति जुगुप्सा कम नहीं है। 

ऐसे स्थानों में वीभत्स रस ऐसा होता है जिससे कोई नाक-भों 
महीं सिकोड़ सकता । इसकी सरसत्ता में कोइ सन्वेह नहीं। भले ही 
इसके आधार पर कोइ काव्य न लिखा गया हो | जहाँ मसान, रक्त, 
मांस आदि का वन होता है वहाँ उसका भी साहित्यिक रूप 
होने से उसमें आनन्ददायकता आ जाती है। क्योंकि वास्तविकता 
के अनुभव से यह विपरीत हो जाता है। 

यहाँ यह ध्यान में रहे कि जुगुप्सा और अशीलता, दोनों एक 
नहीं | अ्छीलता हज्जार रस में संभव है। वहाँ वह घृणा उत्पन्न नहीं 
करती या वह स्थत: जुगुप्सा का रूप धारण नहीं करती। अश्छीलता 
मयोदा का उल्लंघन है। किन्सु घृणा ऐशी नहीं, उसका काये ही 
घृणा उत्पन्न करना है। यह बात अश्छीलता के लिये आवश्यक नहीं | 

जुगुप्सा की मुलभूसता मान्य नहीं है। यद्यपि छोटे-छोटे बच्चों में 
भी यह देखा जाता है कि थे घुट्टी नहीं पीते, कोई-कोई चीज नहीं खाते, 
किसी-किसी चीज से मुंह बिचका लेते हैं तथापि मूलभूतता के लिये 
इसना ही फ्योप्त नहीं माना जाता । फिर भी यही मनोवृत्ति समय 
पाकर घृणा का रूप धारश कर लेसी है। 

वीभत्स रस का स्थायी भाव जुगुप्सा है। इसकी प्रवृत्ति सुरक्षा 
की भावना से द्ोती है। भय में भी सुरक्षा की प्रवृत्ति है पर उसमें 
पलायन की प्रबतता है और वीभत्स में पलायन की नहीं, दूरीकरण 
की कामना होती है। ज्ञात होता है, जैसे घृरित वस्तु शरीर में पैठती 
हो या पैठ गयी द्ो तो के करके बाहर कर दी जाय | हीन संसर्ग के 


१ गुरुनदत्वा हि मद्दानुभावान्‌ श्रेयो मोक्त, मैक्ष्यमपीद लोके । हल्वार्थकामास्तु 
गुरूनिहैव भुज्जीय भोगानरुधिरप्रदिर्धानू ॥ गीता 
३५ 
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त्याग जैसे विषयों मे दानों प्रवृत्तियाँ देखी जाती हैं। भयानक में 
शक्ति कन्द्रीभूत हो जाती है, उसकी अधिकता भी प्रकट हो जाती 
है पर वीभत्स में शक्ति बिखर जाती है और उसका हास हो जाता 
है। 'मालती-माधव! नाटक मे जा श्मशान का वणन है उसमें वीभत्स 
रस के साथ भयानक रस की भी मात्रा विद्यमान है। 
अधिकांश उदाहरणों पर दृष्टिपात करने से यह पता लगता है कि 
यह बीभत्स गर्स रस की नहीं, भाव की योग्यता रखता है। उक्त 
नाटक में वीभत्स रस माधव के वीर रस का, सत्य हरिश्चन्द्र नाटक 
का श्मशान-वर्णन करुण का, कादंबरी में चांडाल की बस्ती का वर्णन 
अद्भुत का, तुलसी आदि भक्तां का मानव देह का जुगुप्सात्मक वर्णन 
शान्त रस का पापक है। 'वराग्य-शतक! के अनक झंाक वीभत्स रस 
के उदाहरण हैं जा भत हरि के बैराग्य का ही पुष्ट करते हैं। प्रसंगत: 
किसी-न-किसी प्रकार का वीभत्स मुख्य रस का सहायक होकर ही 
आया है। रफुट पद्मों मं भी वीभत्स रस भाव के रूप में आता है। जैसे, 
आवत गछानि जो ब्रखान करों ज्यादा वह 
मादा मलमृत भौर मजा की सलीती है। 
कहे 'पद्माकर' जरा तो जाग भीजी तब 
छीजी दिन-रन जैसे रेनु ही की भीती है। 
सीतापति राम में सनेह जदि प्रो कियो 
तौ-तो दिव्य देह जमजातना सो जीती है। 
रीती रामनामत रही जो बिना काम वह 
खारिज खराब हाल खाल की खलीती है। 


यहाँ शरीर की बीभत्सता वशित है पर वह रामविषयक रति का 
ही पोषक है। अत: यहाँ जुग॒ुप्सा स्थायी न होकर संचारी है। 

ऐसे स्थानों की जुगुप्सा 'विवेकजा' होती है। क्योंकि विवेकी--- 
ज्ञानी सांसारिक पदार्थों को--शरीर, ख््री, सम्पदा आदि को, घृणा की 
दृष्टि से जो देखते हैं. बह बैगग्य को उद्दीपित करती है । दूसरी जुग॒प्सा 
प्रायिकी' होती है जिसमे घृणित पदाथों का व्शन होता है। अधिकांश 
उदाह रण इसी भेद के दिय जाते हैं । 


वीभष्स-रस-सामपग्री २७५ 


बीसवीं छाया 
वीभत्स-रस-सा मग्री 


घुणित वस्तु के देखने या सुनने से जहाँ घृणा या जुगुप्सा 
का भाव परिषुष्ट हो वहाँ वीभत्स रस होता है । 
आलंबन विभाव--श्मशान, शव, चर्बी, सड़ा मांस, रुधिर, मल- 
मृत्र, दुर्गध द्रव्य, घृणोत्पादक वस्तु और विचार आदि । 
उद्दीपन विभाव--गीधों का मांस नोचना, मांसभक्षी जीवों का 
मांसाथ युद्ध, कीड़े-मकोड़ों का बिलबिलाना, आहत आत्मीय का 
छुटपटा ना, कुत्सित रंग-रूप आदि। 
संचारी भाव--आवेग, मोह, व्याधि, जड़ता, चिन्ता, वैवरण्य, 
उन्माद, निवेद, ग्लानि, देन्य आदि । 
स्थायी भाव--जुगुप्सा । 
गोल कपोल पलट कर सहसा बने भिड्डों के छत्त से । 
हिलने छगे उष्ण-इवॉसों से भोद छपालछप लर्सों से ॥ 
कुन्द कली से दाँत हो गये बढ़ वराह की डाढदों से । 
विकृत भयानक और रौद्र रस प्रकटे पूरी बादों से ॥ 
जहाँ छाछ साड़ी थी तन में बना चम का चीर वहाँ । 
हुए अस्थियों के आभूषण थे मणिमुक्ता हीर जहाँ॥ 
कंचों पर के बड़े बार वे बने अहो आतों के जाक । 
फूर्कों की वह वरमाला भी हुई मुण्डमालछा सुविशाक ॥ गुप्तजी 
काव्यगत रस-सामग्री--शपंणखा की कामलिप्सा आलंबन, भिड़ों 
के छत्तों से कपोलों का हो जाना आदि उद्दीपन, उसकी भयानक 
चेष्टायें अनुभाव और मोह, वेबण्य, ग्लानि आदि संचारी भाव हैं । 
इनसे परिपुष्ट जुगुप्सा भाव वीभत्स रस में परिणीत होता है । 
रसिकगत रस-सामग्री--शपणखा आलंबन, वर्णशान उद्दीपन' 
नाक-भों सिकोडना, थू थू करना अनुभाव और मोह क्रादि 
संचारी हैं । 
सिर पर बेठ्यों काग आँख दोड खात निकारत । 
खींचत जीभहिं स्थार अतिहिं भानेंदु ठर धारत ॥ 


३०६ काब्यदफ्ण 


गीध जाँधघ को खोदि स्ोदि के मांस उपारत। 
स्वान आऑगुरिन काटि-काटि के खात बिदारत ॥ 
बहु चीछ नोच ले जात नुच मोद भरयो सबको हियो। 
मनु वक्ष भोज जजिमान कोड आज भिस्सारिन कुंह दियो ॥ हरिचंद 
मुर्दों की हड़ी, मांस, चमड़ा श्रादि ( श्मशान का दृश्य ) आलंबन, 
शव के अंगों का काक आदि के द्वारा नोचना, खोदना, फाड़ना, खाना 
आदि उद्दीपन, श्मशान का दृश्य देखकर राजा का इनके बारे में 
सोचना अनुभाष और मोह, स्मृति, ग्लानि आदि संचारी तथा राजा 
के मन में उठनवाला घृणा का भाव स्थायी है। इनसे वीभत्सरस 
व्यड्भय है । 
भीढ़ि मुख छार बहे भाँखिन में ढीढ़ राघि--- 
कान में सिनक रंट भीतन पे ढार देति | 
खुरं खर खरखि खुजावे मदठुका सो पेट, 
| हदी छो छटकते कुचन को डघार देति ॥ 
फोटि छौटि चीन घाँघरे की बार थार फिरि 
यीनि बीनि ढींगर नखन धरि मारि देति । 
रछूगरा गंधात चढ़ी चीकट सी गात मुख, 
घौधे ना अन्द्दात प्यारी फृहद बहार देति ॥ शंकर 
फ्हड़ नारी आलंबन, लार बहना, कीचड़ निकलना उद्दीपन, नेटा 
सिड़ककर भीत पर डालना अनुभाव, वेबण्य, देन्य आदि संचारी हैं। 


इक्ीसवी छाया 


शानन्‍्त रस 

भरत ने “अष्टी न्ञाटये रसा: स्मृता:' कहकर शान्त रस को प्रथक 
कर दिया। इसका कारण यह कि प्रथम-प्रथम जो काब्य-चचो 
प्रारम्भ हुई वह नाटक को लेकर ही । शान्त रस के अभिनय में निःफ्रि- 
यता उत्पन्न हो जाती है। अभिनेता शान्त रस का जब अनुभव 
करने लगता है नट-चेष्टा बंद-सी हो जाती है। इस रस में 
मन का कोई विकार नहीं रह जाता--न ज्ञोभ न उद्व ग। चित्त 
में शान्ति आ जाती है। इसीसे किसी ने शान्त को रस ही न 


सात्तरख १७७ 


माना" । शम को भी किसी-किसोने रस माना है पर नाटक में इसकी 
पुष्टि नहीं होती * | यह कहना ठीक नहीं। नाटक-सिनेमा में शान्त रस 
के अच्छे-से-अच्छे अभिनय दिखाये जाते हैं। चित्त की शान्ति में 
भी मानसिक क्रियायें बंद नहीं होतीं। त्रह्मयश्ानी, योगी समाधि की 
अवस्था में निव्योपार हो जाते हैं पर निव्यापार की भी यथाथेता का 
प्रद्शन योग्य होती है। कया शंकर, शुक, भ व, प्रहाद आदि की तपस्या 
का अभिनय यथाथे नहीं होता ? नट तो व्यक्ति-विशेष की अवस्था- 
विशेष का अभिनय करता है। उस अवस्था का वह उपभोक्ता नहीं 
बन जाता। रसोपभोक्ता तो सहृदय दर्शक ही होते हैं । 


कोई यह कहे कि शान्त रस सथ्ंजन-सुलभ नहीं । इससे उसका 
निराकरण कर देना चाहिये। यह उचित नहीं 5। यदि इश्वर 
सवजन-सुलभ नहीं तो क्या उसकी सत्ता संशयास्पद मान ली जायगी ? 
शुकवेवजी ने रंभा का तिरस्कार कर दिया तो शृद्भार रस की उपेक्षा 
कर देनी याहिये। कितनों का कहना है कि भरत ने जो शान्त को 
रस न माना उसका कारण यह है कि भाव में निबंद की गणना कर 
दी और उसे स्थायी भाव न माना। इसीसे उसे रसत्व प्राप्त नहीं हुआ । 
मम्मट आदि अनक आचार्योंन 'निवंदः को ही शान्तरस का 
स्थायी भाव माना है। उन्होंने इसके दो रूप माने हैं। विषयों में 
तक्त्वज्ञान से जहाँ निबंद उत्पन्न होता है वहाँ स्थायी होता है और जहाँ 
इष्ट-वियोग तथा अनिष्ट-प्राप्ति से निर्वेद उत्पन्न होता है वहाँ संचारी 
होता है * | भरत ने जो विभाव दिये हैं उनसे भी यही विदित होता 
है कि रोग, शाक, दरिद्रता, अपमान जेंसे छुद्र विभावों द्वारा उत्पन्न 
निर्वेद संचारी ही होता है । 


शान्‍्त रस के स्थायी एक नहीं, अनेक माने गये हैं। किसीन 
विस्मय-शम को माना है। दूसरे ने उत्साह को माना है। किसी ने 


१ शान्तस्य निर्विकारत्वात्‌ न शान्तं मेनिरे रसम्‌ | 

२ शममपि केचित्प्राहु: पुश्निटियेपु नेतस्य । दृ० रू० 

२ यदि नाम सर्वजनानुभव-गोचरता तस्य नास्ति नेतावतासो“प्रतित्ष धर 
शवय: । घ्वन्याकोक 

४ स्थायी स्याद्विषयेष्वेव तत्वज्ञानोद्भधवों यदि। इष्टानिष् वियोगाप्ति-कृतस्तु 
क्यभिचार्यसी । संगीत रनाकर 


२७८ कास्यद्पंण 


जुगुप्सा को और किसी न सभी को स्थायी माना है। किन्तु 
तस्वज्ञानोत्पन्न निरवेद ही इसका स्थायी है "*। भोज ने धृति को 
स्थायी भाव माना है | 

विस्मय तो सभी रमसों का संचारोी है उसको एक स्थान पर 
संकुचित कर लेना टीक नहीं । शम का नाम ही एक प्रकार से निर्वेद 
है। शम को एक भाव मान लेने से भरत के माने हुए भावों की 
४६ संख्या मं वृद्धि है. जायगी। इससे शम-स्थायी-भावात्मक शान्त 
नहीं है। ध्ृति आदि में विषयोपभोग विद्यमान रहता है, इससे वह 
शानन्‍्त का स्थायी केसे हा सकता है। जुगुप्सा में चित्त की ग्लानि 
ही ग्लानि है। जुगु'सा-जनित त्याग त्याग नहीं। इससे इसे शान्त 
रस के स्थायी होने की योग्यता प्राप्र नहीं हो सकती। इससे निर्वेद ही 
को यह गौरव प्राप्त है । 

आनन्दवद्ध न शान्त रस को तो मानते हैँ पर उसका स्थायी 
भाव 'तृष्णाक्षय' मानते हैं २। फिर भी यह कहा जा सकता है कि 
तष्णाक्ष य-रूप ही तो शम या निर्वेद है । 

निबंद तत्त्वज्ञानमूलक है अत: वह तस्‍्वज्ञान का विभाव है। 
अ्रत: मोक्त का कारण निर्वद नहीं, तत्त्वज्ञान ही है। इससे तस्त्वज्ञान 
में शान्‍्त रस के स्थायी होने की योग्यता है। अतः अभिनव गुप्त 
कहते हैं कि शान्त का स्थायी भाव तसच्तवज्ञान है और तक्त्वज्ञान का 
अभिप्राय आत्मज्ञान है। वही मोक्ष का साधन * है। किन्तु भरत 
से लेकर परिडतरगाज़ तक प्राय: सबरों न निवंद को ही स्थायी माना 
है। कारण यह कि निंद से भी शान्ति की प्राप्रि होती है और उससे 
शान्त रस पुष्ट होता है। 

भगत न शान्त रस का यह रूप खड़ा किया है--जहाँ न दु:ख है, 
न सुख है, न ठप हैं, न मात्सय हैं और जहाँ पर खब प्राणियों में 


१ तत्र शास्तस्य स्थायी विस्मय शम इत कइचत्पठितः । उत्साह ववास्य 
स्थायी इत्यन्ये । जुग्प्सेति कक्षित । सबब हस्येके । तम्वज्ञानजों निर्वेदोंष्श्य स्थायी । 


नाटय शास्त्र 
२ शान्तत् वकरातक्तयसखत्य यः परिपोपस्तर क्षणु। रसः प्रतीयत एवं । 
ध्वन्याकोक 


३ इृह तत्वज्ञाममेव तावन्मोक्षमाधनमिति तसथेत्र मोक्षे स्थायिता युक्ता । 
तत्वज्ञान नाम अआत्मज्ञानमेव । नाट्य शास्त्र 


शाम्तरंस २७५९ 


सम भाव है वहाँ शान्त रस होता " ह। यद्दि शान्त का ऐसा रूप 
माना जाय तो मुक्ति-दशा में ही परमात्म-स्वरूप शान्‍न्त रस हो 
सकता है। उस समय विभाव आदि का ज्ञान होना संभव नहीं ओर 
इनके बिना शानन्‍्त रस की सिद्धि ही कैसे हो सकती है ? इसका 
उत्तर यह है कि युक्तदशा अथान योगी के ध्यानमग्न होने की अवस्था, 
वियुक्त अथात्‌ योगी को योगसिद्धियाँ प्राप्त हो जाने की अवस्था और 
युक्त-वियुक्त अथान योगी के अतीन्द्रिय विषयों के ज्ञान की अवस्था 
में जो शम रहता है वही शान्त गस का स्थायी भाव * है। मोक्ष दशा 
का शम यहाँ अभीष्ट नहीं है। उक्त अभीष्र शम में संचारी आदि का 
होना संभव है । 

शान्तरस में सुख का जो अभाव कहा गयू है वह विषय-सुख 
का अभाव है। उस समय किध्ती प्रकार सुख होता ही नहीं, सो बात 
नहीं है। तृष्णा-त्षय का जो सुग्ब है वह स्वोपरि है, जेसा कहा गया 
है। संसार में जो काम-सुख्ब-- विषपयजन्य सुख है ओर जो स्वग आदि 
का दिव्य महासुख है, ये सब्र सुख मिलकर भी ठृष्णाक्षय--शान्ति 
से उत्पन्न सुख के सोलहवें हिस्से को भी बराबरी नहीं कर सकते?। 

अन्यान्य रसों में लौकिक विपयों को लेकर अनुभूति होती है और 
वह नित्य-व्यवहार-मूलक होती है। पर शान्त रस की अनुभूति उनसे 
निराली होती है और वह नित्य-व्यवहार-मुलक नहीं हाती। अन्य 
रस लोकिक होने से प्रवृत्तिमुलक और शान्त रस पारलौकिक होने 
से निवृत्ति-मुलक है। प्रवृत्ति का विश्लेषण जितना सहज है उतना 
निवृत्ति का नहीं । यह बड़ा ही कठिन है। इसके दाशनिक विचार 
बड़े ही सूच्म और बोधगम्य हैं। इनका मतभेद तो इसे और जटिल 
बना देता है । 

आधुनिक युग अशान्ति की ओर ले जाता है और चाइता है 


१ न यत्र दुःखं न सुखं न द्वंपो नाप मत्सर: | समः सर्वपु भूतेपु' स शान्तः 


प्रथतों रस: । नाटय शास्त्र 
२ युक्त-वियुत -दशायामवस्थितों यः शमः सएव यतः: । रसतामेति तदस्समिन्सं- 
चायादे: स्थितिश्व न विरुद्धा । साहित्यदपंण 


३ य कामसुख लोके यश दिव्यं महत्सुखम्‌ । तृप्णास्यसुखस्येते नाइंतः 
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परलोफ की भुला देना। देहात्मवाद परमात्मा की ओर प्रहस्ि होजे 
तहीं देसा। आल धर्मप्राण भारत को कमयोग के साथ शान्‍्त रस की 
भी अआजश्थकता है। 


बाइसवीं छाया 
शान्त-रस-सामग्री 


. संसार से अत्यन्त निर्वेद होने पर या तत्त्व ज्ञान द्वाश 
वैशाग्य का उत्कष होने पर शान्त रस की प्रतीति होती है । 


आलंबन--संसोर की असारता का बोध या परमात्मतक्त्व 
का ज्ञान । 
उहीपन--सज्जनों का सत्संग, तीथोटन, दशनशास्त्र, धर्मशास्त्र, 
पुराण का अध्ययन, सांसारिक भंमटें आदि। क्‍ 
अनुभाव--दुखी दुनिया को देखकर कातर होना, ऋंम्ंटों से 
घबड़ाकर संसार-त्याग की तत्परता आदि। 
स्थायी भाव--निेद वा शम | 
संचारी भाव--धृति, मति, हे, उठ ग, ग्लानि, देन्‍य, असूया, 
लिबेंद, जड़ता आदि । 
शोले मुनि यों चिता की ओर दाथ कर 
देखो सब छोग अहा क्या ही आधिषत्य है 
स्वास दिया आप अजनन्दन ने एक साथ 
पुत्न॒ददेतु प्राण सत्य कारण अपत्य है। 
पा किया है सत्य शिव सुन्दर सा पूर्ण लक्ष्य 
इृष्ट सब हसको इसी का शभाजुगत्य है। 
सत्य है स्वयं ही शिव राम सत्य सुन्दर है 
सत्य काम सत्य और राम नाम सत्य है। शुत्तजी 
काव्यगत रस-सांमग्री--द्शरथ का प्राण-त्योग आलंबन, चिता का 
निर्देश आंदि उद्दीपन, सब लोगों का कांतर होना अनुभाष, “राम-नाम॑ 
सत्य है? के सिशेय खे मत्ति, धृति आदि संचारी तथा निर्वेद्‌ स्थायी 
है। इससे शान्तरस व्यव्जित होता है। 


शॉन्तरससामग्री २८१ 


रसिकगत रस-सामग्री--संसार को असारता आलंबन, उपदेश रूप 
में उक्ति उद्दीपन, मन में विमल बुद्धि का होना अनुभाव, धृति, मति, 
ग्लानि आदि संचारी तथा निवेद स्थायी हैं । 
जानि परयो मोको जग अ्रसत अश्विल यह 
ध्रव आदि काहू को न सव॒दा रहत है। 
याते परिवार व्यवहार जीतहारादिक 
त्याग करि सब ही विकसि रह्यो मन है। 
पबाल' कवि कह मोह काह में रह्मो न मेरो 
क्योंकि काह के न संग गयो तन घम है। 
कीन्हों में विचार एक ईश्वर ही साथ निध्य 
अलख . अपरंपार चिदानंदधन है। 
इसमे संसार की असारता आलंबन, किसी का न रहना, तन, धन॑ 
का साथ न जाना उद्दीपन, परिवार आदि का छोड़ना, मोह न रहना 
अनुभाव और मति, ध्रति, आदि संचारी हैं । 


बन बितान रबि ससि दिया फल भख सलिलछ प्रवाह । 
अवनि सेज पंखा पवन अब न कछू परवाह । प्राचीन 


यहाँ लौकिक सुख की क्षणभंगुग्ता आलंबन, प्राकृतिक सुख्ब को 
बिना प्रयास ही प्राप्त कर लना आदि उद्दीपन, वक्ता की नि:स्प्रहता- 
सूचक उक्ति तथा चिन्ताविहीन हाना अनुभाव ओर धृति, मति 
ओरत्सुक्य, हपे आदि संचारी हैं। इनसे परिपुष्ट निर्वद से शान्त रस 
ध्वनित होता है । 

जमुना पुलिन कुजश गहवर की कोकिल है व्रम कूक् मचाऊ । 

पद पंकज प्रिय लार मधुप छू मधुरेमधुरे गूज सुनाऊ ॥ 

कूक्र हू. यनबीधथिन डोलीं बचे सीथ संतन के पाऊंँ। 

'छलित किशारी' आस यही मम ब्रजरज तज्ि छिन अनत न जाऊं ॥ 

इस प्रकार के वणन में दव-विपयक रति भाव की ही प्रधानता 
रहती है शान्त रस की नहीं। 


३६ 


३२८१२ काब्यदूपण 
तहसवीं छाया 


भक्तिग्स 


कुछ प्राचीन आचारया ने भक्ति की सरसता की ओर ध्यान नहीं 
दिया । जिन्होंने ध्यान दिया उन्होंने भावों म॑ं इसका अन्तभाव कर 
दिया। के भाव हैं स्म्रति, मति, श्रति और उत्साह | सार यह कि 
शान्त रस में ही यह प्रबरिष्ट " हैं। ग्सगंगाधरकार का शंका- 
समाधान यह है-- 

भगवद भक्त भागवत आदि के श्रवण से जो भक्ति रस का 
अनुभव करते हैं वह उपत्तणीय नहीं हैं। उस रस का आलंबन भगवान 
पुराग्णादि-श्रवर्ण उद्दीपन, रोमांच आदि अनुभाव तथा हर्ष आदि 
संचारी हैं| स्थायी है भगवद्धिपयक प्रमरूप भक्ति । इसका शान्त 
में समावेश नहीं हो सकता। कारण यह कि प्रेम निर्वेद वा बेराग्य 
के विरुद्ध है और वेराग्य ही शान्तर्स का स्थायी भाव है। इसका 
जत्तर वे देते है कि देवता-आदि-विपयक रति भाव है ग्स नहीं * | ग्ति 
ही भक्ति है। फिर वे अपने इस प्रश्न का कि भगवद्विषयक भक्ति को 
ही क्‍यों न रस मान लिया जाय और नायिकाविषयक रति को 
भाव । क्‍योंकि इनमें तो ऐसी कोइ युक्ति नहीं कि एक को रस माना 
जाय भोर दूसरे को भाव । इसके उत्तर में बे प्राचीन आचायों 
की परंपरा की दुहाइ देते हैँ जिससे स्पष्ट हैँ कि उनसे उत्तर बन न 
पढ़ा । हमारा समाधान यह है कि नायिकानायकविषपयक रति 
उभ्रयगत वा उभयप्रवतित हान से जेसी परिपुष्ट होती है वैसी 
भगवदभक्ति नहीं, क्योंकि वह एकरांगी होती है। अन्यान्य रसों में 
भी यह उभयात्मकता परोक्ष वा अपराक्त रूप से विद्यमान है। इसकी 
सिद्धि के लिये यहाँ शाख्राथ की आवश्यकता नहीं । किन्तु यह कोइ 
ऐसा कारण नहीं कि भक्तिर्स रस न माना जाय । 


नों श्र ः 
कितनों का कहना है कि भक्ति, शान्ति आदि मूलभावना नहीँ 
हैं । क्‍योंकि छोटे-छोटे बच्चों मं य भाव नहीं पाये जाते । इससे ये 
१ अतएब ईश्वर-प्राशिधान-विषये भक्ति-भ्रद्ध स्मृतिमतिधृत्युत्साह।नु- 
प्रषिष्ट भ्यो प्र्यर्थंवा ड़ भिति ने तगो: पृथप्रसत्वेन गणनम्‌ । नाठ्य ज्ञास्त्र 
२ रतिदेशादिविषया व्यभिचारी सथाश्जित: । भाव: प्रोक्त:,,.....! रसगंगाधर 


भक्तिरस २८४ 


रसश्रंणी में नहीं जा सकते | दूसरी बात यह कि इनकी व्यापकता 
नहीं है| गिनेगिनाये ही व्यक्ति हैं जिनमें भक्तिभावना हो । इससे 
भक्ति स्वतंत्र रस की योग्यता नहीं रखती । किन्तु ये तक नि:सार 
हैं। भावनाओं की मूलभूतता के संबंध में मनेवैज्ञानिक एकमत 
नहीं हैं | 'मेग्डुगल' के मत से भय, जुगुप्सा, विस्मय, क्रोध, बात्सल्य, 
लज्जा और अआस्मप्रौढ़ि, ये ही मुख्य भावनायें हैं । 'जेम्स” स्पद्धों को 
और 'रेनो” धम्मंभावना को मूलभूत मानते हैं। शअ्रत: रसत्व की 
योग्यता का कारंण मृलभूतता नहीं है। व्यापकता की दृष्टि से भी यह 
गति प्रीति से हीन नहीं कही जा सकती । कुछ विरागी संसारासक्ति 
से पर रहनेवाले हैं, इससे रति की मयादा न्यून नहीं होती और 
न कुछ विलासियों के भक्तिशन्य होने से भक्ति का महच्त्व नष्ठ होता । 
इससे यह कहा जा सकता है कि भक्ति एक प्रबल भावना है। 
इसकी आस्वाद्यता और उत्कटता किसी प्रधान रस से कम नहीं । 
इश्वर में परम अनुरक्ति को भक्ति " कहते हैं, यह भक्ति का 
लक्षण है | इश्वरपरायण महापुरुषों के अवतार तथा साधु-सन्तों 
की मधुर वाणियों न भक्तिकी वह गंगा बहा दी है कि उसमें गोता 
लगानेवाले सहृदय भक्ति की सरसता से कैसे बिमुग्ब हो सकते हैं । 
रामायण और भागवत की कथाओं न भक्तिग्स से भारत को सावित 
कर दिया है। श्री मधुसदन सरस्वती और श्री रूप-गोस्वामी ने इसको 
साहित्यशाम्र का रूप दिया । उन्होंने सब रसों को प्रीति वा 
भक्ति के ही रूप कहा और उनको उज्ज्वल ग्स के नाम से संबाधित 
किया । वेष्णवों ने शान्त, दास्य, सख्य, बात्सल्य, मधुर, ( श्रद्भार ) 
को मुख्य और शेष को गौण माना । यहीं तक नहीं। इन्हें भी 
यथोचिन सामग्री से वैष्णव थम की भक्ति का ही रूप दे डाला | 
भक्षिग्स पुरुषा्थोपयोगी तो हैं ही, अधिक मनोरंजक भी है। 
व्यापकता और उत्कटता की दृष्टि से शान्तर्स से भक्तिग्स चढ़ा-बढ़ा है । 
यह भक्तिरस सामान्य चित्तवृत्ति से भिन्न होने के कारण स्वतंत्र 
रूप से व्यक्त होता हैं। भक्ति और शान्त दानों भिन्न ग्स हैं और अपने 
आप में पूर्ण हैं। भक्तिर्स का शान्तरस में अन्तभाव नहीं हो सकता । 
भागवत की श्रीघधरी टीका से अक्तिर्स का स्वतंत्र उल्लेख पाया 
.... ३ सा परानुरक्ति. ईस्‍बरे। शाण्डिल्यसूत्र 
सा तु अस्मिन्‌ परमप्रेमहपा । ना० भ० सूत्र 
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जाता है " | शान्तरस में शांति के उपासक एक ग्रकार से मोक्ञाकांत्षा 
रखते हैं पर भक्तिर्स म॑ भक्त कहता है कि “न मोक्षस्याकांत्षा” आदि। 
बिना भक्ति के इश्वर का ज्ञान सहज-संभव नहीं। ज्ञान की 
अ्रपत्ता भक्ति का माग सुलभ है। 
इसीस तो तुलसीदास कहते हैं-- 
अस विचार हरि भगति सयाने, मुक्ति निरादरि भगति लुभाने । 
रवीन्द्रनाथ भी कहते हैं--- 
जे किछु भानन्द भाछे दृश्ये गन्धे गाने 
तोमार आनन्दे र बे ता! र माँस्त खाने । 
मोह मोर मुक्ति रूपे उठिश्रे ज्वालिया 
प्रेम मोर भक्ति रूपे रहिबे पलिया। 
भक्तिरस में धार्मिक भावना ही काम करती है । इसमें भय 
ओर स्वार्थ मिश्रित रहते हैं। विश्वनिमाता की अपरिमित शक्ति 
ही उसकी भक्ति की प्र रणा करती है । भक्त 'घट घट व्यापे राम! 
ही नहीं कहते 'हमम तुम खड़ग खंभ में! भी कहते हैं। सभी 
वस्तुओं में उसकी सत्ता मानकर भक्त पशु-पक्ती, पेड़-पोध तक 
की पूजा करते हैं । इस पृज्य भावना का सादर भीति, आश्चर्य 
ओर श्रद्धा द्वारा निमाण होता है। 
इसमें सन्देह नहीं कि भारतीय साधुसन्तों ने भक्ति का जो 
रूप खड़ा किया है बह साद्भोपाड़ है। शाख्त्रीय तथा मनावैज्ञानिक 
दृष्टि से विचार करने पर भक्तिग्स परिपूर्ण तथा खरा उतगता है 
ओर रस-श्रेणी म॑ आने के उपयुक्त है। भक्तिग्स के विरुद्ध जितसे 
तक है वे निःसार हैं। भक्तिर्स की आस्बाद्-योग्यता निबराध है। 
भक्ति नो प्रकार की मानी जाती है। 


चौथी सर्वी छाया 
भक्तिरस-सामग्री 
जहाँ हेइवर-विषयक प्रेम विभाव आदि से परिपुष्ट 
होता है वहाँ भक्तिस्स जाना जाता है ।' 


१ रोद्ाद्ध ती च शआड्ारो दास्यं वीरोदयस्तथा । 
भयानकश्व वीभत्स: शान्त: सप्र मभक्तिकः । 
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आलंबन विभाव--परमेश्वर, राम, कृष्ण, अवतार आदि । 
उद्दीपन विभाव--परमेश्वर के अद्धभू त काय, अनुपम गुणावली, 
भक्तों का सत्मंग आदि | 
न ८ ए ए > 
संचारी भाव--ओऔरत्सुक्य, हप, गव, निर्वद, सति आदि । 
अनुभाव--नेत्र-विकास, रोमांच, गदगद बचन आदि। 
स्थायी भाव--इश्वरानु राग । 
तुम करतार जग रच्छा के करनहार 
पूरन मनोरथ हो सब चित चाह्दे के। 
यह जिय जानि 'सेनापति! हु सरन आयो 
हजिये दयाल ताप मेटो दस्व दाहे के ॥ 
जौ यों कहा, तेरे हैं रे करम अनेसे हम 
गाहक हैं सुकृति भगति रस छाहे के। 
आपने करम करि उत्तरींगो पार तो पे, 
हम करतार करतार तुम काहे के॥ 
काव्यगत रस-सामग्री--इसमे भगवान भक्त के आलंबन विभाव 
हैं और उद्दीपन हैं जगन की रक्षा करने, मनोरथ पृरा करने 
के भगवान के गगा। शग्ग मे जाना, प्राथना करना, गदगद वचन 
आ्रादि अनुभाव है ओर संचारी हैं हफे, सति, वितक, निर्बद 
आदि। इनसे परिपुष्ट इश्वग्प्रम द्वारा भक्ति रस को व्यडजना है। 
रसिकगत रस-सामग्री--इश्वरानुरक्त भक्त आलंबन, इश्वग- 
स्मर्ग से भक्त पर होनेवाल भाव उद्दीपन हैँ । रोमांच, अश्र पात, 
विह्ननता आदि अनुभाव है। आऔसुक्य, हप, आत्महीनना की 
भावना--ग्लानि आदि संचारगी और इश्वगानुराग म्थायी भाव है | 
मेरे तो गिरिचर गोपाल वृसरा न कोई । 
जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोईं ॥ 
्छ 5 / *् 
साथुन सेंग बेटि-बेंदि छोक छाज खाद । 
अब तो बात फंछ गई जाने सब कोई ॥ 
असुअन जल सींवि सींचि प्रम वेछि बोई । 
जीरा! को लगन लगी होनी हो सो होई ॥ 
इसमें गिरिधर गुपाल आलंबन, साधुसंग उद्दीपन, प्रम-वलि बोना 
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अनुभाव और हप, शंका आदि संचारी हैं। इससे मीरा की अनन्य- 
भक्ति व्यव्जित है । 
क्या पूजा क्या अचन रे | 
उस असीम का सुन्दर मन्दिर मेरा छघुतम जीवन रे ! 
मेरी श्वास करती रहतीं नित प्रिय का अभिनन्दन रे! 
पदरज को धोने उमड़े आते लोचन में जक्ा-कण रे। 
अक्षत पुछकित रोम मधुर मेरी पीदा का चन्दन रे। . 
स्नेह भरा जलता है घझिलमिल मेरा यह दीपक मन रे। 
मरे दग के तारक में नव उत्पक का उन्‍मीछन रे। 
पृ बने उड़ते रहते हैं प्रति पल मेरे स्पन्दन रे। 
प्रिय प्रिय जपते अघर ताछ देता पलकों का नतन रे। महादेवी 
यह भक्ति ग्हस्यवादियों की है। इसमें स्थूल वस्तुओं से स्थूल 
पूजा नहीं । पर पूजा की सारी सामग्री प्रस्तुत है। साकार की 
पूजा नहीं निगाकार की है। प्रिय सम्बोधन परमात्मा का है। पूजा 
के वाह्य उपकरणों को शरीर में ही दिखलाना मीरा की-सी अनन्य 
भक्ति और सवस्व-सभपण का भाव है। अन्त:करण की पूजा के 
समक्ष वाह्य पूजा वा अचन तुच्छ है । 
यहाँ प्रिय आलंबन, प्रिय की अनुपमता, अव्यक्तता आदि गुण 
उद्दीपन, प्रिय का अभिनन्दन करना 'अनुभाव तथा ओऔत्सुक्य, हपे, 
उत्साह, गबं, मति आदि संचारी हैं जिनसे भक्तिरस ध्वनित होता है। 
राम नाम मणि दीप घरु जीभ देहरी द्वार। 
तुलसी भीतर बाहिरो जो चाहसि उजियार ॥ 
गम नाम आलंबन, उज्ज्वलता की आकांक्षा उद्दीपन, रामनाम- 
स्मरण अनुभाव और सति, ध्रृति, उत्कंठा आदि संचारी हैं । 
ढारे नेन नीर ना सेंभारें साँस संकित सो 
जाहि जोीहि कमला उताग्यो करे आारते । 
कहै 'रतमाकर!ः सुसकि गज साहस के 
भाष्यों हर हेरि भाव आरत अपारते ॥ 
तन रहिबे को सुख सब बहि जैहैं हाय, 
एक बूँद आँसू में तिहारे जो विचारते । 
एक की कहा है कोटि करुनानिधान प्रान 
वारते सचेन पे न तुमको पुकारते ॥ 


निलननने अल बनना विगत 
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भगवान के प्रति गजराज की यह उक्ति है। भक्त अपने भगवान 
के रंचमात्र के कष्ट से अकुला उठता है। इसमें भगवान आलंबन, 
आँसू की बूँ द, भगवान का कष्ट उठाना आदि उद्दीपन, गजराज का 
करोड़ों प्राण निछ्धदावर करना, न पुकारन की बात कहना अनुभाव, मति, 
विपाद आदि संचारी हैं । 

यहाँ यह बात ध्यान में रखना चाहिये कि दयावीर, धमवीर, 
भक्ति वा देवविषयक रति मे कुछ-न-कुछ किसी-न-किसी प्रकार के 
अहंकार का लेश रहता है पर शानत रस सब प्रकार के अहंकारों से 
शून्य हाता है । यही इनमे अन्तर हैं। 


न्‍सलननननननवकनन- नमन कप नमक... मनन गगन नि कि वतन जि कननन 


पतच्ची सर्वी छाया 
वत्मल रस 


प्राचीन आचार्या न वत्सल रस को रस की श्र॑णीम॑ स्थान नहीं 
दिया है। कारण यह कि देवादि-विपयक रति की भावों में गणना की 
गयी है | सोमेश्वर की सम्मति हे कि श्नह, भक्ति, वात्सल्य, रति के ही 
विशेष रूप हैं | तुल्य लोगों की परस्पर गति का नाम स्नेह, उत्तम में 
अनुत्तम की रति का नाम भक्ति और अनुत्तम में उत्तम की रति का नाम 
वात्सल्य है। आस्वाद्य की रृष्टि से य सब भाव ही कहलाते हैं! |" 
इसमें वात्सल्य का जो रूप है वह ठीक नहीं। छोटों म॑ बड़ों की रति 
वात्सल्य होता है । 

अनेक आचार्यों ने वत्सल रस का माना है और रसों मं इसकी 
गणना की है। प्रथम प्रथम रुद्रट न जा दसवें प्र यस रस का जा सूत्र- 
पात किया वह वत्सल रस का ही* रूप है। भोज न जो रस-गणना की 
है उसमें वात्सल्य का नाम भी आया? हैं। हरिपालदेव ने वत्सल रस 


१ स्नेह भक्ति वात्सल्यमिति रतेरेव विशेष: । तेन तुल्ययोरन्योन्य रन: स्नेह: 
श्रनुत्तमस्योत्तमे रति्भक्तिः उत्तमस्यानुनमे रतिवात्सल्यम्‌ । इत्येवमादी भावस्थतरा- 
सलायत्वम्‌ । 

२ स्नहप्रकृति प्रेयानू । कांब्यालंकार 

३ शज्ञारतीरकरुणादूभुतरोद्रह्ास्यवीभत्सवत्सलभयानकशान्तनाम्न: । 


है 
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को माना है। दपणकार न तो इस रस की पूण व्याख्यार की है। 
केवल स्पष्टत: चमत्कारक हान से ही नहीं, वात्सल्य भावना की 
उत्कटता, स्ववंश-रक्षण की समथता तथा आस्वाद की याग्यता के 
कारण वात्सल्य भाव को रस न मानना दुराग्रह के अतिरिक्त क्या 
कहा जा सकता है। बात्सल्य माता-पिता में अधिक गहता है। माता में 
इसकी अत्यधिक मात्रा दीख पड़ती है । कारण यह कि शिशु के ग्भस्थ 
होने के साथ साथ माता के मन में वात्सल्य का आरम्भ हो जाता है 
ओर कुछ समय के बाद दुग्ध के रूप मं शरीर में भी फूट पड़ता हे । 
माता का वात्सल्य एक एसा स्थिर भाव है कि ग्भस्थ शिशु के साथ 
साथ उसकी भी वृद्धि होती हैं। वात्सल्य में सोंदय-भावना, कोमलता, 
आशा, ४ गार-भावना, आत्माधिमान आदि अनेक भाव रहते हैं जिन 
के संमिश्रण से वान्सल्य अत्यन्त प्रवल हो उठता है । 
वत्सल रस का स्थायी भाव स्नेह है। रद्ट ने इसे स्नह-प्रक्ृति 
कहा है। जिस रस का स्थायी स्नेह हो उसको प्र यस्‌ कदते हैँ। इसी 
का नाम वात्सल्य है। किसी ने करुणा? को ओर किसी ने ममता को 
इसका स्थायी माना है। दपणशकार न वत्सलत|-स्नह को--वात्सल्यपूर्ण 
स्नेह को इसका स्थायी माना है जो बहुसम्मत है। करुणा ओर ममता 
दोनों इसमें पेठ जाती हैं। वात्सल्य में करूणा और ममता की अधिक 
मात्रा होना ही इनके स्थायी भाव मानने का कारण है। एक उदाहरण- 
पूजे कई देवता हमने तब्र है इसको पाया। 
प्राण समान पल क्र इसको इतना बड़ा बनाया ॥ 
आत्मा ही यह भाज हमारी हमसे बरिछुड़ रही है । 
समझ्नाती हूँ जी को तो भी घरता धीर नहीं है। का० प्र० गुरु 
इस वर्णित 'बेटी की बिद्दा' में बात्सल्य उमड़ा पड़ता है जिसे 
करुणा और ममता न बहा दिया है। ये वात्सल्य को दबा न सकी हैं । 
इसके आलंबन विभाव हैं वालक-वालिका | बालक परमात्मा का 
परमप्रिय होता है । इसा न भी खुद ऐसा ही कहा है। बालक जितना 


१ शान्‍्तो ब्राह्यामित्र: परचात्‌ वात्सल्याख्यस्तत:परम्‌ । सं० सु० 

२ झफुट्ट चमतकारितया वत्सलं च रसं विदु:! साहित्यद्पण 

३ अन्ये तु करुणा स्थायी वात्सल्यं द्शमोषपिच ॥ मंदारमरंदचंपू। 
४ श्रत्र ममकारः स्थायी । कवि कगपूर 
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ही भोलाभाला होता है उतना ही प्यारा। एक उत्फुल्ल बालक को देख 
कर मन प्रसन्न हो जाता है; उसकी तुतली बोली सुनकर हृदय गद्गदू 
हो जाता है ओर उसके कमल-कोमल मुखड़े पर की हँसी से तो अन्त: 
करण में आनन्द के फव्वारे छूटन लगते हैं। बालक वात्सल्य भाव के 
उपयुक्त ही आलंबन हैं । 
वात्सल्य में कहीं प्रेम व्यक्त रहता है, कहीं कारुण्य, और कहीं 
अतृप्त आकांत्ता । कहीं वीर रस की, कहीं श्ृद्भार रस की और कहीं 
हास्य रस की छुटा दीख पड़ती है। एक उदाहरण लें-- 
आरसी देखि जश्तोमति जू सों कहै तुतरान्त यों बात कन्हैया । 
बेठे ते बेटे उठे ते उठे भौर कूदे ते कूदे चले ते चलेया। 
बोले ते बोले हँसे त हँस मुख्ल जसे करो त्योंही आपु करग्या। 
दूसरों को तो दुलारो कियों यह को है जो मोहि खिश्चावत मैया ॥ 
इस वात्सल्य में हाध्य का भी पुट है जो उसे और पुष्ट करता है। 
पुत्रविषयक वात्सल्य प्रबल होता है या पुत्री-विषयक, इस प्रश्न' 
का समाधान कठिन हैं। इसमें सन्देह नहीं कि पुत्र-त्रात्सल्य का 
साहित्य व्यापक और विस्तृत है तथापि पुत्री के वात्सल्य में न्‍्यूनता 
हो, यह बात नहीं है। जब सुभद्राकुमारी चौहान “उसका रोना! 
शीषक में कहती हैं-- 
तुमको सुनकर चिद् आती है मझको हीता है अभिमान, 
जेसे भक्तों को पुकार सुन गविंत होते हैं भगवान । 
तो “बिटिया! के प्रति माता का जो वात्सल्य प्रकट है, वह क्‍या 
किसी से न्‍्यून है? यहाँ की उपमा तो उसे आकाश तक पहुँचा 
देती है । 
इसप्रें सन्देह नहीं कि पुरुष की अपेन्षा स्लियाँ अधिक वत्सल 
होती हैं। अ्रत: माता के वात्सल्य का अधिक वर्णन पाया जाता है। 
राम-कृष्ण जेसी किसी कन्या का भी अवतार होता तो पुत्रीविषयक 
वात्सल्य-साहित्य भी सम्रद्ध होता । गुप्त जी न अवलाजीवन का जा 
ऋरुण रूप खड़ा किया है उसमे वत्सलता का ही प्रथम स्थान है-- 
अब॒ला-जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी । 
आॉँचल में है दूध और आँखों में पानी ॥ 
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छुव्बीसवी दाया 
वात्सल्य-रस-सा मग्री 


जहाँ पत्र आदि के प्रति माता, पिता आदि का वात्सल्य- 
( [8 हे वर 
परिपूर्ण स्नेह की विभावादि द्वाग पुष्टि हा वहाँ वत्सल रस 
होता है । 
आलंबन विभाव--पुत्र, पुत्री आदि । 
उद्दीपन विभाव--ब्रालक की चेष्टा्य, उसका * खेलना-कूदना, कौतुक 
करना, पढ़ना, लिखना, वीरता आदि । 
संचारी भाव--अनिष्ट की आशंका, हप, गब, आवेग आदि | 
स्थायी भाव--वत्मलतापुण स्नह । 
कबहूँ. ससि माँगत आरि कर कब प्रतिबिब निहारि डर । 
कब हूँ करताल वजाह के नाचत मातु सब मनमोंद भरें ॥ 
कब हैं रिसिआह कहें हटिके पुन लेत सोई जेहि छागि अरे । 
अधप्रेश के बालक चारि सदा 'तुलसी? मन-मंदिर में ब्रिहर ॥ 
काव्यगत रस-साभग्री--चारों बालक माता के आलंबन हैं। बाल- 
सुलभ क्रीड़ायें उद्दीपन हैं। माताओं का मन से माद भरना अनुभाव 


तथा हषे, गव आदि संचारी हैं। इनसे परिपुष्ट वात्सल्य सनह से 
व॒त्सलरस व्यंजित होता है । 


रसिकगत रससामग्री--अपन बालकों की क्रीड़ायं॑ देखनवाली 
मातायें रसिकों के आलंबन विभाव हैं। माताओं का अनंदित होना 
उद्दीपन विभाव है। नत्राकु चन, मुम्बविकास, स्मित हास्य आदि 
अनुभाव हैं ओर संचारी है कोतुक-मिश्रित आनन्द आदि 


यहाँ यह शंका न करनी चाहिये कि पद्य के तीन चरणों में 
वात्सल्य भाव तो है पर चौथे चरण में व्यक्त देवविषयक रतिभाव का 
ही पोषक है। अत: बत्सल रस नहीं | यह शंका निमुल है। क्योंकि 
तुलसीदास भी यहाँ विहार करने की ही बात कहते हैं जिससे वात्सल्य 
रस ही प्रकट होता है। 
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उत्तर रामचरित का एक पद्मानुवाद देखिये-- 


मो तन सो उत्पन्न कियों यह बालसरूप में नेहकों सार हे । 
के यह चेतना घातुकों रूप करे कढ़ि बाहिर मंजु विहार है ॥ 
पूरी उमंग हिलोरत हीय के स्राव को केंघो लसे अवतार है । 
जाहि सों मेंटि सुधारस ले जनु सींचत मो सब देह अपार है ॥ल०ना० 


यहाँ रामचन्द्र के कुश आलंब्न विभाव हैं । उद्दीपन हैं बाल स्वरूप, 
वीरता, आत्मा बे जायते पुत्र: का निद्शन। अनुभाव हैं आलिगन 
करना, तज्जन्य आनन्द का अनुभव करना । संचारी हैं आवेग, हे, 
ओत्सुक्य आदि | वात्सल्य म्नेह स्थायी है । 


बरदंत की पंगति कु दकली अधराधरपललव (दोल) खोलन की । 
चपला चमके घन बीच जगे छबि मोतिन म।रू अमोकरन की ॥ 
घुँघुरारि ल्ट लटक मुख ऊपर कुडल लोल कपोलन की | 
निवछावर प्रान कर तुलसी” बलि जाड़ें लला इन बोऊलन की ॥ 


बाल रूप राम आलंबन, धुंघुगरो लटें, बोलना आदि उद्दीपन, 

छवि का अवलोकन अनुभाव और हप॑ आदि संचारी भाव हैं। 
मेया मोहि दाऊ बहुत खिज्ञायों । 
मों सो कहत मोल को लीनो तुहि जसुमति कब जायो ॥ 
कहा कहें एहि रिस के मारे खेलत हां नहिं जातु। 
पुनि पुनि कहत कोन है माता को है तुम्हरे तातु ॥ 
गोरे नंद जसोदा गोरी तुम कत स्थाम सरीर। 
चटकी दे दे हंसत ग्वाल सब सिस्ब देत बलबीर ॥ 
तू मोही को मारन सीखी दाउहि कब्रहूँ न खीजे। 
मोहन को मुग्ब रिस समेत लग्बि जसुमति सुनि सुनि रीही ॥ 
सुनहु कान्ह बलभद्र चब्राई जनसत ही को धूत। 
सूर श्याम मोहि गोधन की सां हां माता त पूत ॥ 


विभाव, अनुभाव आदि का अनुसंधान कर लो । 
कवीन्द्र रवीन्द्र का एक पद्मांश है-- 


भामी सूधु बले छिलठाम--कदम गाछेर डाले 
पूणिमा चाँद अंटका पड़े जखन संध्या काले 
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तखन की केऊ तारे घरे आनते पारे 
सुने दादा हँसे के ना बलले आमाय खोका 
तोर मतो भार देखी नाई तो बोका। 


मैंने केवल यही कहा था कि साँक के समय पूर्णिमा का चाँद जब 
कदम की डालों म॑ उल्नक जाता है तब कया कोइ उसे पकड़ करके ला 
सकता है? इसपर भैया न हँसकर कहा कि र बच्चा ' तेर ऐसा तो 
कोइ अबोध भाला-भाला नहीं दिखायी पड़ता । 


एक श्ँगरेज कबि का पद्मांश है--. 


![ [97४86 7॥0 79776 ; 

[ 7 >एं ए० ठै5ठए१8 ०00 : 
१/४३३७। 803)]] | ८8)) [॥66 ?' 
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सभी मेरा नामकरण नहीं हुआ है। में अभी दो दिनों का बच्चा 
हैँ। फिर तुमको हम क्या कहकर पुकारें ? में मूर्तिमान उल्लास हूँ । 
मेगा नाम आनन्द है । 


पाँचवोँ प्रकाश 
रसाभास आदि 


बज “++-- ८ 


पहली छागमरा 
रसाभास 


जहाँ रस की अनुचित प्रवृत्ति से अपू्ण परिपाक होता है, 
वहाँ रसाभास समझना चाहिये । 
आद्भार-रसाभास --अनोचित्य रूप से रस की प्रवृत्ति निम्नलिखित 
परिस्थितियों में होती है--( १) परखस्त्रीगत प्रेम, (२) खञ््रीका 
परपुरुप में प्र म, ( ३) स्त्री का बहुपति विपयक प्र म, ( 9 ) निरिन्द्रियों 
( नदी-नालों-लता ब्रक्तों आदि ) में दाम्पत्यविषयक प्रेम का आरेप, 
( ४ ) नायक-नाथिका में एक के प्र म के बिना ही दूसरे का प्र म- 
वर्णन ! नीच पात्र में किसी उच्च कुल वाले का प्रेम तथा ( ७ ) पश, 
पक्ती, आदि का प्र म-बगन | आधुनिक कवि भी ग्साभास के बड़े 
प्रमी हैं। 
पर स्त्री म॑ पर पुरुष की रति से श्रद्गभाग्र्साभास 
मैं सोयी थी नहीं, छिपा मत मुझ्नत से कुछ भी, छोरी ! 
छी थी पकड़ कलाई उनने, देती थीं जब पान, 
तू ने मेरी ओर किया इंरित कि गयी मैं जान, 
तब वे बोले दीख रही मैं जनम जनम की भोरी । 
उसके बाद उढ़ाया उनने मुझे म्वयं आ शाल, 
तू हँस पायी भी न तभी सट काटे तेरे गाल, 
किया तनिक सीत्कार कहा उनने कि खूब तू गोरी ! जा०व-<शाम्त्री 
काव्यगत रससामग्री-- ( १) इस कविता का आश्रय है रलयात्री 
नवविवाहित युवक । (२) उसका आलंबन हैं युवती “विंदो! दासी । 
(३) रति स्थायी भाव है। (४ ) उद्दीपन हैं दासी की युवावस्था, 
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पान देने की प्रक्रिया । (५ ) संचारी भाव हैं आवेग, चपलता, शंका 
त्रास आदि। (६ ) अनुभाव हैं सीत्कार, रोमांच आदि । 
गसिकगत रससामग्री--( १ ) रति स्थायी भाव है । ( २) आश्रय 
ग्सिक हैं। (३) आलंबन है विवाहित युवक। (४) उद्दीपन हैं 
विवाहिता स्त्री का शाल उदाना, फँसी हड दासी का छुटपटाना आदि । 
(४ ) संचारी हैं. लज्ञा, हपे, आवेग आदि। ( 5) अनुभाव हैं हर्- 
सूचक शारीरिक चिद्द, चप्टा आदि । 
इससे परम्री-प्र म व्यंजित है। यहाँ इस का आनोौचित्यरूप से 
प्रतिपादन किया गया हैं| अत: यह परनारीगत परपुरूपविपयक अआड्भर 
स्साभास है । 
बहनायकनिप्ट गति से द्भार-रसाभास 
अंजन दे निकसे नित नेननि मंजन के अति अंग सेंथारे । 
रूप गमान भरी मग में पगहीं के अंगृठा अनोट सुधारे ॥ 
जोबन के मद सो 'मतिराम? भई मतवारिनि लोग निहारे। 
जात चली यहि भाँति गली बिथुरी अलकें अँचरा न सँम्हारे ॥ 
यहाँ नायिका की अनेक पुरुषां मं रति व्यक्त होने से शड्भार- 
ग्साभास है। 
अनुभयनिष्ठ रति से श्रृड्भार-रसाभास 
केसब केसनि अस करी, अस अरिहू न कराहि । 
चन्द्रवदनि म्गलोचनी, बाबा कहि कहि जाहिं ॥ केशव 
यहाँ व्ृद्ध-कवि केशव का पर्नायिका में अनुराग वर्णित है। इससे 
गज्ञार रस की अनौचित्य-पूर्ण प्रतीति होती है। यहाँ अनुराग का जो 
परिदशन कराया गया है वह कशव की ओर से ही। अतः एकांगी 
होने से--अनुभय-निप्ठ रति स उपजे श्रद्ञाग्गस्साभास का यह दोहा 
विनज्ञगा उदाहरण है | 
निरिन्द्रियों में गतिद्विषयक आरोप से श्यज्भाग-रसाभास 
'छाया' शीपक कविता की ये पंक्षियाँ हैं-. 
कौन कौन तुम परिहतवसना म्लानमना भू-पतिता सी । 
धूलि-घूसरित मुक्त-कुन्तला किसके चरणों की दासी ॥ 
बिजन निशा में सहज गछे तुम लगती हो फिर तरुवर के । 
आनन्दित होती हो सखि ! तुम उसकी पद-पेवा करके ॥ पंत 
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यहाँ छाया के लिये 'परिहतवसना' तथा निजन एकान्त स्थान 
में तरु के गले लगना आदि जो व्यापार संभाग-शड्भार- गत दिखलाये 
गये हैं उनके छाया और तरु जैसी निरिन्द्रिय वस्तु में होने के कारण 
अनोचित्य है । इससे रसाभास है । 
पशु-पक्ती-गत रति के आरोप से श्रद्ञार-रसाभास 
कविवर 'पंत' की “अनंग”! शीपक रचना की निम्नलिखित 
पंक्तियाँ इसके उदाहरण हैं--- 
समगियों ने चंचल आलोकन आओ चकोर ने निशाभिसार । 
सारस ने मझूदु-प्रीवालिंगन हेसी ने गति वारि-यिहार ॥ 
यहाँ पशु-पक्ती-गत जो मनुप्यवत्‌ संभाग »ज्भार का वगुन किया है 
उससे शृद्भार-ए्साभास है । 
अज्भार ही के समान प्रत्यक रस का ग्साभास होता हैं। 
हास्य का रसख्राभास 
करहि कूट नारदहिं सुनाई, नीक दोनहें हरि सुन्दरताई। 
रीक्षिह राजकुअरि छबि देखी, इनहिं बरिहि हरि जानि विसेखी ॥ 
नारद-मोह के प्रसंग म॑ शंकर के दा गण नारदजी के स्वरूप को 
देग्वकर उनकी हँसी उड़ात थ। उसी समय की ये पंक्तियाँ हैं। यहाँ 
हर-गरणों के हास्य का आलम्बन नारद जेंस देवपिं हैं । अत: यहाँ हास्य 


बे 
छः 


का अनुचित रूप म॑ परिपाक हुआ हैं । 
करुण का रसाभास 
मेटती तपा को कंठ लगि लागि सींचि सींचि 
जीवन के संचित्रे में रही पूरी सूमड़ी | 
हाथ से न छूटी कबों जब ते लगाई साथ 
हाय हाथ फूटी मेरी प्रानपिय तूमड़ी ॥ हिन्दी प्रम्मी 
तूमड़्ी आलंबन, उसका गुण-क्रथन उद्दीपन, हाथ पटकना, सिर 
धुनना अनुभाव ओर विपाद, चिन्ता आदि संचारी हैं। इनसे परि- 
पुष्ट शोक स्थायी से करण रस व्यब्ज्जित हैं पर अपदाथ, तुच्छ तूमड़ी 
के लिये इतनी हाय-हाय करने से करण का ग्साभास है। 
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दूसरी छाया 
भाव 
प्रधानता से प्रतीयमान निर्वेदादि संचारी, देवता-आदि- 
विपयक रति और विभावादि के अभाव से उद्वुद्ध-मात्र--रसा- 
वस्था को अप्र।प्त--रति आदि स्थायी भावों को भाव कहते हैं । 
भाव के ये मुख्य तीन भेद हए-- 
( १ ) देवादिविषयक रति, (२) केबल दद्वुद्धमात्र स्थायी भाव 
ओर ( ३ ) प्रधानतया ध्वनित हानबाल संचारी भाव १ । 
यद्यपि रसध्वनि और भाव-ध्वनि दोनों असंलक्ष्य-क्रम व्यड्र य ही 
हैं, तथापि इनमें भेद यह है कि रसभ्वनि में रस का आस्वादन तव 
होता है जब विभाव, अनुभाव और संचारी भाव से परिपुष्ट स्थायी 
भाव उद्र कातिशय का पहुँच जाता हैं। और, जब अपन अनुभावों से 
व्यक्त होनवाले संचारी के उद्रे क से आस्वाद उत्पन्न हाता है तब भाव- 
“ध्वनि होती है। इसी प्रकार अन्यत्र भी समझना चाहिये। पर भक्ति 
तथा वात्सल्य की बात निगाली हैं, जिनका वर्णन ऊपर हो चुका है । 
१ दवता-विपयक रति-भाव 
अबक्ली राखि छेहु भगवान । 
हम अनाथ बेठे द्रम डरिया पारिधि साथे बान ॥ 
याके डर भागन चाहत हों ऊपर दुक्‍्यों सचान। 
दुबो भाँति दुख भयो आनि यह कौन उबारे प्रान ॥ 
सुमिरत ही अ्रहि डसयो पारिधि सर छूटे संधान । 
सूरदास' सर लग्यो सचानहि जे ज॑ कपानिधान ॥ 
यहाँ भगवान आलम्बन हैं, व्याध का वाणसंघान और ऊपर वाज 
का उड़ना उद्दीपन हैं, स्मरण, अनुभाव तथा चिन्ता, विषाद, ओत्सुक्य 
अदि संचारी हैं। यहाँ भगवद्विपयक जो अनुराग ध्वनित होता है बह 


. १ सझ्ारिणः: प्रधानानि देवादिविधया रतिः । 
उदबुद्धमात्र: स्थायी व भाव दृत्यभिधीयते ॥ साहिस्यदपंण 
रतिर्देवादेविषया व्यमिचारी. तथाब्जित: । 
भाव: प्रोक्तस्तदाभासा ह्नोचित्यप्रवर्तिता: ॥ काब्य-प्रकाश 


भाव 


इसी लिये देव-विषयक गरति-भाव या भक्ति कहा जाता है, रस नहीं कहा 
जाता कि अनुराग एकपक्षीय हे। भक्त संकटापन्न होकर भगवान को 
पुकारा करता है, पर भगवान प्रत्यक्ष रूप में कुछ नहीं करते । 
अब मातृ-भूमि-विपयक रति भी देव-विषयक रति में सम्मिलित 
मानी जाती है। एक उदाहरण -- 
बन्दना के इन स्थरों में एक स्वर मेरा मिका को । 
बन्दिनी माँ को न भूलों 
राग में जब मत्त झूलों 
अचना के रत्न-कण में एक कण मेरा मिला छो ॥ 
जब हृदय का तार बोले 
शडूला के बन्द खोले 
हो जहाँ बलि सीस अगनित, एक सिर मेरा मिला लो ॥ 
“सोहनलाल डढिचेदी 
भारत-माता की वन्दना में यह गीत लिखा गया है। 
यहाँ आलम्बन भारत-माता हैं। उसका बन्धन उद्दीपन विभाव 
है। वक्ता का अनुनय और कथन अनुभाव हैं । हपे, औत्सुक्य आदि 
संचारी हैं। इनसे भारत-माता के प्रति कवि का रति-भाव परिपुष्ट 
होकर व्यंजित होता है । 
गुरविपयक रतिभाव 
बन्दीं गुर पद पदुम परागा, सुरुचि सुबास सरस भनुरागा । 
यहाँ पराग की वन्दना से गुरेबिपयक रति-भाव अर्थात श्रद्धा या 
पूज्य भाव की ध्वनि होती है। 
राजविपयक गतिभाव 
बेद राखे विदित, पुरान रागे सार युत, 
रामनाम रास्यो अति रसना सुघर में। 
हिन्दुन की चोटी, रोटी राखी है सिपाहिन की, 
कांधे में जनेऊ राख्यो, माला राखी गर में ॥! भूषण 
यहाँ कबि का शिवाजी-महाराज-विपयक अश्रद्धा.भाव ध्वनित होने 
के कारण राजविपयक रति है । 
२ उद्दुद्धमात्र म्थायी भावष 
कर कुठार मैं अकरून कोही जागे अपराधी गुरु द्रोही। 
उतर देत छाड़ी बिनु सारे, केवल कौंसिक स्लील तुम्हारे ॥ 


द््८ 


१९८ काब्यदपंण 


न तु यहि काटि कुठटार कठोरे, गुरूहि उरिन होतेऊ श्रम थोरे ॥ तुलसी 
धनुप-भंग के बाद लक्ष्मण की व्यंग्यभरी बातों से क्रुद्ध परशुशम 
ने उपयु क्त बातें कही हैं। आलम्वन, उद्दीपन और अनुभाव आदि 
के होते हुए भी क्रो स्थाथी भाव की पुष्टि नहीं हा पायी है। क्योंकि 
कौशिक के शील के आगे क्रोध स्थायी भाव उदवुद्ध होकर ही रह जाता 
है, परिपुष्ट नहीं हाता । ऐसे स्थलों में सबच्र भावशवनि ही होती है । 
रति आदि स्थायी भावों के उक्त उदाहरण उद्बुद्धमात्र स्थायी 
भावों ही के उदाहरण हैं। 
३ प्रधानतया व्यज्जित व्यभिचारी भाव 
सटपटाति सी ससिसुख्री, सुख घ'घटपट ढॉँकि। 
पावक झतर सी झ्मसकि के, गईं झरोखा झौाँकि॥ बिहारी 
यहाँ नायिकागत शंका संचारी भाव ही प्रधानतया व्यंजित है। 
अत: यहाँ भावध्वनि है। 
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तीसरी छागा 
भावाभास आदि 
भाव की व्यञ्जना में, जब किसी अश में अनौचित्य की 
झलक रहती हे तब्र वे भाव भावाभास कहलाते हैं । जैसे 
दरपन में निज छोह सेंग लब्ि प्रीतम की छॉह । 
खरी ललाई रोस की, ल्याई अंखियन मॉह॥ प्राचीन 
यहाँ क्रोध का भाव वरगित है। पर सामान्य कारगा होने के कारण 
भावाभास है । 
भावशान्ति 
जहाँ एक भाव दूसरे विरुद्ध भाव के उदय होने से शान्त 
होता हुआ भी चमत्कार-कारक प्रतीत होता हे, वहाँ भाव- 
जी 
शान्ति होती है | जेसे-- 
कितोीं सनावत पीय तउठ मानत नाहि रिसात । 
अरुनचूड़ घुनि लुनत ही तिय पिय हिय लपटात ॥ प्राचीन 
यहाँ प्रियतम के प्रति नायिका का मान (गब ) प्रकट है। 
कुक्कुट की *वनि सुनने से औत्सक्य भाव के उद्धित होने पर पहला भाव 


भावाभास आदि २९९ 


( गव ) शान्त हो गया है। इस भावशान्ति में ही काव्य का पूर्ण 
चमत्कार है। अत: यह भाव-शान्ति है। 
भावोदय 
जहाँ एक भाव की शान्ति के बाद दूसरे भाव का उदय 
हो ओर उदय हुए भाव में ही चमत्कार का पयवसान हो वहाँ 
भावोदय होता हे । 
हाथ जोड़ बोला साश्रनयन महीप यों-- 
मातृभूमि इस तुच्छ जन को क्षमा करो । 
आज तक खेयी तरी मेंने पापसिन्धु में, 
अब खेऊँगा उसे धार में कृपाण की ॥ आर्यावष्त 
जयचन्द की इस उक्ति में बिपाद भाव की शान्ति हैं और उत्साह 
भाव का उदय है। विपाद के व्यंजक 'साश्न नयन! और "क्षमा करो 
पद हैं। उत्साह अन्तिम चरण से व्यक्त है। 
भावसन्धि 


जहाँ एक साथ तुल्यबल एवं सम चमत्कारकारक दो भावों 
शा बा छ हर! कोण 
की सन्धि हो वहाँ भावसन्धि होती है | जैसे-- 
उत रणभेरी बजत इत गंंगमहलछ के ग्ग। 
अमिमन्यू मन टिठकिंगो जस उतंग नभ चंग ॥ प्राचीन 
यहाँ भी अभिमन्यु की रणु-यात्रा के समय एक ओर रंगमहल की 
रँग-रलियों का स्मरण ओर दूसरी ओर रणभरी बजने का उत्साह--ये 
दोनों भाव समान रूप से चमत्कारक हैं। अतः: यह भाव-सन्धि 
का उदाहग्ण है । 
भवाशबलता 
७ का ञ्े च््‌ [8 
जहाँ एक के बाद दूसग ओर,फिर तीसग--हसी प्रकार 
कह समान चमत्कारक भावों का सम्मेलन हो, वहाँ भावश- 
बलता होती है । जैसे 
सीताहरणा के वाद रामचन्द्र न बियाग मे जा प्रलाप किया है बह 
इसका उदाहरण ह। जंसे-- 


६८० काव्यदर्पण 


६ 


मम मन सीता आश्रम नाहीं। शंका 

'ह। गुणस्थवानि जानकी सीता ।' श्िषाद 

'सुनु जानकी तोहि बिनु आजू।' 

हथ॑ सकलछ पाह जनु राजू ।' बितक या प्रलाप 
'करिमि सहि जात अनख तोहि पाहीं | शैर्ष्या 

प्रिया वेगि प्रकटत कस नाहीं। उत्कराठा 


आ्रादि अनेक भाव सम-कोटिक हैं और साथ ही चमत्कारक भी हैं। 

उपयु क्त असंलक्ष्यक्रम के आठ भेदों के अनेक भेद हो सकते हैं 
जिनके लक्षण और उदाहरण लिखना सवथा दुष्कर हे । जेसे, शज्ञार 
के एक भेद संभोग में ही परम्परावलोकन, करस्पशं, आलिगन भआदि से 
मनसा, वचसा तथा कमंणा अनेक भेद हो जायँगे, जिनकी संख्या 
अगम्य होगी । इसीलिये आचायो न इसका एक ही भेद माना है । 


छखठा प्रकाश 
ध्वनि 
पहली छाया 
ध्वनि-परिचय 
१ ए ५ 
वाच्य से अधिक उत्कषक--चारुताप्रतिपादक--व्यंग्य 
को ध्वनि कहते हैं । 
व्यंग्य ही ध्वनि का प्राण है। वाच्य से उसकी प्रधासता का 
अभिप्राय है वाच्याथ से अधिक चमत्कारक होना | चमत्कार के तार- 
तम्य पर ही वान््याथे और व्यंग्याथ का प्रधान होना निभर है। 
कहने का अभिप्राय यह है कि जहाँ शब्द या अथे स्वयं साधन 
होकर साध्यविशेषप--किसी चमत्कारक अथ, को अभिव्यक्त करे वह 
ध्वनि-काव्य हे | वाच्या4 या लक्ष्याथ से ध्वनि बैसे ही ध्वनित होती 
हैँ जसे चाट खान पर घड़ियाल से निकली घनघनाहट की सूक्ष्म से 
सूच््मतर या सूच््मतम ध्वनि। 
पाकर विशाल कचभार एडियाँ धसतीं। 
तब नख-ज्योति-मिष झदुऊरू अँगुलियाँ हँसती । 
पर पग उठने में भार उन्हीं पर पड़ता। 
तब अरुण एंडियों से सुहास सा झड़ता। गुमजी 
दीघाकार विशाल कचभार से एड़ियाँ जब-जब दब जातीं तब तब 
अ्रगुलियाँ नख-ज्योति के बहान मन्द-मन्द मुसुकातीं। पर पद-संचालन 
में अँगुलियों पर जब भार पड़ता तब उनके नखों म॑ रक्ताधिक्य हो 
जाता और एड़ियों की श्ररणशिमा कम पड़ जाती। उस समय ऐसा 
ज्ञात होता कि जैसे वे भाराक्रान्त नखों को देखकर हँस रही हों । 
इसमें विशाल कचभार कहने से केशों की दीघता और सघनता 
ध्वनित होती है। एड़ियों के धैंसन से शरीर की सुकुमारता ओर 
भारवहन की 'असमर्थता की भी ध्वनि निकलती है। भाराक्रान्त नखों 
ओर एड़ियों मे रक्ताधिक्य के कारण जो अरूण आभा फूटी पड़ती है 
उससे शरीर की स्वस्थता की भो ध्वनि होती हे । 


न +ब० अधि जमीन जत भगा। 5 


१ ( के ) चारुत्वोत्कपंनिबन्धना ही वाच्यव्यड्रययो: प्राधान्यमविवक्ता । ध्वन्याकोक 
( ख ) वाच्यातिशयिनि व्यंग्ये ध्वनिस्तत्काव्यमुत्तमम्‌ ॥ साहित्यदपण 


5३ काव्यद्पण 
दूसरी छापा 
ध्वनि के ५१ भेदों का एक रेखाचित्र 


ध्वनि 
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छक्षणामुलक ( अविवश्षितवाच्य ) अभिधासलक ( विवक्षितान्यपरवाच्य ) 


| 


अर्थान्तरसंक्रमित अस्यन्ततिरस्कृत असंरुक्ष्यक्रम ( रसध्वनि ) संलइ्यक्रम 


| 


पदगत वाक््यगत पदगत वाक्यगत 
(१) पदगत अथान्तर- (२ ) बाक्यगत अथॉन्तर- $ पदरगत, » परदांशगत 














जा 











संक्रमित संक्रमित ३ बाक्यगत ४ रचनागत 
(२) पदगत अन्यन्त- (४) बाक्पगत अस्यन्त- ७ प्रबंधगत 
तिरस्कृत निरस्केत । ६ वर्णगत 
कुछ ४ भेद कुल ६ भेद 
शब्द्शक्तिमूलक अथंशक्तिमुलक - ॥ शब्दार्थाभयशक्तिमुलक 


(१) पदगत वस्तुध्वानि 

(२) वाक्यगत वस्तुध्व॒नि 

(३) पदगत अलकारध्यनि 

(४) वाक्यगत अलंकारध्वनि 
कुछ ४ भेद 
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घ्वतःसं भवी कविधौड़ोक्तिमाश्नसद्ध._ कनिनिवद्धपात्रप्रौद्ोक्तिमान्नस रू 
(१) वस्तु से वस्तुष्यनि (१) वस्तु से वस्तुध्वनि (१) वस्तु से वस्तुध्वनि 
(२) वस्तु से अलंकारध्वनि (२) वस्तु से अलंकारध्वन (२) वस्तु से अलंकारध्वनि 
(३) अलंकार से वस्तुष्वनि (३) अलंकार से वस्तुष्वनि ३)अलंकार से वस्तुध्वनि 
(४) अलंकार से अलंकार- (४) अलंकार से अलंकार- (४) अलंकार से अलंकार- 
ध्व ) हे हे | हे 
इन चारों में प्रत्येक के इन चारों में प्रत्यफ के इन चारों में प्रत्येक के 
(१) पदगत (१) पदगत (१) पदगत 
(२) वॉक्यगत ओर (२) वाक्यगत ओर (२) वाक्यगत और 
(६) प्रबंधगत के भेद से (३) प्रबंधगत के भेद से (३) प्रबंधगत के भेद से 
१२ भेद हो जाते हैं। १२ भेद हो जाते हैं। ५१२ भेद हो जाते हैं। 


लक्षणामुक ( अविवक्षितवाच्य ) भ्वनि ३०३ 


तीसरी छाया 
लक्षणामलक ( अविवक्षितवाच्य ) ध्वनि 
आर जप पका 
जिसके मृल में लक्षणा हो उसे लक्षणामूलक ध्वनि 
कहते हैं । 
गआ ७. अर 
लक्षणा के जैसे मुख्य दो भेद--उपादानलक्षणा ओर लक्षण- 
लक्षणा - होते हैं वैसे ही इसके भी उक्त ( १ ) थ्थान्तरसंक्रमितवाक्ष्य 
ध्वनि ( २) अत्यन्त तिरस्क्ृतवाच्य ध्वनि नामक दो भेद होते हैं। 
पहली के मूल में उपादानलक्षणा और दूसरी के मूल में लक्षणलक्षणा 
रहती है। ये पदूगत और वाक्यगत के भेद से चार प्रकार की हो 
जाती हैं । 
लक्षणामूल को अविवज्षितवाच्य ध्वनि कहा गया है। क्योंकि, 
७० १ः > पे ७ ९ 
उममें वाच्याथ की विवज्षा नहीं रहती। इसीसे इसमें वाच्याथ से 
के कक ए हीं से रे 
वक्ता के कहने का तात्पय नहीं जाना जाता। इससे वाच्यार्थ का 
२. छू हि. अप पु 
बाधित होना या उसका अनुपयुक्त हाना निश्चित है। जैसे, किसी ने 
कहा कि 'वह कुम्भकर्ण है!। यहाँ वाच्याथं से केवल यही समभा 
जायगा कि उसके कान घड़े के समान है या बह त्र॑ ता के राजा गवण्ण 
(5 9. ( /5 
का भाई है। किन्तु, वह व्यक्ति न तो गबण का भाइ ही है ओर न 
उसके कान घड़े के समान ही हैं। यहाँ वाच्याथ की बाधा है। वक्ता 
का अभप्रिप्राय इससे नहीं जाना जा सकना। अतः यहाँ प्रयाजनवती 
गृदव्यंग्या लक्षणा ढ्ागा यह समझा जाता हैं. कि वह महाविशालकाय, 
अतिभोजी और अधिक निद्रालु हैं। इससे आलस्यातिशय ध्वनित 
होता है। यहाँ वाच्याथ की वशविवज्ञा है और वह अथान्तर में 
संक्रमित है । 
१ पदगत अथान्तरसंक्रमित अविवजक्षितवाच्य ध्वनि 
७ ३ ७ व्फ़ा ए 
जहाँ मुख्याथ का बाघ हानपर वाचक शब्द का वाच्याथ 
लक्षणा द्वारा अपने दूसरे अथ में संक्रमण कर जाय--बदल जाय 
न] (९ ९ ञ्‌ ६२०, 0 रे ध्वनि हे 
वहाँ अर्थान्तरसंक्रमित अविवक्षितवाच्य ध्वनि होती है | पद में 
होने से इसे पदगत कहते हैं । जेंसे 


तो क्या अबलाये सदैव हो अबलायें हैं वेचारी ! गुम्ज़ी 


३०४ काध्यदपण 


यहाँ द्वितीय बार प्रयुक्त अबला' शब्द अपने मुख्याथ '“स्त्री' में 
बाधित होकर अपने इस लाक्षणिक अथ् को प्रकट करता है कि वे 
अबलायें है अथान निबल हैं। इससे यह ध्वनित होता है कि उनको 
सदा परगाधीन, आत्मग्ज्ञा में असमर्थ या दया का पात्र ही नहीं होना 
चाहिये | यहाँ जो लक्ष्यार्थ किया जाता है वह वाच्याथ का रूपान्तर- 
मात्र है। उससे सघथा भिन्न नहीं। प्राय: पुनरक्त शब्द प्रथमोक्त शब्द 
के अर्थ में उत्कष या अपकर्ष का द्योतन करता है। 

२ वाक्यगत अथान्तरसंक्रमित अविवज्षितवाच्य ध्वनि 


जहाँ मुख्यार्थ के बाधित हो जाने के कारण वाच्याथे की 
विवक्षा न होने पर, वाक्य अपने दूसरे अथ में संक्रमण कर 
जाय, वहाँ यह ध्वनि होती हे । जैसे, 
सेना छिन, प्रयत्न भिन्न कर पा मुराद मनचाही । 
केसे पू्ज गुमराही को में हूँ एक सिपाही ॥ भा.आत्मा 
इस पद्म में 'में हूँ एक सिपाही? वाक्य के मुख्याथे से कवि के 
कहने का तात्पय बिलकुल भिन्न है | इसका व्यंग्याथे होता है--में कष्ट- 
सहिष्णु, साहसी, राष्ट्र का उन्नायक, आज्ञापालक, स्वभावत: देशभ्रेमी 
तथा बीर हैँ । इस दशा में गुमराही की पूजा केसे करूँ ? यहाँ वाक्य 
अपने मुख्याथ से वाधित होकर अथान्तर ( व्यंग्याथ ) में संक्रमण 
कर गया है। इसमें "में! इतने ही से काम चल जा सकता था। हैँ 
एक सिपाही! शब्द व्यथ है। किन्तु नहीं। 'में हैँ एक सिपाही! वाक्य 
सिपाही का उक्त सगोरब आत्माभिमान व्यंजित करता है। 
३ पदगत अ्रत्यन्ततिरस्कृत ( अविवज्षित वाच्य ) ध्वनि 
जहाँ बाधित वाच्यार्थ का अथोन्तर में संक्रमण नहीं होता 
बल्कि मुख्याथ का सबंथा तिरस्कार ही हो जाता है, अर्थात्‌ 
९ ५ 
उसका एक भिन्न ही अथ हो जाता है वहाँ यह ध्वनि होती है। 
इसके ये उदाहरण हैं-- 
नीकोस्पछ के बीच सजाये मोती से आँसू के बूद । 
हृदय-सुधानिधि से निकले हो तब न तुम्हें पहचान सके ॥ प्रसाद 
नीलोत्पल के बीच में मोती के सदश आँसू सजे हैं। इस अथ में 
बाघ रपष्ट है। किन्तु आँसू के सहारे नीलोत्पलों में अध्यवसित उपमेय 
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नयनों का शीघ्र बोध हो जाता है। नीलोत्पल के अपना अथ छोड़कर 
आँख का अथ देने से लक्षणलक्षणा है | यहाँ अत्यन्ततिरस्कृत वाच््य 
से यह ध्वनि निकलती है कि नयन बड़े सुन्दर हैं, दशनीय हैं। 
नीलोत्पल में होने से पदगत हे । 

४--बाक्यगत अत्यन्ततिरस्कृत ( अविवक्षित वाच्य ) ध्वनि 

* सकल रॉओं से हाथ पसार, लूटता इधर लोभ गृह द्वार । पंत 

यहाँ वाच्याथ सबथा बाधित है। रोओों से लोभ का हाथ पसारना 
ओर घर-द्वार लूटना, एकदम असंभव है। लक्ष्याथ है लोभी का समस्त 
कोमल ओर क्ठोर साधनों से परकीय द्रव्य को आत्मसात्‌ करना । 
इससे प्रयोजनरूप व्यंग्य है लोभ या तृष्णा का आत्मतृप्ति के लिये दैन्य- 
प्रदशन या बलात्कार सब कुछ कर सकने की क्षमता | इससे पद्माध का 
अथ अत्यन्त तिरस्क्ृत हो जाता है | यह नाक्यगत है। 


चोथी छाया 
अभिधामूलक ( विवक्षितान्यपरवाच्य ) ध्वनि 
जिसके मूल में अभिधा अर्थात्‌ वाच्याथ॑-सम्बन्ध हो उसे 

अभिधामूल ध्वनि कहते हैं । 

अभिधामूल को विवज्षितान्यपरवाचज्य कहा गया है। क्‍योंकि 
इसमें वात्याथ वांछनीय होकर अन्यपर अथातन व्यंग्याथे का बोधक 
होता है। इसमें वाच्याथे का न तो दूसरे अथ में संक्रमण होता है 
ओर न सवथा तिरस्कार, बल्कि वह विवक्षित रहता है। 

इसके भी दो भेद हैं- ( १) असंलक्ष्यक्रम ध्वनि और (२) 
संलक्ष्यक्रम ध्वनि | पहले में पीबोपय का ज्ञान नहीं रहता मगर दसरे 
में रहता है 





असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य( रसादि ) ध्वनि 
जिस व्यंग्याथे का क्रम लक्षित नहीं होता वह असंलक्त्य- 
क्रम ध्वनि होती है । 
अभिप्राय यह कि व्यंग्याथ-प्रतीति म॑ पीवापय का-आगेयौछे 
का ज्ञान नहीं रहता कि कब वाच्याथे का बोध हआ ओर कब 
व्यंग्याथ का। दोनों का एक साथ ही बोध होता हैं। अर्थात्‌ पहले 
३६ 
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विभाव के साथ, फिर शनुभाव के साथ ओर फिर व्यभिचारी के 
साथ स्थायी की प्रतीति का क्रम रहता हुआ भी शीघ्रता के कारण 
जहाँ प्रतीत नहीं होता वहाँ असंलक्ष्यक्रम ध्वनि होती है। इसे ही 
रसध्वनि भी कहते हैं। क्‍योंकि असंलक्ष्यक्रम में व्यंग्यरूप से रस, 
भाव, रसाभास आदि ही ध्वनित होते हैं । 

इसी प्रकार गर्स-ध्वनि के जा रस, भाव, रसाभास, भावौभास 
आदि भेद होते हैं और उनके आस्वादन की अनुभूति के विभाव, 
श्रमुभाव, संचारी भाव आदि जो कारण होते हैं, उनका पीवापय-ज्ञान 
प्रतीतिकाल में बिलकुल दुष्कर होता है । 

निम्नलिखित उदाहग्ग से रसात्पत्ति के प्रकार का तथा असंलक्ष्य- 
क्रमठ्यंग्य “वनि का स्पष्ट समझ लीजिये । 

परँग-पीय तजि गोद हिंडोरा, सिय न दीन्ह पग अवनि कठोरा । 

जिअभन-मुरि जिमि जुगवत रहऊँ, दीप-बाति नहिं टारन कहऊँं। 

सो सिय चलनि चहति बन साथा, आयसु काह होइ रघुनाथा । 

तुलसीदास 

राम के वन-गमन के समय नवपरिणीता वधू सीता ने अपनी 
सास कौसल्या से आग्रह किया कि में भी पति के साथ बन में 
जाऊँगी। प्राण के समान प्यारी नववधू को बातें सुनकर पुत्र वियोग 
से ममाहत कौसल्या वधू-त्रियांग की आशंका से एक बार काँप जाती 
हैं। इस भयानक ओर अचानक वज्ञाघात से उनकी आकृति विवरण 
हो जाती हे और वे अत्यन्त कार॒ुशणिक वचनों में राम के सम्मुख 
अपना अभिप्राय प्रकट करती हैं । 

उक्त पद्म में नवपरिणीता सीता! आलम्बन रूप विभाव हैं। 
धनकी सुकुमारता, अल्पवयस्कता, कष्टसहिष्णुता, स्नेहप्रवणता 
आदि उद्दीपन रूप विभाव हैं। पुत्र-वियोग के साथ वधू-वियोग 
की आशंका से कोसल्या की विवरणता, उच्छुवास, दीन बचन, 
रोदन, देव-निन्दा आदि अनुभाव हैं। इसी तरह चिन्ता, मोह, ग्लानि, 
द्रैन्य, स्मरण, जो बराबर उठते और मिटते हैं, संचारी भाव हैं। और, 
इन सबों के संमेलनात्मक रूप से श्राता या वक्ता के अन्तर में जिस 
स्थायी भाव शोक की परिपुष्टि होती है, वही शोक करुण रस के रूप 
में परिणत हो जाता है। 

यहाँ सब व्यापार--विभाव, अनुभाव, संचारी भाव की उत्पत्ति, 
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इनके द्वारा शोक स्थायी भाव की परिपुष्टि तथा करुण रस की प्रतीति--- 
क्रम से ही होते हैं। परन्तु ये सब इतनी शीघ्रता में होते हैं कि स्वयं 
रखसास्वादयिता को भी पता नहीं चलता कि इतने काम कब ओर 
कैसे हुए । 

उपयु क्त पद्म में अनुभव किया गया होगा कि कौसल्या की उ्ति 
से जो व्यंग्य रूप में कर्ण रस की प्रतीति होती है, उसके पहले होने- 
वाले व्यापारों के क्रम का ज्ञान कत३ नहीं होता। वाच्याथं-बोध के 
साथ ही ध्वनिरूप में वरुण रस की व्यंजना हो जाती है। 


पॉचवीं छाया 
असंलच्यक्रम ध्वनि के भेद 

असंलक्ष्यक्रम ध्वनि की अभिव्यक्षि छ प्रकार से होती है । ये ही 

अभिधामूलक असंलक्ष्यक्रम के छ भेद भी कहलाते हैं। जैसे, पद्गत, 
दंशगत, वाक्यगत, वणंगत, रचनागत ओर प्रबन्धगत । 
१ पदगत असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
सख्री सिखावत समान बिधि, संननि बरजति बाल । 
“हरुए' कहु मो हिय बसत सदा बिहारी छाछ॥ बिहारी 

मान की सीख देनेवाली सखी के प्रति नायिका कद्दतो है कि 
सखी, धीरे से बोल । मेरे हृदय भें विहागीलाल बसते हैं। बे कहीं 
सुन न लें। यहाँ 'हरूए! पद प्रधानता से बिहारीलाल में अनुराग 
सूचित करता है। इससे सम्भोगगशज्ञार ध्वनित होता है । 

२ परदांशगत असल्षक्ष्यक्रम व्यंग्य 
चिरदग्च दुखी यह वसुधा, आलोक माँगती तब भी । 
तुम तुहदिन बरस दो कन कन, यह पगली सोये अब भी ॥ प्रसाद 

यहाँ तब भी? पद के “भी! पदांश में असंलक्ष्य क्रम व्यंग्य है । 
इतनी यातना मेलने पर भी पगली “आलोक” माँगती दै। क्योंकि 'उसी 
आलोक के कारण यह युग युग से दग्घ हुई है, और फिर वह्दी चाहती 
है । इसलिये उसपर दया के तुहिन कण बरसा दो, जिससे पगली कुछ 
सो ले ।” इस वाच्याथ में “भी? पदांश द्वारा करुण-रस ध्वनित होता है। 
कवि उसपर दया चाहता है--उसके प्रति सहानुभूति प्रकट करता है । 


३०८ ... काज्यद्पण 


३ वाक्यगत असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
“(कंधों पर के बड़ बाल ये बने अहा ! आऑतो के जाल । 
फूलों की वह वरमाछा भी हुईं मुण्डमाछा सुविशाल ॥ 
गोल कपोल पलटकर सहसा, बने भिड्ठों के छत्तों से । 
हिछने लगे उष्ण साँसों से ओठ लपालप छरत्तों से ॥' गुप्तज़ी 
शपणग्वा जब अपने प्र ममय मायाजाल से निराश हो गयी, तब 
उसने जो 3ग्र रूप धाग्ण किया उसका यह वर्णन है। यहाँ आँतों के 
जाल के बाल बने, भिड़ा के छत्तों स गाल बने आदि, प्रत्येक वाक्य से 
भयानकता की ध्वनि होती हैं। इसलिये यहाँ वाक्यगत रस-ध्वनि है। 
४ रचनागत असंलद्यक्रम ध्वनि 


रचना का अथ विशिष्ट पद-संघटन वा ग्रन्थन हे । 
जागत ओज मनोज के परसि पिया के गात । 
पापर होत पुरैन के चन्दन पंकिक पात ॥ मतिराम 
प्रिय के गात्र का स्पश करके कामदेव की ज्वाला के कारण 
चन्दनलिप्त पद्म-पत्र भी पापड़ हो जाते हैं। इस वाच्याथ-बोध के साथ 
ही विप्रलंभ श्रगार ध्वनित होता है। यह ध्वनि किसी एक पदसे या 
किसी एक वाक्य से ध्वनित न होकर रसानुकूल असमस्त पदोंवाली 
साधारण रचना द्वारा होती है। अत: यहाँ रचनागत असंलक्ष्यक्रम 
ध्वनि है । ह 
४ वणगत असंलक्ष्यक्रम ध्वनि 
कविता के अनेक वर्णो' से भी रसध्वनि होती हे । जैसे, 
रस सिंगार मंजनु किये क॑जनु भंजनु देन । 
अंजनु रंजनु हैं बिना खंजनु गंजनु नेन॥ बिहारी 
कंजों के भी मानभंजन करनेवाले नयन बिना अंजन के भी खंजन 
से बढ़कर चंचल हैं। यहाँ माधुयव्यज्ञक वर्णों द्वाग रति भाव की 
जो ध्वनि है वह वर्णंगत है। 
६ प्रबन्धगत असंलच्यक्रम व्यंग 


प्रबन्ध का तात्पये है--परस्परान्त्रित वाक्‍्यों का समूह 
अर्थात्‌ महावाक्य | इसकी ध्वनि को प्रबंधध्वनि कहते हैं। जैसेः 


संलक्ष्यक्रम व्यंग्य--ध्वनि 


दलित कुसुम 
अहह अहह आँधी आ गयी तू कहाँ से १ 
प्रढय घनघटा सी छा गयी तू कहाँ से १ 
पर-दुख-सुख तू ने हा! न देखा न भाला। 
कुसुम अधखिला ही हाय ! यों तोड़ डाऊा ॥ १ ॥ 
तड़प तड़प माली अश्रधारा बहाता। 
मलिन मलिनिया का दुःख देखा न जाता | 
निठुर ! फल मिला क्या व्यथ पीड़ा दिये से । 
इस नव लतिका की गोद सूनी किये से॥ २॥ 
यह कुसुम अभी तो डालियों में घरा था । 
अगणित अभभिलापा और आशा भरा था। 
दक्कित कर इसे तू काल, पा क्या गया रे ! 
कण भर तुझ में क्‍या हा ! नहीं है दया रे ॥ रे ॥ 
सहृदय जन के जो कण्ठ का हार होता। 
मुदित मधुकरी का जीवनाथार होता। 
वह कुसुम रंगीछा धूल में जा पड़ा है। 
नियति ! नियम तेरा भी बड़ा ही कड़ा है ॥ ४ ॥ 
--रूपनारायण पाण्डेय 
इसमें आलम्बन विभाव दलित कुसुम है। उद्दीपन हैं उसका धूल 
में पड़ना, लतिका की गोद सूनी होना। अनुभाव हैं माली का 
तड़पना, आँस्‌ का बहाना, मालिन का दुःख । संचारी हैं देन्य, मोह, 
चिन्ता, विपाद आदि । इनसे स्थायी भाव शोक परिपुष्ट होता है जिससे 
करूण रस ध्वनित होता है। 





छठी छाया 
संलक््यक्रम व्यंग्य--ध्वनि 
जहाँ अभिधा द्वारा वाच्याथ का स्पष्ट बोध होने पर क्रम 
से व्यंग्यार्थ संलक्षित हो, वहाँ संलदंपक्रम व्यंग्य--ध्वनि 


होता है । 


३१० काध्यदपंण 


यहाँ भी व्यंग्याथ-बोध के लिये वाच्याथ की विवक्षा रहती है, 
अत: यह विवक्षितान्यपर बाच्य का दूसरा भेद है। 

जिस प्रकार घंटा ठाकन पर मृल शब्द के बाद एक प्रकार का 
अनुगामी जो गु जन उठना है, प्रथम महान शब्द के अनन्तर सूच्षम, 
सृच््मतर, सृक्मतम रूप से जा मधुर भाकार प्रतीत होती है, उसी प्रकार 
साधारण अर्थ के अनन्तर जो अलंकार और वस्तु रूप से व्यंग्य 
प्रतीत होता है उसे 'अनुगरणनध्वनि' कहते हैं। अनुरणन का अथ है 
पीछे से होनवाली गूँ ज । अलंकार और वस्तु की ध्वनि इसी प्रकार 
की होती है और इसमें पूवापर का क्रम लक्षित होता रहता है। 
इसीलिये इसे “संलक्ष्यक्रम व्यंग्यः कद्दा गया है। जैसे--बाल काटने 
के समय नाई जो केंची चलाता है और उससे जो केश कटते हैं उनका 
कार्य अत्यन्त सम्मिलित होने पर भी संचालन ओर केशच्छेद्न का 
फ्रमिक ज्ञान परिलक्षित होता रहता है। 

संलचयक्रम व्यंग्य के तीन भेद होते हैं-- शब्द-शक्त्युड्भव-अनु रणन- 
ध्यनि, अथशक्त्युद्धव-अनु रणन-ध्वनि ओर शब्द र्थॉभियशक्त्युद्धव- 
अनुरणन-ध्वनि । 

१ शब्दशक्त्युद्भव अनुरणन-पध्वनि 


जहाँ वाच्यार्थ-बोध होने के वाद व्यंग्याथं का बोध जिस 
शब्द द्वारा होता है उसके बोध कराने की शक्ति केवल उसी 
शब्द में हो, उसके पर्यायवाची शब्द में नहीं, वहीं यह ध्वनि 
होती है । 
इसके चार भेद हैं -- १--पदगत वस्तुध्वनि, २--वाक्यगत वस्तु- 
ध्वनि, ३--पदगत अलंकार-प्वनि और वाक्यगत अलंकार ध्वनि । 
इनके एक दो उदाहरण दिये जाते हैं-- 
१ पदगत शब्द्शक्तिमूलक संलक्ष्यक्रम वस्तुध्वनि 
जो पहाड़ को तोइ-फोड़कर बाहर कदता । 
निर्मछ जीवन यही सदा जो आगे बढ़ता ॥ राम 
उक्त पंक्तियों का वाच्यारथं है कि पहाड़ को तोड़-फोड़कर उसके 
अंतर से निकलनेव।ला जीवन (पानी ) प्रवाहित होता हुआ हो निर्मल 
हुआ करता है। इस बाच्याथ के बाद “जीवन! शब्द के श्लेष द्वारा 


२ अथ-कझ्क्ति-उद्भव अनुरणन-ध्वनि ( स्वतःसंभवी ) ३११ 


यह व्यंग्याथ-बोध होता है कि मनुष्य का वही जीवन पवित्र तथा 
गतिशील होता है जो पहाड़-जैसी विपत्तियों को भी रोंदकर आगे 
बढ़ता ही जाता है। यहाँ व्यंग्याथ-बोध में 'जीवन! शब्द से मनुष्य 
के जीवन का जो बोध हुआ, वह वस्तु-रूप ही है। अत: यहाँ भी 
जीवन पद में होने से उक्त ध्वनि पदगत ही हे। 
२ वाक्यगत शब्द-शक्ति-मुलक संलक्ष्यक्रम अलंकारध्वनि 
चघरन घरत चिंता करत भोर न भावे सोर । 
सुबरन को हूं दृत फिरत कवि, व्यभिचारी, चोर ॥ प्राचीन 
इस पद्म के चरन, चिता, भोर, सोर और सुबरन श्लिप्ट हैं और 
कवि, व्यभिचारी और चोर, इन तीनों के क्रियायुक्त होकर विशेषण 
होते हैं। जैसे, सुबरन का अथ कवि के पक्त में सुन्दर वर्ण, व्यभिचारी 
के पक्ष में सुन्दर रंग और चोर के पत्त में सोना, तीनों ढ़ ढ़ते रहते 
हैं । इससे एक दूसरे के समान होने के कारण उपमा अलझ्कार की 
ध्वनि निकलती है । 
सातवीं छाया 
२ अर्थ-शक्ति-उद्भधव अनुरणन-ध्वनि ( स्वृतःसंभवी ) 
जहाँ शब्द-परिवर्तेन के बाद भी--अथोत्‌ उन शब्दों के 
पर्यायवाची शब्दों के द्वारा भी व्यंग्याथे का बोध होता रहे, 
वहाँ अथंशक्ति-उद्धव ध्वनि होती हे । 
इसके मुख्य तीन भेद होते हेँ--स्वत:संभवी, कविप्रौड़ोक्िमात्र- 
सिद्ध और कविनिबद्धपात्रप्रौद्ोक्तिमात्रसिद्ध । इन तीनों भेदों में कहाँ 
वाच्याथ और व्यंग्याथ, दोनों ही वस्तुरूप में या अलंकाररूप में होते 
हैं और कहीं दोनों में एक वस्तुरूप में या अलंकाररूप में होता है। 
अत: प्रत्येक के ( १ ) वस्तु से वस्तुध्वनि, ( २ ) वस्तु से अलंका रध्वनि, 
(३) अलंकार से वस्तुध्वनि और ( ४ ) अलंकार से अलंकारध्वनि के 
भेद से चार-चार भेद होते हैँं। पुनः ये चारा भी पदगत, वाक्यगत 
ओर प्रबन्धगत के भेद से बारह-वारह हो जाते हैं । 
१ वाक्यगत स्वत:संभवी अथ॑मृलक वस्तु से वस्तुभ्वनि 
फोटि मनोज लजावन हारे, सुमुखि ! कहहु को अद्ृष्दि तुम्हारे । 
सुमि सनेहमय मंजर बानी, सकुृचि सीय मन महें मुखुकानी ॥ तुलसी 


३१२ काव्यदपण 


प्राम-बधुओं के प्रश्न को सुनकर सीता का संकोच करना ओर 
अन्दर ही अन्दर मुसकाना, इस वाक्यगत वाच्याथ द्वारा 'रामचन्द्र' 
का पति होना व्यंजित है। पति-बोध का व्यंग्य किसी एक पद द्वारा 
नहीं होता, वल्कि 'सकुचि सीय मन महँ मुसकानी” इस वाक्य के 
अथ द्वारा | वाच्य ओर व्यंग्य दोनों निरलंकार हैं और वाच्य स्वतः- 
संभवी है। अत: यह उदाहरण वस्तु से वस्तुव्यंग्य का है। 
२ वाक्यगत स्वत:संभवी अथशक्षिमूलक वस्तु से अलक्लारध्वनि 
लिख पढ़ पद पायो बड़ो, भयो भोग लवलीन । 
जग जस बाह्यों तो कहा, जो न देस-रति कीन ॥ प्राचत्रीन 
इस दोहे में 'पद पाना? आदि वस्तुरूप वाच्याथं द्वारा इस व्यंग्याथ 
की प्रतीति होती है कि देश-भक्ति के त्रिना ये सब उन्नतियाँ व्यथ हैं । 
इसलिये यहाँ वाक्य द्वारा वस्तुरूप से 'विनोक्ति! अलंकार व्यंग्य हे । 


३ वाक्यगत स्वत:संभवी अथशक्तिमूलक अलंकार से वस्तु व्यंग्य 
झान-योग से हमें हमारा यही वियोग भछा है। 
जिसमें आकृति, प्रकृति, रूप, गुण, नाव्य, कवित्व, कला है ॥ गुप्तजी 
यहाँ इन पंक्षियों में अनेक गुणों के कारण वियोग को ज्ञानयोग 
से कवि ने श्र ए बतलाया है। अत: यहाँ भी व्यतिरेकालंकार है। इस 
अलंकार से वियोग की मनोरमता और सरसता तथा योग की शुष्कता 
वस्तु व्यंजित होती है। अत: यहाँ अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 
झर पढ़ता जीवन-डाली से में पतश्चड़ का-सा जीण पात । 
केबल-केवछ जग-आंँगन में छाने फिर से मधु का प्रभात ॥ पन्‍त 


यहाँ उपमा और रूपक की संरृष्टि द्वारा 'भरण नवजीवन लाता 
है; क्‍योंकि पुनजन्म निश्चित है।” यह वस्तुरूप व्यंग्य वाक्य से 
निकलता है। अत: यहाँ भी वाक्यगत अलंकार से वस्तु ध्वनित है। 


४ पदगत स्वत:संभवी अ्थशक्तिमूलक अलंकार से अलंकारदव्यंग्य 
दुमकत दरपन दरप दूरि दीप-सिखा-दुति देह । 
बह दृद इक दिसि दिपत, यह मदु दूस दिसनि, सनेह ॥ दु०ला०भागेव 
दपंण का दप दूर करके दीप-शिखा-थ तिवाली देह दमकती है 
अथोत्‌ दीप्ति फेला रही दै। वह कठोर दपण एक दिशा में ही चमकता 


कवि-मोढ़ो क्ति -सात्र-सिद्ध ३१३ 


है, पर यह कोमल शरीर दूसरी दिशाओं में भी चमकता है। यहाँ 
“दीप-सिखादुति' में उपमालंकार है और यही उत्तराद्ध में आये हुए 
व्यतिरेकालंकार का द्योतक है। क्‍योंकि दाति को दीप-शिखा के 
ओऔपम्य से न बाँधा जाता तो दपण से इसमें विशेषता न आती और 
न व्यतिरेक को प्रश्नय मिलता । 





आठवीं छाया 


कवि-प्रोढ़ोक्ति-मात्र-सिद्ध 
१ पदगत कवि-प्रौढ़ोक्ति-मात्र सिद्ध वस्तु से वस्तुध्वनि 
जो वस्तु केबल कवियों की कल्पना-मात्र से ही सिद्ध होती हो, 
व्यावहारिक रूप से उसकी प्रत्यक्ष सिद्धि न हो, उसीको कवि प्रौढ़ोक्ति- 
मात्र-सिद्ध कहते हैं । जैसे, कामदेव के फलों का बाण होना, यश का 
उज्ज्वल होना, कलंक को काला तथा राग को लाल मानना, विरह से 
जलना, मधु का सागर लहराना आदि । 
जाता मिलिन्द देकर अन्तिम अधीर चम्बन छोहितनयग कुसुम को । 
क्रन्द्नविनीत कातर आरक्त-पद्मछोचम सखि कौन शोक तुमको ॥ आरसी 
यहाँ लाहितनयन ( लाल नेत्रवाला ) यह विशेषश वस्तुरूप पद्‌ 
है और कवि-प्रौढ़ो क्िमात्र-सिद्ध है। क्‍योंकि 'लोहितनयन” फूल नहीं 
हो सकता । अत: यहाँ कविकल्पित वस्नुरूप पद 'लोहितनयन” से 
विकसित फूल की वियोग दशा ध्वनित होती है। वियोग-काल में रोने 
के कारण नत्रों का लाल होना स्वाभाविक है। अत: यहाँ कविप्रौ़ो छि- 
मात्र-सिद्ध वस्तु से वस्तुध्वनि है । 
२ वाक्यगत कवि-प्रौढ़ोक्षि-मात्र-सिद्ध वस्तु से वस्तु ध्वनि 
सिय-वियोग-दुख् केहि बिथि कहें बखानि | 
फूल बान ते मनसिज ब्रेधतव आनि॥ 
सरद-चाँदनी सेंचरत चहुदिशि जानि। 
बिधुदि जोरि कर बिनवत कुछ गुरु जानि ॥ तुलसी 
यहाँ कामदेव का अपने फूल के वाणों स सीता का वेधना; शरद- 
चाँदनी का चारों दिशाओं में फेलकर जलाना और चन्द्रमा को कुल- 
गुरु मानकर सीता का प्राथना करना आदि कविप्रौद़ो_क्तिमात्रसिद्ध 
वस्तु है। मगर इन्हीं कवि-कल्पित वस्तुओं से सीता की वियोग-दशा 
्ेठ 


३१४ काल कचोण 


तथा प्र माधिकय वस्तु *वनित होती है जो वाक्य से है। इसलिये यह 
काक्यगत वस्तु से वरतुध्वानि का उदाहग्ख हुआ । 
३ पदगत कविप्नोदोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य 
यास चहत हर सयन हरि तापस चाहत रनान । 
जस छवि श्री रघुबीर को जग अभिलापावान ॥ प्राचीन 
यश को स्वच्छु--उज्ज्बल बताना कविप्रोदाक्ति हैं। यश का देखकर 
शिव उसे कैलास सममभते हैं. और वहाँ बसना चाहते हैं। विष्णु उसे 
क्षीग्सागर समझ उसमें साना चाहते हैं और तपस्वी गंगा जानकर 
उसमे स्नान करना चाहते हैं। श्रीरघवीर के यश को देखकर संसार 
इसी प्रकार की अभिलाफय करता है। इस वरशनीय वरतु से श्रांति- 
आल्ंकार की धवनि हाती है। यहाँ यश ही एक ऐसा पद है जो इस 
ध्यनि का व्यंजक है। अन: उक्त भेद का यह फदगत उदाहरण हुआ | 
४ पदगत कविप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध अलंकार से वस्तुथ्वनि 
वह इृष्ट देव के मन्दिर की पूजा सी, 
वह दीपशिखा सी शान्‍्त, भाव में छीन, 
वह क्र काल-ताण्डव की स्घूति-रेखा सी, 
वह टूटे तरु की छुटी छता सो दीन, 
दुछित भारत की ही विधवा है। निराला 
इस पद्म में अनेक उपसायें हैं। सभी एक-पदगत या अनेक-पद्गत 
है । प्रत्येक पदगत उपमा से प्रथक-प्रथक्‌ भारतीय विधवा की पवित्नता, 
तेजस्विता, दयनीय दशा तथा अख्हायावस्था रूप वस्तु की ध्वनि 
होती दे । 
४ वाक्यगत कविप्रोद्ोक्तिमात्नसिद्ध अलंकार से अलंकार व्यंग्य 
प्रतिदिन भत्सना के संग 
निदृंय अनादरों से भंग कर अल्तरंग, 
कर कट बातों में मिलाके विष है दिया, 
कम्मा ने सदेव सुपचाप उसे है पी छिया । 
राजकन्या कृष्णा मे पिया था क्यि एक बार, 
मेरी जानकी ने दिया रातदिग छमातार । सि, रा. श. गुप्त 
कॉक्यगत व्णेन में व्यतिरिक अलकलार स्पष्ट है। इससे कन्या 


कवि- मिबद्ध-पाश्र-प्रौदो क्ति मात्र-सिझ् ३१७५ 


जानकी की पिठ्भक्ति, सहिष्णुता आदि वस्तु व्यंजित है। बातों में 
विप मिलाना, बातों को पी जाना आदि कवि-प्रौढ़ोक्ति हैं। 


६ प्रबन्धगत कविप्रौदोक्तिमात्रसिद्ध अलक्कार से वस्तु व्यंग्य 
राजसूयथ बचत 
राजसूय यह यज्ञ विभीषण ! 


संसति के विशाजक्ष मणडप में यह भीषण विराट आयोजन 
समिधघि बने हैं, भाज राष्ट्र ये इसा का जल वहा हुताशन ! 
वसुन्धरा की महावेदिका चध्क उठी है हृवनकु'ड बन ! 
पहन प्रौद दुर्भेध क्ौह के वसन रक्तरंजित दानवगण ! 
मानव के शोणिस का घत छे नरमुणडडों के छे भ्रक्षतकण ! 
विधष्यं्सों पर भ्रद्ददास भर-भर कर-कर स्वाहा उच्चारण ! 
होम कर रहे कक्ष करों में किया लथा शब्हों के भीणष्त ! 
करता है सास्राज्यवाद का विजयघोष अ्रम्बर में गहन | 
तुमुख भादकारी विस्फोटक करते साममस्श्र का गालन ! 
आउगनेयों का धूम पुम्ज कर रहा निरमब्तर शगन-विकम्पन ! 
झवभ्तथ हदें कराने झाये क्‍यों न प्रतथ ही सिन्चुभहर बन ! 
राजसूय यद्द यज्ञ विभीषण ! मिलिन्द 


इस प्रबन्ध के साह्लरूपक अलक्कार से विश्वव्यापी महायुद्ध को 
भीषणता और योद्धाओं की तन्‍्मयता वस्तु ध्वनित होती है। 





नवीं छाया 
कवि-निबद्ध-पात्र-प्रौड़ोक्ति-मा त्र-सिद्ध 


संलक्ष्यक्रम व्यंग्य के श्रर्थ-शक्ति-उद्धव का यह तीसरा भेद है । 
यह ध्वनि वहीं होती है जहाँ कवि-कल्पित-पात्र की प्रौद ( कल्पित ) 
उक्ति द्वारा किसी वस्तु या अलंकार का व्यंग्य-बाध होता हैं| कवि- 
प्रौदोक्तिमात्र.सिद्ध से इसका इतना ही भेद है कि वहाँ केवल कवि- 
कल्पित वस्‍्तु या अलंकार से अलंकार या वस्तु की ध्वनि द्वोवी है : 
यहाँ कवि-कल्पित-पात्र की भ्रौद उक्ति से । 


३१६ काब्यदपंण 


१ बाक्यगत कविनिबद्धपाग्रप्रौढ़ोक्तिसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य 
धूम चुझारे काझर कारे हम ही बिकरारे बादर । 
मदनराम के वीर बहादुर पावस के उड़ते फणचर ॥ पन्‍त 
यहाँ बादल के “मदनराज़ के वीर बहादुर! 'पावस के उड़ते फण- 
धर! आदि वाक्य कविनिबद्धपात्रप्रौद़ो क्तिसिद्ध हैं। इस कल्पित वस्तु- 
रूप वाज्याथ से बादलों का अपने को कार्मोद्दीपक' “वियोगियों के 
संतापका रक! कहना आदि वस्तु रूप व्यंग्य का बाध हो रहा हैँ। उक्त 
व्यंग्यार्थ वाक्‍्यों से निकलता है। इससे उक्त भेद का यह उदाहरण है। 
मैं न बुभु गी, अमर दीप की ज्वाका हूँ, बाला हूँ 
पक्ष-भर किसी कंठ से क्गकर छिनन्‍न हुई माला हूँ ॥ 
जानकीयट्लभ शाम्त्री 
यहाँ कवि-निबद्ध-पात्र (विधवा अपने को श्रमर दीप की ज्वाला 
हूँ, इसकिये कभी बुक नहीं सकती! कह रही है। इस वस्तुरूप उक्ति से 
(निरन्तर दुःख-संताप से जलनेवाली हूँ!” इस वस्तुरूप व्यंग्य का बोध 
होता है । अतः यह उदाहरण वाक्यगत उपयु क्त भेद का ही है । 
२ पदगत कविनिबद्धपात्रप्रोढ़ोक्तिम।त्रसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य 
दियो अरध नीचे चलो संकट भाने जाह | 
सुचती हू और सबे ससिरहि बिल्लोकें आह॥ विहारी 
सरवी नायिका से कहती है कि तुम अब नीचे चलो, जिसर 
निश्चिन्त हो अन्य सभी ख्त्रियाँ चन्द्रमा को द्ख। क्योंकि वे सम+२ 
नहीं पा रही हैं कि अ्रसल में चन्द्रमा कोन है--तुम्हारा मुख या उदिः 
चन्द्रमा । यहाँ नाग्रिका के मुख में चन्द्रमा के आरोप से रूपक अल 
क्वार ध्वनित है | शशी में होने से पदगत है। 
३ वाक्यगत कविनिबद्धपात्रप्रीद़ोक्षेसिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य 
मरते को साहस कियौ, बढ़ी बिरह्द की पीर । 
दौरति है समुहै ससी, सरसिज, सुरभि-समीर ॥ बिहारी 
यहाँ कवि-निवद्ध-पात्र दूती है और उसका यह कहना कि विरह 
थधिकय से मरने के लिये वह सरसिज, शशी तथा सुरभि-समीर : 
सम्मुख दौड़ती है। यह प्रोढ़ोक्ति-मात्र से सिद्ध है। प्रौद्दोक्ति समस् 
वाक्य में है। मरने के लिये उक्त वस्तुओं की ओर दौड़ पड़ना प्रकृति 


ध्वनियों का संकर और संसष्टि ३१७ 


विरुद्ध प्रयत्न है। इससे यहाँ विचित्र शअ्लंकार है। उससे नायिका के 
विरह का सन्‍्तापाधिक्य वस्तु ध्वनित है। अत: वाक्यगत अलंकार से 
यहाँ वस्तुध्वनि है । 
४9 वाक्यगत कविनिबद्धपात्रप्रौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से अलंकार व्यंग्य 
नित संसौ हंसो बचत मनहेूँ सु यहि अनुमान । 
बिरह भगिनि छपटन सकत झपटि न मीच सचान॥ बिहारी 
निरन्तर सन्देह बना रहता है कि इस वियागिनी का हंस अथात्‌ 
जीव केसे बचा हुआ है? सो यही अनुमान होता है कि मृत्यु रूपी 
बाज विग्हाग्नि की लपटों के कारण हंस-जीव पर कपट नहीं सकता। 
सम्बी की उक्ति। 'विरह अगिनि! 'मीचु सचान' पात्र-पौढ़ोक्कि है 
ओर दोनों में रूपक है। न मरने के समथंन से काव्यलिड्ड भी है। 
इन दोनों से विशेषोक्ति की ध्वनि है। क्‍योंकि कारण रहते भी कार्य 
नहीं होता । 


दसवीं छाया 
ध्वनियों का संकर और संसृष्टि 
जहाँ एक ध्वनि में दूसरी ध्वनि दूध ओर पानी की तरह 
मिलकर गहती है, वहाँ ध्वनि-संकर तथा जहाँ एक में दूरी 
ध्वनि मिलकर भी तिल और चावल के समान प्रथक्‌-प्रथक्‌ 
परिलतज्षित गहती है वहाँ ध्वनि-संसष्टि होती हे । 
ध्वनि-संकर के मुख्य तीन भेद होते हैं--( 2 ) संशयाम्पद संकर 
२ ) अनुग्राह्यानुग्राहक संकर ओऔर (३ ) एकव्यंज्कानुप्रवेश संकर 
जहाँ अनेक ध्वनियों में क्रिसी एक के निश्चय का न 
कोह साधक हो न बाधक वहाँ संशयास्पद संकर होता है । 
मोर मुकुट की चन्द्रिकन, यों राजन नक्नंद । 
मनु ससिसेखर के अकस, किय सेखर सत चन्द ॥ बिहारी 
भक्त की उक्ति होने से देवविपयक रति भाव की, नायिका के प्रति 
दूती की उक्ति होने से श्ज्ञार रस की और सखी की उक्ति सखी के 
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प्रति होने से कृष्ण-विधयक रति भाव की ध्वनि है। श्रत: एक प्रकार 
की यह भी वक्‍तृबोद्ध०्य की विलक्षणता से संशयास्पद संकर ध्वनि है। 


अनुग्राह्यानुग्रहक संकर 


जहाँ अनेक ध्वनियों में एक ध्वनि दूसरी ध्वनि की 

समथेक हो--अर्थात्‌ एक दूसरी का अंग हो वहाँ उक्त संकर 
होता है । 

पढ़ा सूखा काठ 

ठोकरं खाले-खिलाते पहर ज्ञाते भाठ | 

)८ १८ > 

ठेस देकर काठ कहता-सुनो छोगो और । 

यही फछ भोगो, चछो या अर्मी पर कर गौर ॥ 

काठ किसको काटता १--मत चीखते जाओ । 

घर अगर जाना तुम्हें कुछ सीखते जाथो ॥ 

नया कर छो याद मत भूछो पुराना पाठ । 

पड़ा सूखा काठ ॥ ज्ञानकीयवल्लभ शास्त्री 

ठेख देकर काठ का उपदेश देना जो मुख्य पद का वाच्याथ 
उसका बाध इसलिये है कि ठेस देने की प्रवृत्ति शोर उपदेश देने की 
क्षमता चेतनगत धर्म हैं, शुष्ककाष्ठगत नहीं । अत: वाच्यारथ का बाघ 
हो जाने से लक्ष्याथ हाता है कि काठ-पा छुद्र भी सदुपदेश देने का 
अधिकारी है। इससे व्यंग्याथे का बोध होता है कि संसार का कोई 
ठ्यक्ति तिरस्काय नहीं ; ठोकर खाकर यह समझ लो । यहाँ अत्यन्त- 
तिरस्कृत-वाच्य ध्वनि है। आगे की पंक्ति से अपनी असावधानी से 
दःस्थ पाकर लोग व्यर्थ ही भाग्य को कोसा करते हैं, यह व्यंग्याथ 
विवत्षितान्य-पर-वाक््य ध्वनि का रूप खड़ा करता है। अतः यहाँ दो 
ध्वनियाँ हुई---एक लक्षणामूला और दूसरी अभिधामूला। और, उक्त 
पद्म में जो यह वाक्य है कि “काठ किसको काटता” ? इसमें जो काठ 
है, वह अथान्तर-संक्रमित-वाच्य ध्वनि द्वारा अपने में श्रसमथता 

निर्जावता, उपेत्तणीय ता आदि का बोध कराता है और तब जो “मत 
चीखते जाओ' कहता है उससे अपने ऐसे तुरछ में भी अपमान होने 
पर प्रतीकार-समथेता रूप ब्यंग्य प्रकट करता है। इससे जो सारे 
व्यंग्याथ का बोध होता है वह यह कि 'समय पाकर एक तुच्छ पद्‌- 
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दलित भी अपना बदला सधा सकता है। एक तिनके को भी कमजोर 
न सममभ्रे। एक तिनका भी तुम्हें कुछ सक्‍क सिखा सकता है- 
आदि! । इस व्यंग्या्थ के बोध करान में काठ की श्रथान्तरसंक्रमित 
ध्वनि मुख्य है। पहलेवाली दो ध्वनियाँ अत्यन्त-तिरस्‍्कृत-वाच्य और 
विवक्तितान्य-पर-वाच्य ध्वनियाँ सहायक होती है और तब उपयुक्त 
व्यंग्य प्रकट होता है। अत: यह अनुग्राहद्य अनुगाहक का उदाहरण है । 
एकव्यंजकानुप्रवेश संकर 

जहाँ एक से अधिक ध्वनियाँ एक ही पद या वाक्य में 

होती हैं वहीं यह भेद होता हे । 


मैं नीर-भरी दुख की बदली ! 

विस्तृत नम का कोई कोना, मेरा न कभी अपना होना। 

परिचय इतना इतिहास यही, उमड़ी कल थी मिट आज चल्ती । 

मैं नीर-भरी दुख की बदरी ॥ म० दे० वर्मा 

हूँ तो में नीर-भरी दुख की बदली, पर बदली का-स्रा मेरा भाग्य 
कहाँ ? बदली को विस्तृत नभ में छा जाने का अवसर भी मिलता है, 
पर मुझे तो इस घर के कोने में ही केठकर अपने दुःख के दिन काटन 
पड़ते हैं। इस प्रकार उपमान से उपमेय की न्यूनता बताने से व्यत्तिरिक 
अलंकार स्पष्ट है। यहाँ बदली और विरहिणी की समानता न वाक्य 
है न लक्ष्य, अपितु साफ व्यंग्य है। बदली सही-सही आज उमड़ती 
ओऔर कल मिटती है; नीर-भरी तो है ही; पर विरहिणी ठीक वैसी 
नहीं | भले ही वह क्षणभर के लिये उललसित होकर फिर उदासीन हो 
जाती हो और आऑँसुओं से डबडबायी रहती हो | अ्रत: समता की 
व्यंजना ही है जो संलक्ष्यक्रम है। इसी प्रकार समस्त गीत के वाच्यार्थ 
से करुण रस की भी व्यंजना होती है जो असंलक्ष्यक्रम है। अत्त: एक 
व्यंजकानुप्रवेश का यह उदाहरण हैं। 

ध्वनियों की संसष्टि-. 

ऊपर कहा गया है कि बिल्कुल आपस म॑ मिलकर तादात्भ्य जैसा 
स्थापित कर लेनेवाल्ी ध्वनियों का संकर होता है और बिल्कुल मिन्न- 
भिन्न प्रतीत होनेवाली एक से अधिक ध्वनियों की संसष्टि होती है। 
इसलिये अरण अक्सर संगाति से संसृष्टि का वर्णन किया जाता है। जैसे, 


३२० काब्यद्ूपण 


मचछ-मचछकर उत्कण्ठा ने छोड़ा नीरवता का साथ । 
विकट प्रतीक्षा ने धीरे से कहा, निठुर दो तुम तो नाथ ॥ 
नाद ब्रह्म की चिर उपासिका मेरी इच्छा हुईं हृताश। 
बहकर उस निस्तव्ध वायु में चछा गया मेरा निमवास ॥ नवीन 

१. उत्कणग्ठा का मचल-मचलकर नीरवता का साथ छोड़ना संभव 
नहीं । इससे लक्षणा द्वारा उत्कंठा की तीत्रता से उत्कंठित का चुश्त 
होकर बाल उठना अथ॑ हुआ । प्रयोजन व्यंग्य हुआ । उत्कंठा का सीमा 
से पार हो जाना। 

२. प्रतीक्षा का धीरे स कहना संभव नहीं। अतः लक्षणा द्वारा 
अर्थ हुआ--प्रतीज़्क का अधीर हाकर उपालम्भ देना। व्यंग्य है 
प्रतीक्षा की असह्यता । 

३. इच्छा के हताश हान का लक्षणा द्वारा अथे हुआ इच्छुक की 
आशाओं पर पानी फिर जाना। व्यंग्य है इच्छा और आशा की 

रुन्तुद असफलता | 

४. नि:श्वास के स्तब्घ वायु में बह जाने का लक्षणा द्वारा अथे 
हुआ से आहों का बेकार होना, कुछु असर न डालना । व्यंग्याथ है 
आश्वासन या समबेदना का नितान्त अभाव । 

इन चारों ध्वनियों में से कोइ किसी का अंग नहीं। ये प्रथक- 
पृथक्‌ प्रतीत होती हैं । 


ग्यारहवीं छाया 

गुणीभूत व्यंग्य 
वाच्य की अपेक्षा गोण व्यंग्य को गुणीभूत व्यंग्य 

कहते दें । 
गौण का अर है अप्रधान--मुख्य न होना और गुणीभूत का अथे 
है अप्रधान बन जाना अथात्‌ वाच्याथ से अधिक चमत्कारक न होना | 
अभिप्राय यह कि जहाँ व्यंग्य अथ वाच्य श्रथ से उत्तम न हो 
अथात्‌ वाच्य अर्थ के समान ही हो या उससे न्यून हो वहाँ, गुणीभूत 
व्यंग्य होता है ।" 


जे ने ऑिनन- अल 


१ अपर तु गुणीभूतब्यंग्यं वाच्यादनु्तमे व्यंग्य । साहिष्यद्पण 
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प्राचीन आचायों न सामान्यत: गुणीभूत होने के आठ कारण 
निद्धारित किये हैं। इससे इसके आठ भेद होते हैं--१ अगुद 
व्यंग्य २ अपरांग व्यंग्य ३ वाच्यसिद्ध्यन्ञ व्यंग्य ७ अस्फुट व्यंग्य 
४ संदिग्ध-प्राधान्य व्यंग्य ६ तुल्य-प्राधान्य व्यंग्य ७ काकाक्तिप्त व्यंग्य 
ओर ८ असुन्दर व्यंग्य । 
२ अगूढ़ व्यंग्य 
जो व्यंग्य वाच्याथं के समान स्पष्ट रूप से प्रतीत होता है 
वह अगूढ़ व्यंग्य कहलाता है । 
पुश्रवती जुबती जग सोई । 
रामभक्त सुत जाकर होई ॥ तुलसी 
जिसका पुत्र रामभक्त है वही युवती पुत्रवती है। यहाँ अथे-बाघा 
है । क्‍योंकि ऐसी युवतियाँ पुत्रवती भी हैं जिनके पुत्र रामभक्त नहीं 
हैं। अत: लक्ष्याथ होता है उन युवतियों का पुत्रवती होना न होने के 
बराबर है जिनके पुत्र रामभक्त नहीं हैं। व्यंग्याथे है रामभक्त-पुत्रवाली 
युवती जगत में प्रशंसनीय है । यह व्यंग्य वाच्यार्थ ही के ऐसा स्पष्ट है 
ओर वाच्य का अथान्तर में संक्रमण है । 
घनिकों के घोड़ों पर झल पड़ती हैं 
हम कड़ी ठंढ में वस्चहीन रह जाते। 
बा में उनके श्वान छॉह में सोते 
हम गीले घर में जगकर रात बिताते । मिलिन्द 
- इस पद्म से यह व्यंग्याथे निकलता है कि कोइ शोपितों के सुरब- 
दुःख की चिन्ता नहीं करता। उनकी दशा जानवरों से भी गयी-बीती 
है। यह व्यंग्य अथे-शक्ति से ही निकलता है ओर वाच्या्थं ही की तरह 
अगूद है--स्पष्ट है। 
२ अपगाड्ज व्यंग्य 
जो व्यंग्य अर्थ किसी अपर ( दूसरे ) अर्थ का अन्ज हो 
जाता है वह अपराद्ध व्यंग्य कहलाता है । 
अपर! के पेटे में आठ रस, भाव आदि असंलक्ष्यक्रम ध्वनि के 
भेद, दो संलक्ष्यक्रम ध्वनि के भेद और वाच्य अथे, कुल ग्यारह आते 
हैं। यहाँ अंग हो जाने का अभिप्राय हैं गीण हो जाना अथात्‌ अंगी 
का सहायक होकर रहना जिससे अंगी परस्पुष्ट हो । 
है ५१ ८५० 
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गुणीभूत रस १ रसबत अलंकार २ गुणीभूत भाव प्र यस अलं- 
कार ३ गुणीभूत रखाभास तथा ४ गुणीभूत भावाभास ऊजस्वी 
श्रलंकार और ४ गुणीभूत भावशान्ति समाहित अलंकार के नाम से 
अभिहित होते हैं। ६ भावोदय ७ भावसन्धि और ८ भावशबलता 
अ्पन-अपन नाम से ही अलंकार कहें जाते है। जैसे, भावोदय 
अलंकार, भावसन्धि अलंकार आदि । 

(क) रस म॑ रस की अपराद्भता 

एक ग्स जहाँ किसी दूसरे रस का अऊझ्छः हो जाता है वहाँ वह रस 
अपराड्ध गुणीभूत व्यंग्य हो जाता है । 

ग्स के अपराड्ड हान का अभिप्राय उसके स्थायी भाव के अपरांग 
होन से है | क्योंकि परिपक्त रस किसी दूसरे का अंग नहीं हो सकता। 

सपनो है संसार यह रहत न जाने कोय | 
मिलि पिय मनमानी करो काल कहाँ थों होय । प्राचीन 

यहाँ शान्त रस श्द्भार रस की पुष्टि कर रहा है। अतः शज्ञार 
रस का अंग हो जान से शान्त अपराह्न हो गया है। यहाँ एक शअ्असं- 
लक्ष्यक्रम व्यंग्य ही का दूसरा असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य अंग हैं । 

(ख) भाव में भाव की अपरांगता 

जहाँ एक भाव दूसरे भाव का अ्रद्ध हो जाता है वहों भाव से भाव 

की अपराद्धता होती है । 
डिगत पानि डिगुरात गिरि, लखि सब अज बेहाल । 
कंपि किशोरी दरसि के, खरे छजाने छाछ ॥ बिहारी 

यहाँ कृष्ण के सात्विक भाव कंप से व्यंजित रति भाव का लण्ना 

भाव अंग है । अत: एक भाव दूसरे भाव का अंग है। 
(ग) भाव में भाव-संधि की अपरांगता 

जहाँ समान चमत्कार-बोधक दो भावों की संधि किसी भाव का 

अंग होकर रहती है वहाँ भाव-संधि की अपरांगता होती है। 
छुटे न छाज न छाछचो प्यो लस्बि मेहर गेह। 
सटपटात छोचन खरे भरे सकोच सनेह ॥ बिहारी 

इसमें प्रियमिलन का लालच ( ओत्सुक्य ओर चपलता ) तथा 
नेहर की लाज्ञ दोनों भावों की संधि है जो नायक-विषयक रति भाव 
का अंग है । 
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(घ) भाव में भाव-शबलता की अपरांगता 


जहाँ भाव-शबलता किसी भाव का अंग हो जाती है, वहाँ उसकी 
अ्परांगता होती है। 
रीक्षिरीक्षि, रहसि-रहसि, हँसि-हँसि उठे, 
साँस भरि, आँसू भरि कहत टदहई-दई । 
घोंकि-चोंकि, 'चकि-चकि, उचकि उचकि-दिव', 
जकि-जकि, बकि-बकि परत बहे-बह 
दुहुन को रूप गुन दोऊ बरनत फिरें, 
घर न थिरात रीति नेह की नह-नहई । 
मोहि-मोहि मोहन को सन भयो राधिका में 
राधा मन मोहि-मोहि मोहन मइं-मई । 
यहाँ भी मोहन के विषय में राधा के और राधा के विपय में 
मोहन के रति भाव के हप, मोह, विपाद, उत्सुकता आदि पद्मोक्त 
संचारी भाव अंग होकर आये हैं। अत: यहाँ भाव-शबलता की 
अपरांगता है। 
३ वाच्यसिदृध्यंग व्यंग्य 
जहाँ अपेक्षित व्यंग्य से वाच्यसिद्धि होती है वहाँ वाच्य- 


सिद्ध्यंग व्यंग्य होता है । 
वाच्य-सिद्ध्यंग और अपरांग में यही विभिन्‍नता है कि 'अपगंग 
मं वाच्य की सिद्धि के लिये व्यंग्य की अपेक्षा नहीं रहती | व्यंग्याथ 
वाच्याथ की थोड़ी-बहत सहायतामात्र कर देता है। पर, वाज्यसिदध्य॑ंग 
में तो व्यंग्याथे के त्रिना वाच्याथ की सिद्धि ही नहीं हो सकती | 
पस्ताइयों में ही छिपी रह, कर न बात व्यथ | 
दूंढ़ कोपों में न प्रियतम--नाथ का तू क्रथ ॥ 
हटा घूंघट पट न मुख से; मत उश्चककर झाँक । 
बेठ परदे में दिवानिशि मोल अपनी भाँक ॥ 
कर अभी मत किसी सुन्दर का निवेदन ध्यान; 
री सजनि वन की कछी नादाभ॥ आरसी 
बन की कली के प्रति यह कवि की उक्ति है। इसमें व्यर्थ बातें करना 
कोषों में प्रियतम का श्रथे ढढ़ना, मुख से घघुट हटाना, उकककर 
माँकना, पर्दे में बेठकर रात-दिन अपना मृल्य आँकना आदि ऐसा वर्णन 
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है जिससे एक मुग्धा नायिका का भान होता है। यदि यह व्यंग्य न 
मानें तो कली से ज्ञो बात ऊपर कहीं गयी हैं उनकी थिद्धि ही नहीं 
होती। अत: यहाँ मुग्धघा नायिका का व्यंग्य वान्योपस्का रक होने से 
वाज्यसिद्ध्यक्न गुणीमूत व्यंग्य है । 
४ अस्फुट व्यंग्य 
जहाँ व्यंग्य स्फुट रीति से नहीं समझा जाता हो, वहाँ 
अस्फुट व्यंग्य होता है । 
अथान जहाँ व्यंग्य अच्छी तरह सहृदयों को भी न प्रतीत होता हो। 
बहुत माथापश्ची करने--दिमाग लड़ाने पर ही जो समभ में आ सकता 
हो, वह अ्रस्फुट व्यंग्य है। जेसे, 
खिछफे मय पुष्प जग प्रथम सुगंध के, 
प्रथथ वसंत में गुच्छ गुच्छ | निशाला 
यहाँ यौवन के पहले चर्ण में प्रेयसी की नयी-नयी अभिलाषाए 
उदित हुई, ऐसा व्यंग्याथ-ब्रोध कठिनता से होता है । यह व्यंग्य यहाँ 
अस्फुट है -“-बहुत गृह है। 
४ संदिग्ध-प्राधान्य व्यंग्य 
वाच्यार्थ और व्यंग्याथथ दोनों में किसकी प्रधानता है इस 
बात का जहाँ संदेह रहता है वहाँ संदिग्ध-प्राधान्य व्यंग्य होता हे । 
थके नयन रघुपति छबि देखी । पलकन हूँ. परिहरी निमेखी । 
अभ्रथिक सनेह देह भह भोरी | सरद ससिद्दि जनु चितव चकोरी । तु० 
रामचन्द्र की छबि देखते-देखते जानकी अत्यन्त स्नेह से वैसे 
विभोर हो गयीं जैसे शरद के चन्द्रमा को देखकर चकोरी विभोर हो 
जाती है। यहाँ भी वाच््याथ ( उपमागत ) का चमत्कार अधिक है या 
“देह भइ भोरी' से उ्यज्यमान जड़ता संचारी भाव का। इसमें सन्देह 
रहने के कारण ही यह उदाहर्ण संदिग्ध-प्राधान्य का है। 
६ तुल्यप्राधान्य व्यग्य 
>ऊ « 0 ( ७ ों का 
जहाँ व्येग्याथं और वाच्याथ दोनों की प्रधानता तुल्य हो, 
समान ही प्रतीत होती हो वहाँ तुल्यप्राधान्य व्यंग्य होता है । 
भ्राज बचपन का कोमक गात जरा का पीछा पात ! 
चार दिन सुखद चांदनी रात, ओर फिर अंधकार भ्ज्ञात॥ पन्‍त 
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बचपन का कोमल कलेबर बुढ़ापे में पीले पात-का-सा असुन्दर 
और निष्प्रभ हो जाता है। चाँदनी रात भी कुछ ही दिनों के लिये 
होती है। फिर तो अंधकार ही अंधकार है। इससे यह व्यंग्याथ 
निकलता है कि संसार में सबके सब दिन एक समान नहीं व्यतीत 
होते | यहाँ वाच्याथ और व्यंग्याथ की प्रधानता तुल्य है। 
७ काकात्िप्त व्यंग्य 


जहाँ काकु द्वारा आश्षिप्त होकर व्यंग्य अवगत होता है 
वहाँ गुणीभृत काकाक्षिप्त होता है । 
काकात्षिप्त के कुछ उदाहरण ये हैं-- 
पंचानन के गुद्दा द्वार पर रक्षा किसकी ? 
किसी की रक्षा नहीं । यह काकु द्वारा आत्तिप्त व्यंग्य हे । 
नेक कियो न सनेह् गुपाल सो देह घरे को कहा फछ पायो | 
जब गोपाल से कुछ भी नेह का नाता नहीं जोड़ा तो जन्म लेने 
का क्‍या फल पाया ? कुछ भी नहीं । यह काका त्तिप्त व्यंग्य है । 
हैं दससीस मनुज रघुनायक ? 
जिनके हनूमान से पायक | 
यहाँ काकु से व्यंग्य आत्निप्त होता है कि राम मनुष्य नहीं, 
देवता हैं । ह 
८ असुन्दर व्यंग्य 
जहाँ वाच्याथ से प्रतीत होनेवाला व्य॑ग्याथं कुछ भी 
मनोहर न हो वहाँ असुन्दर व्य ग्य होता है। जैसे, 
बैठी गुरुजनन बीच में सुनि मुरली की तान। 
मुरक्षत अति अकुछाय ठर परे सॉकरे प्रान ॥ प्रासीन 
मुरली की तान सुनकर गुरुजनों के बीच बैठी हुई वाला मसोस- 
कर मुर्भा जाती है ; प्राण संकट में पड़ जाते हैं । यह वाच्यार्थ है। 
व्यंग्यार्थ है. मुग्ली की तान का संकेत पाकर भी गोपिका का कृष्ण से 
मिलने के लिये जाने में असमर्थ होना । इसमें व्यंग्याथ की अपेक्षा 
वाच्यार्थ कहीं अधिक सुन्दर है। 





सातवाँ प्रकाश 
काव्य 
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पहली छाया 


काव्य के भेद ( प्राचीन ) 


स्वरूप वा रचना के विचार से काव्य के दो भेद होते हँ-- 
१ श्रब्य काव्य और २ दृश्य काव्य । 

१--जिन काव्यों के आनन्द का उपभोग सुनकर क्रिया जाय वे 

रु आप 

श्रव्य काव्य हैं । श्रद्य काव्य नाम पड़ने का कारण यह है कि पहले 
मुद्रणकला का आविभाव नहीं हुआ था, इससे सुन-सुनाकर ही सब 
लोग काव्यों का रसास्वादन करते थे। अब काव्य पढ़कर भी काव्य 
के आनन्द का उपभोग किया जा सकता है। 

२--जिन काठ्यों के आनन्द का उपभोग अभिनय देखकर किया 
जाय वह दृश्य काव्य है। श्रव्य काव्य के समान दृश्य काव्य भी 
पढ़े और सुने जा सकते हैं। किन्तु अभिनय द्वारा इनका देखना ही 
प्रधानत: अभीष्ट होता है। नट अपने अंग, वचन, वस्त्राभूषण 
शआ्रादि से वयक्ति-विशेष की विशेष अवस्था का अनुकरण कर रंगमंच 
पर खेल दिखाते हैं| नट के काय होने के कारण दृश्य काव्य को नाटक 
ओर व्यक्ति विशेष के रूप को नट में आरोप करन के कारण इसको 
रूपक भी कहते हैं। 

वैज्ञानिक दृष्टिकोण से काव्य का यह भेद स्थूल कहा जा सकता 
है। कारण यह है कि श्रव्य काव्य में श्रवरोेन्द्रिय की और दृश्य काव्य में 
नेत्र रिद्रिय की प्रधानता होने पर भी अन्यान्य इन्द्रियों के सहयोग के 
बिना इनका प्रभाव नहीं पड़ सकता। मन पर जो सौन्दय स्फूटित 
होता है वह समस्त इन्द्रियों का सम्मिलित रूप ही होता है। 

निबंध के भेद से श्रव्य काव्य के तीन भेद होते हैं--१, प्रबंध 
काव्य २. निबंध काव्य ओर ३. निब घ काव्य । 
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प्रबंध प्रकृष्टता--विस्तार का द्योतक है। प्रबंध काव्य के पद्म, 
प्रबंधगत कथावणन के अधीन तथा परस्परसम्बद्ध रहते हैं | वे 
सम्बद्ध रूप से अपने विषय का ज्ञान कराते, भाव में मग्न करते और 
रस में सराबोर करते हैं । ; 

१--प्रबंध काव्य के तीन भेद होते हैं--(क) महाकाठय, (ख) काव्य 
ओर (ग) खंड काव्य । 

(क) किसी देवता, सद्द शोदभव नृपति, वा किसी प्रसिद्ध व्यक्ति 
का वृत्तान्त लेकर अनेक सरगों में जो काव्य लिखा जाता है वह महा- 
काव्य है। इन वृत्तान्तों के आधार पुराण, इतिहास आदि होते हैं । 
इनमें कोइ एक रस प्रधान हाता है और अन्य रस गौण । इनमें विविध 
प्रकार का प्राकृतिक वशन रहता है। अनेक छन्दों का डपयोग किया 
जाता है। ऐश्वी ही श्रनेक बातें लक्षण ग्रन्थों में महाकाठ्य के सम्बन्ध 
में लिखी गयी हैँ। उदाहरण में रामायण, रामचरित-चिन्तामणि, 
सिद्धाथे, आयोवते आदि महाकाव्य हैं । 


रवीन्द्र बायू का मत है कि वणानानुगुण से जो काव्य पाठकों को 
उत्तेजित कर सकता है; करुणाभिभूत, चकित, स्तम्भित, कौतूहली 
ओर 'अप्रत्यक्ष को प्रत्यक्ष कर सकता है, वह महाकाव्य है और 
उसका रचयिता महाकबि | उनका यह भी कहना है कि महा।काव्य 
में एक महच्चरित्र होना चाहिये और उसी महचरित्र का एक 
महत्काय और महदनुष्ठान होना चाहिये। 

(ख) काव्य महाकाव्य की प्रणाली पर तो लिखा जाता है. किन्तु 
उसमें महाकाव्य के लक्षण नहीं होते और न उसमें उसके ऐसा वस्तु- 
विस्तार ही देखा जाता है। एक कथा का निरूपक होने से यह एकाथक 
काव्य भी कहा जाता है। यह भी सगवद्ध होता है । जैसे, प्रियप्रवास, 
साकेत, कामायनी आदि । 

(ग) खण्ड काव्य वह है जिसम॑ काव्य के एक अंश का अनुसरण 
किया गया हो । इसमें जीवन के एकांग का, वा किसी घटना का वा 
कथा का वर्णन रहता है जो स्वत: पूरे होता है। जैसे, मेघदूत, 
जयद्रथवध आदि । 

२--नियंध साधारणता का द्योतक है। कथात्मक वा वर्शनात्मक 
जो कविता कई पद्मयों में लिखी जाती है वह निबंध काव्य कहलाती है। 
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वह अपने कुछ पद्मों के भीतर ही संपरण होती है। जेसे, पद्मप्रमोद, 
सूक्षिमुक्तावली आदि संग्रह काव्यों के काव्य-निबंध । 

३--निवन्ध काठय प्रबंध ओर निब्रंध के बंधनों से मुक्त रहता 
है | इसका प्रत्यक पद्म चाहे वह दो पंक्तियों का हो, चाहे कइ पंक्षियों 
का, स्वतन्त्र होता हैं। इसके दा भेद होते हँ-( क ) मुक्तक और 
(ख) गीत । 

(क) मुक्तक अपने में परिपुणं तथा सवथा रसोद्रे क करने में स्वतन्त्र 
रूप से समर्थ होता हैं। बिहारी आदि कवियों की सतसइयों के दोहे, 
तुलसी, भूषण आदि कबियों के कवित्त स्वेय इसके उदाहरण हैं। 

२--गीत काव्य वह हैं जिसमें ताल-लय-विशुद्ध और सुस्वर- 
सम्बद्ध पंक्षियाँ हों। गय हान के काग्ण इन्हें गीत कहते हैँ । ये दो 
प्रकार के होते हैं । (क) ग्राम्य और (ख) नागर । 

ग्राम्य गीत वे हैँ जिन्हें सामाजिक विधि व्यवहारों के समय ख्तरियाँ 
गाती हैं। जैसे, सोहर आदि । इनमें हमारी भावना ओर संस्कृति का 
अत्तय भण्डार भरा है। पुरुषों के देहातों में प्रचलित गीत अल्हाऊदल, 
कुँश्रर ब्ृजभान, लोरीकायन आदि हैं । 

नागरिक गीत साहित्यिक हैं। इनके रचयिता अपने गीतों के 
कारण अजर-अमर है। “गीत-गोविन्द” के रचयिता पीयूपवर्षी जयदेव, 
सहखोरों गीतों के रचयिता मेथिल-कोकिल विद्यापति, सूरसागर के 
रचयिता सूरदास, गीतावलियों के रचयिता गोस्वामी तुलसीदास तथा 
अनेक प्रकार के गीतों के रचयिता अनेक भक्त कवि यश:शोेष होने पर- 
भी हमारे बीच जीवित-जागृत हैं। आधुनिक गीति कविता भिन्न 
प्रकार की होती है, जिसका अन्यत्र वन है। 

शैली के भेद से काव्य तीन प्रकार का होता है--१ पद्म काव्य 
२ गद्य काव्य और ३ मिश्र काव्य या चम्पू काव्य। छन्दोबद्ध कविता 
को पद्म कहते हैं । 

पद्म काव्यों में कवियों को कुछ स्वतन्त्रता रहती है और कुछ पर 
तन्त्रता। स्वतन्त्रता इस बात की है कि वे छन्द में यथारुचि पद्‌-स्थापन 
कर सकते हैं. और परतन्त्रता इस बात की है कि वे छन्द के बंधन में 
बैंघे रहते हैं। आज यह भी बंधन तोड़ दिया गया है और अमि- 
प्रा) या अतुकान्त की बात कोन चलावे स्वतन्त्र वा मनमाने 
छनन्‍्द की सृष्टि हो रही है। पर छुन्दोबद्ध रचना का स्वारस्य इनमें 
नहीं रहता | इन्हें पद्म न कहकर पद्माभास वा वृत्त-गन्धि गद्य काव्य 
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कहना ही उचित प्रतीत होता है। अनेक गद्य-काव्यों के कवियों के 
गद्य-काव्यों में और स्वतन्त्र या मुक्त छन्दों में लिखे पद्म-काव्यों में कोइ 
विशेष अंतर नहीं जान पड़ता । 

गद्य-काव्य छन्द के बंधन से मुक्त है। तथापि उसमें कवियों के 
लिये कविता करना अत्यन्त कठिन है। कारण इसका यह है कि पद्म 
में एक पद भी चमत्कारक हुआ तो सारा पद्म चमक उठता है। यह 
बात गद्म में नहीं है। गद्य जब तक शआ्राय्रन्त र्मणीय और चमत्कारक 
नहीं होता तब तक वह काव्य कहलान का अधिकारी नहीं होता । 

गद्य-काव्य के एक-दो वाक्य वा वाक्य-खग्ड सरस वा सुन्दर 
होने से सारी की सारी गद्यरचना कबिता नहीं हा सकती। पद्य- 
कविता जैसी इसमे शब्दों को तोड़-मरोड़ कग्ने की स्वतन्त्रता भी 
नहीं रहती, बल्कि प्रत्येक शब्द चुनकर ग्खन पड़ते हैं और वाक्य के 
संगठन का पूरा ध्यान रखना पड़ता है। अतः पद्म में कविता लिखने 
की अपेत्ता गद्य में काव्य-रचना करना कहां कठिन काय है। कहा है 
धद्य कबीनां निकपं वदन्तिः--गग्य को कवि की कसोटी कहते हैं। 
गद्य-काव्य लिखनेवालों मे बाबू त्रजनन्दन सहाय, रायक्रृष्ण दास 
श्री दिनशनन्दिनी चोरडया आदि का नाम लिया जा सकता है। 

गद्य-पद्म-मिश्रित रचना को चंपू-काव्य कहते हैं। हिन्दी में चंपू- 
काव्य का बहुत अभाव है । प्रसादजी का 'उवशी” नामक और 
अक्तयवटजी का “आत्मचरित चंपू” नामक चंपू चंपू-काठ्य के लावर्य 
रखते है, किन्त चंपू के गुण कम | आधुनिक दृष्टि से अज्ञे य का लिखा 
“चिन्ता? नामक चंपू काव्य है। नाटक में गद्य-पद्म दोनों रहते हैं। 
किन्तु उनकी शैली संवाद-प्रधान होती है श्र इनकी वर्णोन-प्रधान । 
यही इनमें अन्तर है। 


दूसरी छापा 
काव्य के भद ( नवीन ) 

यह सत्य है कि साहिन्यिक रचना की शॉलियों की कोइ सीमा 
नहीं बाँधी जा सकती और न भेदापभदों के निदेश से वह संकुचित 

हिल है रथ > ० के. तक 
ही हो जा सकती है तथापि उनके श्रन्तज्ञान के लिये उनके भेदोपभेद्‌ 
आ्रावश्यक हैं। प्राच्य आचायों न उतन भेद नहीं किये हैं जितने कि 

ष्टर्‌ 
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पाश्चात्यों न। यह वर्गीकरण तब तक शिथिल नहीं हो सकता जब 
तक भाषा की सजीवता तथा नव-नव प्राण-उंचार के प्रयत्न 
शिथिल नहीं हो सकते। हिन्दी-जेसी वद्ध नशील तथा विकासशील 
भाषा के लिये यह असंभव है। कुछ भेदों का ही यहाँ निर्देश 
किया जाता है । 

नवीन बिचारों की दृष्टि से काव्य के निम्नलिखित भेद किये 
जाते हैं । 

कवीन्द्र रवीन्द्र न लिखा है--“साधारणत: काव्य के दो विभाग 
किये जा सकते हैं। एक तो वह जिसमें केवल कवि की बात होती है 
ओर दूसरी वह जिसमें किसी बड़े सम्प्रदाय वा समाज की बात 
हाती है।” 


“कवि की बात का तात्पयं उसकी साम«्य से हैँ जिसमे उसके 
सुख-दुख, उसकी कल्पना ओर उसके जीवन की अभिज्ञता के अन्दर 
से संसार के सारे मनुष्यों के चिरन्तन दृदयावेग और जीवन की 
मार्मिक बातें आप ही आप प्रतिध्वनित हो उठती हैं ।” 


“दूसरी श्रेणी के कवि वे है जिनकी रचना के अन्तस्तल से एक 
सारा देश, एक सारा युग, अपने हृदय को, अपनी अभिज्ञता को प्रकट 
करके उस रचना को सदा के लिये समादरणीय सामग्री बना देता है। 
इस दूसरी श्रणी के कवि ही महाकवि कहे जाते हैं |" 


मनोवृत्तियों और विषयों के आधार पर डाक्टर श्यामसुन्दर दास 
न काव्य के निम्नलिखित ये तीन भेद किये हैं-.“पहला भेद है, आत्मा- 
भिव्यज्ञन-सम्बन्धी साहित्य, अथात्‌ अपनी बीती या अपनी अनुभूत 
बातों का वर्शन, आत्मचिन्तन या आत्मनिवेदन-विषयक हृदयोदगार । 
ऐसे शास्त्र, ग्रन्थ या प्रबन्ध जो स्वानुभव के आधार पर लिखे जायें, 
साहित्यालोचन और कला-विवेचक रचनायें, सब्र इसी विभाग के 
अन्तर्गत हैं। दूसरा, वे काव्य जिनमें कवि अपने अनुभव की बातें 
छोड़कर संसार की अन्यान्य बातें अथोत्‌ मानवजीवन से सम्बन्ध 
रखनेवाली साधारण बातें लिखता है। इस श्र णी के अन्तगंत साहित्य 
की शैली पर रचे हुए इतिहास, आख्यायिकायें, उपन्यास, नाटक 
आदि हैं। तीसरा, वर्शनास्मक काव्य। इस विभाग का कुछ अंश 
आत्मानुभव के अन्तर्गत भी आ जाता है।” 
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डंटन के मतानुसार काव्य दो प्रकार का होता है--१ एक शक्ति- 
काव्य (0०(/५ 35 ०१९०7५९) ओर २ दूसरा कलाकाव्य (?0०/९ 
35 857 37 )। पहले में लोकप्रवृत्ति को परिचालन करनेवाला प्रभाव 
होता है और दूसरे में मनोरंजन करना वा लौकिक आनन्द देने का 
एकमात्र उद्द श्य रहता है 

पाश्चात्य-समीक्षक एक प्रकार से काव्य के ओर दो भेद करते हूं। 
१ एक वाह्माथे-निरूपक और दूसरा स्वानुभूति-निदशंक । पहले को 
जगनत्‌ की वास्तविक व्यश्नना होने के कारण प्रकृत वा यथाथ काव्य 
कहते हैं और दसरे को अन्त:करण की प्रवल प्रेरणा और व्यंजना 
की तीत्रता के कारण संगीत रूप म॑ प्रस्फटित होने से गीतिकाब्य 
कहते हैं। पहले में प्रबन्ध-काठ्य, कथा-काव्य और नाटक शआते हैं. और 
दूसरे में रवच्छन्द मुक्तक रचनायें गिनी जातो हैं । 

उपयु क्त दोनों भेदों को विपय-प्रधान काव्य ओर विषय्रिप्रधान 
काव्य वा भावप्रधान काठ्य भी कहते हैं। विषय-प्रधान काव्य का 
सम्बन्ध वाह्य जगप्त्‌ के वर्शन के साथ है। इस कारण इसे वश्न-प्रधान 
वा वर्शानात्मक वा वाह्मयविषयात्मक काव्य कहते हैं। भावप्रधान काव्य 
में उत्कट मनोवेगों--भावों के प्रदर्शन की प्रधानता रहती है। इससे 
इसे भावात्मक, व्यक्षित्व-प्रधान वा आत्माभिव्यंजक काव्य कहते हैं। 

पाश्चात्य त्रिद्वानों ने काव्य के नाटक-काव्य ( >वागवा2 
7?0७।79 ) प्रकृत ( १6४)॥४० ) अआदशात्मक ( [0९3]52 ) 
उपदेशात्मक ( [)040॥० ) सौन्दय-चित्रणात्मक ( /)॥982 ) 
काव्य आदि अनेक भेद किये हैं जिनकी व्याख्या की आवश्यकता 
नहीं । ये सामान्य भेद हैं । 

डाक्टर सुधीरकुमार दास गुप्र ने मुख्यतः: काव्य के दो भेद किये 
हैं--द्र ति काव्य और दीप्रि काव्य | द्र तिमय काव्य का अवलंबन है 
हृदयगत भाव और वह चित्त में आस्वाद उत्पन्न करता है। दीपिमय 
काव्य का अवलंबन है बुद्धिगत ग्म्याथे और बह चित्त में ग्म्यबोध को 
उपजाता है। 

द्रति काव्य के तीन भेद हैं--7सोक्षि, भावोक्ति और स्वभावोक्ति 
ओर दीप्रि काव्य के दो भेद हैँ---गौग्वोक्ति और वक्रोक्ति। स्वभावोक्ति 
में प्रकृति और प्राणि-सम्बन्धी कवितायें और वक्रोकि में अथ-बक्रोक्ि 
और अलंकार-त्रक्रोक्ति की कवितायें आती हैं । 
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भिन्न-भिन्न विचा रकों द्वारा समय-समय पर जो काव्य के अनेक 
भेद-उपभेद किये गये हैं या किये जा रहे हैं वे इस बात के द्योतक नहीं 
हैं कि कौन-सा भेद उत्कृष्ट और कौन-सा भद निक्ृष्ट है। कवित्व की 
टष्टि से काव्य की सभी शैलियाँ तथा सभी भेद समान हैं। सूक्ष्म दृष्टि 
से इनके श्ंतरंग मे पैंठन पर नाममात्र का ही भेद लक्षित होगा, तत्वत 
बहुत ही कम | आधुनिक युग में वर्गीकरण की यह मनोवृत्ति दिन पर 
दिन बढ़ती ही जा रही ह। किन्तु हम वर्गीकरण का उद्द श्य अध्ययन 
की सुविधा को ही लक्ष्य में रखना चाहिये। क्योंकि इस वर्गीकरण के 
बिना काव्य के कलात्मक रूपों की विभिन्नता का परिचय प्राप्त करने में 
कठिनता का बाध होगा । 


_'अन्‍मरथजा2र न >पवकाकब+उमाानाप्कराव कमाए. 


तीसरी छाया 


गीति-काव्य का स्वरूप 


गीति-काव्य के लिये सबसे बड़ी बात है उसका संगीतात्मक 
होना | यह संगीत वाह्य न हाकर आन्‍्तरिक होता है। इसको अपने 
रूप की अ्पत्ता नहीं रहती बल्कि यह शब्दयोजना पर निभर गहती 
है। पर अच्छे कवियों की भी गीति-कविता में इसका निवाह नहीं 
देख पड़ता और उसकी संगीतात्मकता में सन्देह उत्पन्न हो जाता है। 
कवीन्द्र ग्वीन्द्र के इस सम्बन्ध का विचार ध्यान देने योग्य हैं। 
उन्होंन दिलीप बाबू के प्रश्न के उत्तर में जो कहा उसका भाव 
है कि पाश्वात्य देशों की गीति-कबिता छापे के प्रचार से गेय न 
होकर श्रव्य हो गयी है। सभा-सोसाइटियों म॑ मेर अनक गीत गाये 
गये हैं पर कोड भी मेरे सुर-सन्धान के अनुसार नहीं गाया जा 
सका । इसका अपवाद एक बालिका है जिसने मेरे मन के मुताबिक 
गीत गाया । उनका निश्चित मत है कि-- 
के बा शुनाइल श्याम नाम? 
कानेर भीतर दिया मरमे पसिल गो 
आाकुल करिल मोर प्राण 
इसमें वे गीनिमत्ता मानते हैँ पर इसी आशय की इस कविता 
में संगीत का अभाव ही नहीं, कविता को कविता भी कहना नहीं 
चाहते । 


गीति-क्राव्य का स्वरूप ३३३ 


इयाम नाम रूप निल शब्देर ध्वनिते 
वाह येन्द्रिय भेद करि अन्तर इन्द्रिये (भरि) 
स्मृतिर वेदना ह'ये लागिक्ष रणिते। 
इस सम्मति के उद्धृत करने का अभिप्राय यह है कि गीतिकार 
के संगीतज्ञ होने पर भी उनके विरचित गीति-काठ्य का संगीत में 
निर्वाह करना कठिन हो जाता है ओर दूसरी बात यह कि केवल संगीत 
आरान्तरिक ही आवश्यक नहीं, उसका वाह्य रूप भी आवश्यक है। 
क्योंकि गेय होने के लिये गीति-काठ्य का स्वरूप भी हेय नहीं है। यही 
काग्ग है कि गीति-कवितायें भिन्न-भिन्न प्रकार की होती हैं। 
गीति-कबिता की भाषा में सरसता, सरलता, सुकुमारता और 
मधुरता होना आवश्यक है। प्रोढ़िप्रदशन, मनगढ़न्त शब्दों का मन- 
माने प्रयोग, कला के नाम पर अजनुप्रास आदि का त्याग, पाणिडत्य- 
प्रकाशक कठिन वा दाशनिक शब्दों की द्ूस-ठास, अप्रमिद्ध शब्दों फी 
भरमार, सापेज्ञ और साथक शब्दों की न्‍्यूनता, शब्द-“वनि का 
प्रयास और छोटे-छोटे छन्दों में गूढ़ भावों का समावेश अनावश्यक हैं । 
सभी कवि अपनी भावना के अनुभूतिजन्य आवबेग को, जीवन 
की माम्मिकता को गीति-कविता में अखण्ड रूप से प्रकाशन की क्षमता 
नहीं रखते जो इसके लिये आवश्यक है । एक ही अविन्च्लिन्न उन्मुक्त 
भावना इसका मेरूदण्ड है। ऐसी रचना मनावेगात्मक होती है। 
कवि के अन्त:करण में कोई भावना उमड़-घुमइकर बाहर निकल 
पड़ती है और गीति-रूप में उसके अन्तर को खोलकर ग्ग्व देती है। 
सभी कवब्रि गीतिकार नहीं हो सकते। सोच-विचारकर, जोड़-तोड़का 
गीति-कबिता नहीं लिखी जा सकती। सच्ची अनुभूति की गीति- 
कविता भावुक श्रोता और पाठक को अपने रस में सराबार कर देती है । 


एक प्रकार की गीति-कबिता वह होती है जिसम॑ कवि की संबेदना- 
त्मक इच्छा-आकांक्षा, सुख-दुःख, आशा-तृष्णा आदि की भावनाय गहती 
हैं। इसमें कवि की आत्मा ही बोलती है। दुसरे प्रकार की गीति 
कविता वह हैँ जिसमें कवि का दृदय-संयोग उतना प्रतीत नहीं होता। 
वह उदासीन-सा प्रतीत होता है। किन्तु उसमें भी कवि के व्यक्तित्व 
की छाप अवश्य रहती है। एक को अन्तमु वी और दूसरी को 
बहिमु खी गीति-कविता कहते हैं । 


३३४ काम्यद्पण 


गीति-कविता की शैली सरल, त«ल, संक्षिप्त, सुस्पष्ट होनी चाहिये । 
भाषा, भाव और विपय में जितना सामचजस्य होगा उतना ही गीति- 
काव्य पूण और प्रभावशाली होगा। यह मस्वांधिक अपेक्षित है। 
इसकी रूप-रेखा रंग-बिरंगी हानी चाहिये। इसमें भाव की स्वच्छता, 
भाषा का सौन्दय और वन की विशेषता वाह्छनीय है। 

जिस गीति-कबिता में शब्दों की सुन्दर ध्वनि, सुकुमार संदशन, 
सरल, सुन्दर तथा मधुर शब्द, कामल कल्पना, संगीतात्मक छुन 
व्नुभूति की विभूति, भावानुकूल भापा और कलापूण अभिव्यक्ति हो, 
वह गीति-कबिता प्रशंसनीय हैं । 

गीति-काव्य की रचना प्र मं, जीवन, देशभक्ति, दाशनिक श्रौर 
धार्मिक भाव, करुणा, वेदना, दुः-देन्य आदि विषयों को लेकर की 
जाती है। 

गीति-काञ्य विभिन्न प्रकार के होते हैं। उनमें व्यंग्यगीति, पत्र- 
गीति, शोकगीति, भावना-गीति, श्राध्यात्मिक गीति आदि मुख्य हैं । 

हिन्दी-संसार प्रक्रृत गीति-काव्यकारों से सबंथा शल्य नहीं है । 


चोथी छाया 


(5 कु 
अथानुसार काव्य के भेद 

कवि की कृतियाँ साधारण कोटि की नहीं होतीं। उनमें सग्सता 
की, आनन्ददायकता की, व्यंजकता की मात्रा अधिक रहती है। अतणव 
सरसता आदि की तुला पर जिसका वजन हल्का या भारी होगा वह 
काव्य भी उसी अनुपात से अपकृष्ट या उत्कृष्ट होगा । इस दृष्टि से 
काव्य के चार भेद हाते हैं--१ उत्तमोत्तम, २ उत्तम, ३ मध्यम और 
४ अधम। इन्हें क्रमश: १ ध्वनि, २ गुणीभूत व्यंग्य, ३ वाच्यालंकार 
ओर ४ वाज्यचमत्का रयुक्त शब्दालंकार की संज्ञा दी गयी 

ध्वनि-काव्य प्रथम श्रणी का कहा जाता है। गुणीभूत व्यंग्य 
दूसरी कोटि का काव्य है। इसमें व्यंग्य वाच्य से उत्कृष्ट किन्तु ध्वनि 
से शअपकृष्ट होन के कारण मध्यम से उच्चकोटि का होकर उत्तम हो 
जाता है। ध्वनि में व्यंग्य प्रधान रहता है और गुणीभूत में व्यंग्य 
गौण रूप से, अप्रधान रूप से । यह वाच्याथ के समान चमत्कारक वा 
उससे न्‍्यून चमत्कारक होता है | वाच्य अलंकार में अथेगत चमत्कार 





अर्थानुसार काब्य के भेद ३३५ 


अवश्य रहता है किन्तु उपमा, रूपक आदि के निबंधन की तत्परता 
उसे सामान्य बना देती है। शब्दालंकार से उत्कृष्ट ओर व्यंग्य से 
अपकृष्ट होने के कारण इसे मध्यम कहा जाता है। यह तीसरी श्रेणी 
का काव्य है। शब्दालंकार मे जहाँ अथे-चमत्कार का थोड़ा भी 
निवाह है वहाँ मुख्यत: वर्णों या शब्दों पर ही कवि-दृष्टि केन्द्रित 
रहती है। अतएव यह चौथी श्र णी का काव्य माना जाता है। 
ध्वनिकाव्य और गुणीभूतव्यंग्य काव्य के लक्षण और उदाहरण 
दिये जा चुके हैं । यहाँ शेप दो के उदाहरण दिये जाते हैं । 
वाच्य-अलंका र काव्य 
जहाँ साक्षात्‌ वाच्य-अथ पर चमत्कार रहे, व्यग्य का 
आलोक नहीं हो अथवा हो भी तो वह आत्म-प्रतिष्ठा नहीं 
रखे, वहाँ वाच्य-अलंकार काव्य होता हे। इसके उपमा, 
रूपक आदि अनेक भेद हैं । 
वाज्य-अलंकार 
हम्द्र जिमि जंभ पर, बाढ़व सुअंब पर, रावण सुदंभ पर रघुकुल राज हैं । 
पौन वारिवाह पर, शंभ रतिनाह पर, ज्यों सहस्रवाहु पर राम द्विजराज़ हैं॥ 
दावा द्वम दंड पर, चींता झूग झड़ पर, भूषण घितुंड पर जेसे मूगराज हैं । 
तेज तम अंश पर, कान्ह जिमि कस पर, त्यों विपच्छवंश पर शेर शिवराज हैं। 


यह शिवाजी की भूषण-कवि-कृत प्रशंसा हैं। इस पन्म में 
उपमाओं की माला-सी गूथ दी गयी है। इसी बल पर इस काव्य की 
मधुरता है । यहाँ ध्वनि या गुणीभूत व्यंग्य की श्रपेज्षा नहीं रखकर 
उपमा के चमत्कार पर ही कबि का ध्यान केन्द्रित हैं। इसीलिये यह 
अरथ-चित्र हैं । यहाँ उपसा से वस्तु ध्वनित होने की संभावना रहते हुए 
भी वह लक्ष्य नहीं है । 

विप्र-कोप हैं औव; जगत जलनिधि का जछ है | 

विप्र-कोप हैं गरऊ बृक्ष, क्षय उसका फछ हैं ॥ 

विप्रकोप है अनछ; जगत यह तण-समूह है । 

विप्रकोप है सूं; जगत यह घृक-ध्यूड हैं ॥ 
रा० च८ उपाध्याय 


३३३६ काब्यदपण 


परशुगम के प्रति श्रीगामचन्द्र की यह उक्ति है। इस पय में रूपक 
की बहुलता--कवि की उसी विषय पर एक्रग्रता-रसादि ध्वनि की 
भावना को बहुत पीछे छोड़ देती है। अथे-चमत्कार की विशेषता इसे 
शब्द-चित्र स ऊपर उठा देती है। 
वान्य-चमत्काग्-युक्त शब्दालंकार काव्य 
जहाँ ध्वनि आदि का लेश भी अपेक्षित न रहे और अथ॑ 
र्‌ ह ७३ ५ 
में थोड़ा बहुत चमत्कार लिये शब्दों में अलंकार हो वहाँ 
काव्य का चतुथं भेद होता है । 
तो पर बारों उरबसी, सुन राधिके सुजान | 
तू मोहन के उरबसी, हूं उरबसी समान ॥ बिहारी 
प्रस्तुत पद्म में प्रथम उरबसी का एक भूषग-विशेष, द्वितीय का 
हृदय में बसना ओर तृतीय का अप्सरा अर्थ होता है। इन पदों के 
श्र मे सवंधा चमत्कार का अभाव नहीं है। इनमें उपमा के मधुर 
भाव का थोड़ा-बहुत अंश अवश्य है। इसीसे यहाँ काव्य का 
व्यवहार है । 
छोक छीक नीक छाज लछछित से नंदछाछ 
छोचन छछित  लोल छीला के निकेत हैं । 
सोहन को सोचना संकोच छोक छोकन को 
देत सुख ताको सखी, पूनो सुखदेत हैं। 
'केशौदास' कान्हर के नेहरी के कोर कसे 
अंग ग्ंग राते रंग अंग अति सेत हैं। 
देखि देखि हरि की हरनता हरननेनी 
देख्यो नहीं देखत ही हियो हरि लेत है॥ 


इस पद्म में कवि का मन मुख्यतः: अनुप्रास के अनुसंधान मं 
संलग्न है, फिर भी अथ का चमत्कार कुछ न कुछ है ही । 'देखत ही 
हियो हरि लेत हैं' का भाव हृदयग्राही है। अतणएव इस श्र णी के काव्य 
अत्यन्त साधारण श्र णी के होते भी नगण्य नहीं हैं। 


चित्र-काथ्य ३३७ 
पाँचवीं छाया 
चित्र-काव्य 


आधुनिक कलाकार ने प्राचीन चित्रकाव्य के स्थान पर नय चित्र- 
काव्य का उद्धावन किया हैं और उसका नामकरण किया है “चित्र- 
व्यंजना-शेली ।” काव्य में चित्र-व्यंजना-शेंली आधुनिक काव्यकला की 
एक विशेषता मानी गयी हैं। यह शैली वा चित्र-चित्रण परंपरा से 
प्रचलित है | संस्कृत-साहित्य में चित्रणकला के आदश-स्वरूप अनेकों 
चित्र बतमान हैं। प्राचीन कविता में बाण-भय से भीत पलायन-पर 
शकुन्तलानाटक के हरिग्ण पर हृरष्टि डालें तथा रीति-काल में भी चाहे 
नखशिख के रूप में हा चाहे घटना-विशेप के वगोन के रूप में हा, चित्र- 
चित्रण विद्यमान था। किन्तु यह चित्र-चित्रण प्राचीन परंपरा के अनु- 
रूप था। इसपर आधुनिकता का रंग चढ़ जान से इस युग का यह 
नया आविष्कार कहा जान लगा है। निगालाजी के शब्दों में “प्राय 
सभी कलाओं में मूर्ति आवश्यक है। अ्रप्रहित मूर्ति-प्र म ही कला का 
जन्मदाता है। जो भावनापूर्ण सवोह्ध सुन्दर मूर्ति खींचने में जितना 
कृतविद्य है वह उतना ही बड़ा कलाकार है।” यह चित्र-व्यंजना 
शैली पौरस्त्य और पाश्चात्य संस्क्ृतियों के सम्मिश्रण से उत्पन्न हुइ है। 
इस चित्रणकला की सबसे बड़ी विशपता यह हैँ कि इसमं शुक्लजी 
के कथनानुसार सदा 'संश्लिप्ट याजना? रहती है। संक्षेप सम चित्र 
चित्रण-सम्बन्धी शुकलजी का विचार यहाँ उद्घृत किया जाता है--- 


“ब्रधिकार द्वारा प्रकार का ग्रहण होता है--बिम्ब-प्रहण ओर 
धर्थ-प्रहण । किसी न कहा--'कमल ।? अब इस “कमल? पद का ग्रहण 
कोई इस प्रकार भी कर सकता है कि ललाई लिये हुए सफेद पँखड़ियों 
ओऔ,और नाल आदि के सहित एक फूल का चित्र अन्तःकरग में थोड़ी देर 
के लिये उपस्थित हो जाय और काइ इस प्रकार भी कर सकता हैं कि 
कोई चित्र उपस्थित न हो, केवल पद का अथमात्र समझकर काम 
चलाया जाय |” का श्र दृश्य 


“सोहत स्थाम जल्द मूदु घोरत घानु रंगमगे सूगनि । 
मनहुँ भादि अम्भोज विराजत सेवित सुग्मुनि *टंगनि॥ 


ब्- 


४२ 
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सिखर परस घन घटदहि मिलति बग पाँति सो छुवि कवि बरनी । 
झादि बराह बिहरि खारिथि मनो उद्यों हैं दशन घरि घरनी ॥ 
“तुलसी 
केबल जलद न कहकर उससे बगा आर ध्वनि का भी विन्यास 
किया गया 8। “बण” क उल्लेख से 'जलद” पद म॑ बिम्ब-प्रहण करन 
की जा शक्ति आयी थी वह रक्त-श्रद्ध के योग मं और भी बढ़ गयी और 
बगलों की पंक्ति ने मिलकर ता चित्र को पूरा ही कर दिया। यदि ये 
वस्तुयें-- मंघमाला, श्रह्गष, वक-पंक्ति अलग-अलग पड़ी होतीं, उनकी 
संश्लिप्ट याजना नहीं की गयी हाती तो कोइड़ चित्र ही कल्पना में 
उपस्थित नहीं होता । तीनां का अलग अथ-ग्रहणमात्र हो जाता, बिम्ब- 
ग्रहण न हाता ।” गा» तुलसीदास 
फिलट साहब के कथनानुसार यह चित्र-काव्य एक प्रकार का 
मृतविधान या रूप खड़ा करता है जिसमें वर्णित वस्तु इस रूप में हो 
जिससे उसकी मृतिभावना हा सके । 
प्राचीनां के कुछ चित्र-चित्रग देखिये-- 
१ जंबत श्याम ननन्‍द की कनियाँ 
कुछ खावत कुछ धघरनि गिरावत छुवि निरखत नंदरनियाँ। 
डारत खात छत भापन कर रुचि मानत दचिदनियों । 
झापुन खात नंद मुख नावत सो सुख कहत न बनियों । सूर 
२ ठुम्ुकि चक्षत रामचन्द्र बाजत पजनियाँ 
किक्षकिज्ञात उठत घाय, गिरत भूमि लटपटाय । 
बिह सि धाय गोद छेत दशरथ की रनियाँ। तुलसी 
रीतकालीन चित्रचित्रण का प्रयास देखिये--- 
छुषि सों फि सीस किरीट बन्यो रुचि साक हिये बनमात कस । 
कर कंजहि मंजु रक्ती मुरली कछुनो कटि चार प्रभा बरस ॥ 
कवि “कृष्ण! कहे लस्बि सुन्दर मरतियों अभिलाष किये सरसे । 
वह ननन्‍्दकिशोर विहारी सदा बनि बानिक मों हिय माँक बस ॥ 
उपयु क्त चित्र-चित्रण काव्य का एक अंग ही है और कान्य-वस्त 
फा वगणन मात्र है। भले ही इनसे एक चित्र सामन ञआ जाता हो | 
यह यथाथत: वस्तुपारिगणना-प्रणाली के अनुसार एक चित्रण कह! 
जा सकता है। इसमें आधुनिक चित्रण-कला का लबवलेश भी नहीं हे 
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तथापि यह कहा जा सकता है कि अपने समय के अनुसार चित्र-चित्रण 
के ये अच्छे आदश हैं। 
प्राचीन कबि अपने वशन वा चित्र-चित्रण के लिये निश्चत रूप- 
वाले राम, कृष्ण, गंगा, यमुना आदि उपादानों का और कुछ अनिश्चित 
पवाले प्रात:, बादल, त्रिजली आदि उपादानों का ग्रहण करते थे । 
वे निश्चित वस्तुओं के चित्र-चित्रण का प्रयास करते थे और अनिश्चित 
वस्तुओं का वशणान-मात्र । इसके विपरीत आधुनिक कवि निश्चित 
वस्तुओं का त्याग और अनिश्चित वस्तुओं के चित्र चित्रण का 
यास करते हैं। इन वम्तुओं--काव्योपादानों में कुछ तो ऐसे हैं 
जा असाधारण प्राकृतिक पदाथ हैं। जैसे निर्भर, ऊुपा, गश्मि आदि | 
उनकी दृष्टि साधारशत: तरू, लता, पुष्प, पशु, पक्षी आदि प्राकृतिक 
पदार्थों की ओर नहीं जाती । वे ऐसे बिपय भी नित्र-चित्रण के लिये 
लेते है. जिनका कोई रूप हो नहीं होता। जैसे, सौंदर्य, स्मृति, 
शोक, मोह, लज्ञा, स्वप्न, बेदना आदि | कल्पना-कुशल कवि डन भाव 
वाचक मंज्ञाओं का ऐसे रूप प्रदान करते हैं जिनसे आँग्यों के 
सामने एक दृश्य उपस्थित हो जाता है--एक चित्र कलक जाता है। 
टइ्यां के चित्र-चित्रण में कला को वह महत्ता नहीं जा भावां के 
चित्र-5 प्रदशन म॑ हैं । 


एक साधारण दृश्य का असाधा रण चित्र देखिय--- 





शिक्षाखगड़ पर ब्रढी वह नीलाबल मदु लद्दराता था 
मुकबंध संध्या समीर सुन्दी सं 
कुछ चुपचाप बात करता जाता ओर मुस्क्॒राता था। 
विकसित असित सुवासित उइते उसके कु चित कच 
गोरे कपोज्न छु छु कर किपट उरोजों से भी जाते थे । निराला 


चित्र-व्यंज़ना-शैली में भावों का यह कैसा सन्दर और हृदयप्राही 
रे | चै. 
दृश्य का प्रदर्शन है। कवि रजनी-वबाला से प्रश्न करता हँ-- 


इस संसार बीच जग कर सज कर रजनी बाले ! 
कहाँ बेंचने ले जाती हो ये गजरे तारोवाछे ? 
मोल करेगा कौन सो रही हैं उत्सुक आँखें सारी 
मत कुर्हलाने दो सूनेपन में अपनी निधियाँ प्यारी ॥ 
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पुन: कवि तारावलियों का प्रतिविम्ब निकंग जल में देखता है। 
तो उसका चित्र यों खड़ा करता हैं। 
निझकर के निमल जल में ये गजरे हिला हिला कर धोना । 
कहर लहर कर यदि चुमें तो किचित विचलित मत होना। 
होने दो प्रतिविम्ब-विचुग्वित लहरों ही में लहराना। 
को मेरे तारों के गज़रें निभर स्वर में यह गाना ॥ 
जब प्रात:काल म॑ ताराओं की ज्योति मंद पड़न लगी, तव कवि 
गजरें की साथ्कता का यह चित्र खड़ा करता है-- 
यदि प्रभात तक कोर्ट श्राकर तुमसे हाय ! न मोल करे । 
तो फ़ुल्लों पर श्रोस रूप में विखरा देना सब गजरे ॥ 
रामकुमार वर्मा 
कवि चित्र-5्यंजना-शेली में अपनी प्र यसी के सौंदय की महिमा 
का कैसा भावात्मक सुन्दर चित्र प्रतीक्षा! नामक कविता में चित्रित 
करता है-- 
कब से विज्ञोकती तुमको ऊपा ञ्रा वातायन से ? 
सन्ध्या उदास फिर जाता सूने गृह के आँगन से ' 
लहर अ्रधीर सरसी में तुमको तकती उठ उठ कर, 
सोॉरभ समीर रह जाता प्रेयसि 5ढी साँसें भर । 
है मुकुल मु दे डालों पर कोकिल नीरव मधुवन में; 
कितने प्राणों के गाने ठहरे हैं तुमको मन में ! पन्‍त 
जान पड़ता है जैसे प्रकृति अनेक रूपों में मूर्तिमती होकर उसके 
अनिश्य सींदय की कलक पाने को उत्क॑ंटित और लालायित हो उटी 
है। ऊपा के देखने का कारण अपने सोंद्य के साथ उसकी तुलना 
करना है| सन्थ्या का म्लान सोंदय क्या उसके सामने ठहर सकता 
है! फिर खन्‍पया का उदास होना स्व्रभाविक है। लहरें तुम्हारी 
चंचलता ही तो देखना चाहती हैं। वे अधीर इसलिये हैं कि कहीं 
मात न खा जायेँं। कहीं भी हो समीर को तुम्हारे सौरभ का आभास 
मिल जाता है। क्योंकि वह सवव्यापी है। फिर क्‍यों नहीं अपने 
सोरभ को न्यून सममककर ठंढी साँसे भरे ! स्फुट सुन्दर सुमन जब 
उसकी समता नहीं कर सकते तो बेचारे मुकुल कुसुमित होकर क्‍यों 
अपनो हेँसी करावें। साधारण कोकिल की कौन बात ! मधुवन का 
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कोकिल तुम्दार कलकंठ के सामने कलरव न कर नीरव रहना ही 
अच्छा सममता है। फिर अन्य सुरीले कंठों के आकुल गान तुम्हें 
देखते फूटें तो केसे फूटें ! कहना नहीं होगा कि कवि की प्र यसी में 
ऊपा का राग, संध्या की मलिनता नहीं लहरों की चचंलता, समीर 
का सौरभ, कुसुम की कोमलता, मधुरता तथा सुन्दरता, कोडिल की 
कलकंठता आदि के होने की व्यंजना है। 
चित्र-व्यंजना द्वारा भावों का यह केसा अपूब प्रदशन हैं ' 
अन्चकार में मेरा रोदन 
सिक्त घरा के श्रंचक्ष को करता है छुन छन 
कुसुम कपोलोों पर वे कछ्ोज्ष शिशिर कन ! 
तुम किरणों से अश्र पोंछ छेते हो 
नव प्रभात जीवन में भर देते हो। निशला 
दुख:-निशा के अंधकार में कवि रोता है। उसका रोना अपना 
रोना नहीं । वह संसार के लिये रोता है। इसीसे वह प्र*वी के अंचल 
को छुन-छुन सिक्त करता है, जिससे सारी प्रकृति ही सिक्त हो उठती 
है। उसके अश्रुकण ही तो शिशिर-कर्णों के रूप में कुसुम-क्पोलों पर 
भलक उठते हैं। उन अश्रु-कर्ों को तुम अपनी किरणों से पोंछ लेते 
हो और जीवन में नव प्रभात भर देते हो। प्रात:काल में किरणों से 
शिशिर-कर्यों का सूखना और जगत में नवजीवन का जाग्रत होना 
स्वाभाविक है। भावाथे यह कि कवि अपने दुःख मे गेकर संसार को 
संवेदनशील बनाता है और उससे समानुभूति पाता है। इस प्रकार 
उसका गोना व्यथे नहीं जाता । परमात्मा की करूण पुकार के प्रतिफल 
का कैसा चमत्कारक चित्र है ! 
चित्र-ठयं जना शैली में भाववाचक संज्ञा का अमृत भावनाओं का 
चित्रण अत्यंत कठिन है। यह आधुनिक काव्य-कला-कौशल का एक अपूब 
और महत्त्वपूर्ण अंग है। अरूप का रूप-चित्र सहज-साध्य नहीं। आधु- 
निक प्रतिभाशाली कवियों ने ऐसे विषयों को अपनी कल्पना का नृतन 
ओर विस्तृत क्षेत्र बनाकर चित्र-व्यंजना-शैली में अपनी प्रतिभा की 
पराकाष्ठा का प्रदर्शन क्रिया है। सोंदय का एक सुन्दर चित्र देखिये-- 
तुम कनक-किरन के श्रन्तराल में लुक-छिप कर चलते हो क्‍यों ? 
नत- मस्तक गयव॑ बहन करते यौवन के घन रस कन ढरते-- 
हे लाज भरे सॉदय बता दो मौन बने रहते हो क्यों! 
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अधघरों के मथुर क्गारों में कक्ष.कत्त ध्वनि के गुजारों में 
मधु सरिक-सी यह हंसी तरल अपनी पीते रहते हो क्‍यों? प्रसाद 
एक ता किरण ही सुनहली फिर वे कनक की '! सौन्दय की खान ! 
उन विश्वव्यापी सुनहली किरणों के अन्तराल में सौन्दय का लुक- 
छिपकर चलना कामल भावना का कितना सुनहरा चित्र है। यौवन 
का सौन्दय कुछ निगाज्ञा ही होता है। उसका गव होना सहज है। 
पर सौन्दय म॑ औद्धत्य नहीं । नत-मम्तक होने से उसमें सुकुमारना है। 
खौन्दर्य का 'लाज़ भरे! विशेषण से तो सौन्दय की महिमानत मदुल 
भंत्रु मूति आँखों में घर कर लेती हैं। मधुर अथरों की सरल-तरल 
हँसी तो मुस्ब पर खुल ग्िलने की ही तो नस्‍्तु है । 
एक स्वप्न का सुन्दर चित्र देखिये-- 
किन कर्मों की जीवित छाया उस निद्धित विस्मृति के संग, 
झाँख-भिचोनी खेल रही वह किन भावों का गुदु उमंग ? 
मुं दे नयन पक्षकों के भीतर किस रहस्य का सुखमय चित्र, 
गुप्त वंचना के मादक कर खींच रहे सल्थि स्थप्न विचित्र । पंत 
प्रसाद, पंत जैसे कुछ आधुनिक कवियों न अपनी अनल्प कल्पना 
के बल मानवीकरण करके अमूत भावों को सुन्दर रूप प्रदान किये हैं. । 





छठी छाया 


गद्य-रचना के भेद 

गद्य कवियों की ही कसौटी नहीं होता बल्कि गद्य लेखकों की भी 
कसौटी होता है। पद्म के समान गद्य में रागात्मिका वृत्तियों को 
ही नहीं, बोधात्मक वृत्तियों को भी प्रश्रय मिलता है। गद्य हृद्गत बातों 
को विस्तृत रूप से प्रकट करन का जैसा त्षेत्र है वेसा पद्म नहीं। 
इससे जो लेखक अपनी गय्यात्मक भाषा मे स्वच्छन्द प्रवाह नहीं ला 
सकता, भावों को स्वच्छन्द्रतापूबक व्यक्त नहीं कर सकता वह 
सुलेखक नहीं हो सकता, वह प्रतिभाशाली लेखक नहीं कहा जा 
सकता । इससे पद्म की अ्रपेक्षा गद्य का महत्त्व कम नहीं। 

गद्-रचना के क्षेत्र अनेक हैं जिनमें मुख्य हैं--उपन्यास, कहानी, 
नाटक और निबन्ध। इनके अतिरिक्त जीवन-चरित्र और यात्रा वा 
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भ्रमण है। अन्यान्य प्रकार की भी गद्य-रचनायें हो सकती हैं । किन्तु 
इनका ही साहित्यिक रचना से विशेष सम्बन्ध है । इनस विलक्षणश 
गद्य-काव्य की रचना होती है। गद्य-काव्य कहने ही से यह ज्ञात हो 
जाता है कि काव्य के रस, कल्पना, चमत्कार आदि गुण उसमे रहते 
हैं। क्रमश: इनका वशन किया जाता है। 

उपन्यास को मनोरंजक साहित्य ( ॥5)॥ |॥एा3|पाछ ) कहत 
हैं। इससे इसकी रचना का रोचक होना आवश्यक है। उपन्यास ही 
कल्पनाकोतुक और कला-कौशल के प्रद्शन करने का विस्तृत ज्षेत्र है। 
जिस उपन्यास से मनोरंजन के साथ मानस में नृतन शक्ति और 
उत्साह का संचार हो उसका महत्व बढ़ जाता है। सभा औपन्यासिक 
वह है जो चरित्र-चित्रण के बल से जीवन की गुत्थियों को सुलभाता 
ओर प्रकृति के रहस्यों को खोलता है। अच्छे उपन्यास देश, समाज 
ओर राष्ट्र के उपकारक होते हैं । 


उपन्यास के मुख्य चार विषय हैं। जिनमें पहला है कथावस्तु या 
उपन्या स-तत्व ( [स्‍]00 0॥8 70५७८! )। इसके भीतर वे मानवीय 
घटनायें या व्यापार आते हैं जिनके आधार पर उपन्यास्र खड़ा होता 
है। अ्रभिप्राय यह कि उपन्यास के लिये वही उपादान आवश्यक है 
जो मनुष्य-मात्र के जीवन-संग्राम मं---उसकी सफलता वा विफलता 
में व्यापक रूप से वतमान रहता है और हृदय पर प्रभाव डालता है। 
इसके लिये इन बातों पर ध्यान देना चाहिये। 

१ कथावस्तु चित्ताकषक हो २ कथा बेमेल न हो ३ आवश्यक बातें 
छूटन न पावें ४ कथा का क्रमभज्ञ न हो ४ पान्र-कथन का अ्रसम्बद्ध 
विस्तार न हो ६ घटनायें श'खलित हों और २488 से प्रथक न हों 
७ कथावस्तु के विस्तार में मनोरंजन और आकर्षण का बराबर खयाल 
रहे ८ साधारण बातों का भी आकपक रूप मं असाधारण बनाना 
६ घटनाओं के चित्रण में स्वाभाविकता और मौलिकता का लाना 
१० साहित्यिक सत्य का हाना ११ कथा-विस्तार और घटना-विकास 
ऐसे होने चाहिये जिनमें पाठकों की उत्सुकता ढी कमी न आबे। 
१२ घटनायें संगत हों और अप्रकृत जान पढ़' तथा साधारण-सी 
प्रतीत न हों। १३ देश, काल तथा पात्रों के विपरीन वगन न हो । 

उपन्यास के काल्पनिक, सामाजिक, एतिहासिक, राजनेतिक, 
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धार्मिक आदि कहे भेद हाते हैं। इनके एऐसे तथा अन्यान्य प्रकार के 
भेद का कारण विपयों की मुख्यता ही है जिसे उपन्यास-वस्तु कहते 
हैं। औपन्यासिक इन विपयों को उपन्यास का आधार मानते हैं 
ओर अपनी कुशल कल्पना से मनोरंजक बनाते हुए उपन्यास का 
रूप दे दत है । 

उपन्यास लिखन के ढंग अनक है जिनमें प्रधान हैँ स्व॒तन्त्रता- 
पुथक घटनाओं का क्रम-विकास करते हुए लक्ष्य पर पहुँचना। इसका 
दूसरा ढंग हैं पात्रों द्वारा ही ओआपन्यासिक वस्तु का क्रम-विकास करके 
अपना उदं श्य सिद्ध करना । तीसरा है लेखक तटस्थ रहकर बाता- 
लाप द्वारा ही उपन्यास को गढ़े । पहले ढंग पर ही अधिकांश उपन्यास 
लिखे जाते हैं । दूसर ढंग पर “चंद हसीनों के खतूत?, 'कमला के पत्र” 
आदि कुछ उपन्यास लिखे गये हैँ । तीसरे ढंग के उपन्यास का अभाव 
है। अंत के दोनों ढंगों पर अधिक उपन्यास न लिखने के कारण ये 
हैँ कि लेखक स्वतन्त्रताप्वक वर्णन कर नहीं सकता और न पात्रों 
के चरित्र-चित्रण में अपनी इच्छानुसार स्वतन्त्र होकर काम ले सकता 
है । ऐसी ही और भी अनेक कठिनाइयाँ हैं जो पहले ढंग में सामने 
नहीं आती | लेखक सारी घटनाओं ओर पात्रों को स्वेन्‍्छानुसार अपने 
पीछे लगा सकता है। 

दूसरा आवश्यक विपय हे पात्र ( ८_वः5०७७ ) जिनसे 
उपन्यास की घटनायें वा व्यापार सम्बन्ध रखती हैं । 

पात्रों का चित्रण स्वाभाविक, वास्तव और सजीव होना उचित 
है जिससे पाठकों को मानव-जीवन की सच्ची कलक दिखाई पड़े और 
वे यह समझे कि हमारे जेसे ये भी सुख-दुःख, इंष्योह प, रागविराग 
आदि का अनुभव करते हैं। पात्र-चित्रण में अलौकिकता और 
कृत्रिमता की गंध न आनी चाहिये। ऐसा होने से हो लेग्बक अपनी 
कृति में सफल हो सकता है और अपने पाठकों पर प्रभाव डाल सकता 
है। पात्रों के सजीब चित्रण से ही उसके साथ पाठकों का मानसिक 
सम्बन्ध स्थापित हो सकता है। 

यह चित्रण दो प्रकार का होता है--एक तो विश्लेपणात्मक और 
दूसरा अभिनयात्मक। पहले में लेखक स्वतन्त्रतापूबक स्वयं ही 
चारित्रिक व्याख्या कर्ता है और उसपर मतामत भी प्रकट 
करता है। दूसरे में लेखक निरपेक्ष होकर पात्रों के मुख से 
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ही चरित्र-चित्रण कराता है। इन दोनों शेलियों के उपयोग पर ही 
ओपन्यासिक की सफलता निभेर है। ऐसे चरित्र-चित्रण के लिये 
उपन्यासकार को गहरा सांसारिक अनुभव ओर यथाथ प्राकृतिक ज्ञान 
होना चाहिये | 

उपन्यास का तीसरा विषय है कथोपकथन ( )9]050७ ) 
अथात पात्रों का पारस्परिक वात्तालाप। कथोपकथन का उदंश्य है 
कथावस्तु का विकसित करना और पात्रों की प्रवृत्तियों की विशेषताओं 
को प्रकट करना । कथोपकथन का स्वाभाविक, सुसंगत, प्रसंग तथा 
परिस्थिति के अनुकूल, सुसम्बद्ध, सरस, सजीब, भाव-व्यवजक ओर 
प्रभावपूण हाना उचित है। कथोपकथन का सबसे बड़ा गुण है उसमें 
प्रत्युत्पन्नमतित्व ( [२७३०9 शा ) का हाोना। सरलता कथोपकथन 
का प्राण है। 

जो उपन्यास सरस होता है गसोद्रे क करने में समथ होता है, 
वह पाठकों पर अच्छा प्रभाव डालता है। क्योंकि मानव-प्रकृति 
सदा से रस-पिपासु होती है । जो उपन्यास अपनी सरसता से जितना 
ही पाठकों का दृदयद्रावक होता है उतना ही वह सफल समभा जाता 
है। कथावस्तु, घटनाओं, पात्रों और परिस्थितियों के शअ्नुकूल ही 
रस-विधान करना चाहिये | इसके लिय ग्स-विपयक शास्त्रीय ज्ञान 
अत्यन्त आवश्यक है 

चोथा उपन्यास-तत्व परिस्थिति ( ('7टफप्गाछा970898 ) 
है। अथोत्‌ जिस देश, काल और प्रसंग में जो घटनायें घटित होती 
हैं उनके समुदाय को ही परिस्थिति कहते हैँ । जो लेख्बक सामाजिक, 
लौकिक और पारिवारिक आचार-विचार से अनभिज्नष होगा, वह पात्रों 
ओर घटनाओं में सामज्जस्य स्थापित करने में कभी समथ नहीं हो 
सकता। अध्ययनशील ओऔपन्यासिक ही देश-काल के बिपरीत कोई 
बात नहीं लिख सकेता। उपन्यास मे प्राकृतिक रृश्यों का चित्रण भी 
ऐसा ही होना चाहिये जिसका कथावस्तु, घटना या पात्रों से 
कुछ न कुछ सम्बन्ध हो । 

आधुनिक उपन्यासों का उदद श्य पहल का-सा जीवन-सुधार,.- 
शिक्षा-दान आदि नहीं रह गया। अब उनसे किसी उच्च आदश वा 
नैतिक सिद्धान्त की प्राप्ति की आशा करना व्यथ हैँ। अब्र ता पात्रों के 
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चरित्र-चित्रण, मानव-जीवन की व्याख्या, काल्पनिक नहीं, सच्ची, 
वस्तुओं का यथायथ उपस्थापन, कला-प्रदशन, वास्तव और कला के 
समीचीन समीकरण पर ही अधिक ध्यान दिया जाने लगा है। 
आधुनिक कलाकारों की प्रवृत्ति धार्मिक तथा नेतिक पतन की ओर 
ही अग्रसर हो रही है जो वांछहनीय नहीं। फ्रायडवादी उपन्यासों की 
संख्या बढ़ती जा रही है जिससे सदाचार का पेर लड़खड़ा रहा है। 

कोई ऐसा विपय नहीं जिसकी भित्ति पर उपन्यास के महल खड़े 
न किये जा सकते हों। उपन्यासों म॑ भी विज्ञान अपना घर बनाने 
लगा है जिससे उसकी मनोरंजकता दूर होती जा रही है । 





सातवीं छाया 
आख्यायिका 


श्राख्यायिका को ही कथा, कहानी और गल्‍ल्प भी कहते हैं । 

जब बढ़त हुए सांसारिक जंजालों ने मानव-जीवन को अपने जाल में 
जकड़ लिया तब मनुष्य का अपने मन की भूख बुम्काने के लिए अवकाश 
का अभाव-सा हो गया। वह बड़े-बड़े उपन्यास पढ़ नहीं सकता था, 
गत-रात भर नाटक देख नहीं सकता था। पर उसका मनोरंजन 
आवश्यक था, मस्तिष्क को विश्राम देना चाहिय ही । नहीं तो उसमें 
सांसारिक भंझटों के साथ जूमन को ताजगी आवेगी कहाँ से ? यही 
कारण है कि छोटी-छोटी कहानियों का अवतार हुआ । ये साहित्यिक 
ओर कलात्मक कहानियाँ ग्राम्य कहानियों का ही संशोधित ओर 
विकसित रूप हैं। इनका आधार कोइ भी विषय वा घटना हो सकती 
है। मानव-जीवन से सम्बन्ध रखनवाली कोई भी बात कहानी का 
मूलाधार हो सकती है। 

कहानी का प्रधान उद्दं श्य है मनोरंजन | यदि उससे कुछ और 
लाभ हो जाय तो वह गौण है। मनोरंजन के साथ यदि कोई कहानी 
मानव-चरित्र को लेकर कोई आदर्श उपस्थित कर दे, तो उसका सौभाग्य 
है। यदि कहानी में जीवन हो, यथाथता हो, मनोविज्ञान का पुट हो, 
जागृति उत्पन्न करने की शक्ति हो, शेली में आकषण हो, सरसता और 
सरलता हो, सजीव पात्र हों, कधोपषकथन सजीव और स्वाभाविक हो, 
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भ्रच्छा चरित्र-चित्रण हो, कला का विकास हो, तो वह पाठकों पर 
मनोरंजकता के साथ अपना प्रभाव डाले बिना नहीं रहेगी। ऐसी ही 
कहानी लिखकर कहानीकार पाठकों के हृदय में घर कर सकता है । 

कहानी में ऐसी स्थापना ( 52!(704 ) होनी चाहिये जिसमें कथा 
की मुख्य घटना से संबंध रखनवाली सारी बातें आ जायें। इने-गिने 
पात्रों ही से अभिलपित बातों का सजीव, स्पष्ट और सच्चा चित्रण हो 
जाय । भाषा म॑ धारावाहिकता और लोच-लचक होना चाहिये। उसमें 
मस्तिष्क को उलमानेवाले गूढ़ और जटिल विचारों का 'अभाव 
आवश्यक है । | 

कहानी के मुख्य तीन अंग हैं-- १ उद्देश्य, २ साधन और ३ 
परिणाम । कहानी का एक ही उद्देश्य हो और आदि से अन्त तक 
उसका एक-सा निवाह होना चाहिये । डह श्य के अनुरूप ही घटनाओं 
का यथायथ चित्रण होना आवश्यक है। जिस उददृश्य को लेकर 
कहानी का आरंभ हो, उसका यथोचित विकास करना ही साधन है 
ओ्और सफल पूर्ति उसका परिणाम है। इन्हीं तीनों के सामखस्य से 
कहानी साथंक तथा सफल हो सकती है। 

कहानियाँ बड़ी-बरड़ी लिखी जा रही हैं पर वे होनी चाहिये छोटी- 
छोटी । तभी वे अपने उद्देश्य में सफल हो सकती हैँं। अब तो एक- 
एक पारा की भी कहानियाँ लिम्ी जाने लगी हैं। वे अपने उद्देश्य की 
सिद्धि में समर्थ होन से सफल समभी जाती हैं । 





आठवीं छाया 
प्रबन्ध वा निबरन्ध 


किसी विपय-विशेष पर सबिस्तर विवेचनात्मक लिखे गये लेख 
का नाम प्रबन्ध वा निबन्ध है । 

प्रबन्ध में विवेचन सयुक्तिक, सुव्यवस्थित और प्रभावपूण हो। 
विषय का प्रतिपादन समीचीन, सवल ओर ज्ञानानुभव का भाण्डार 
हो, जिससे लेखक के उद्द श्य की सिद्धि सहज हो जाय। भाषा 
विषयोपयुक्त हो--प्रभावोत्पादक, भावोद्वोधक, स्पष्ट और सुन्दर । 

निवन्ध ही एक ऐसा साहित्य है जो यशं:शेप विबेकी विद्वानों के 
विचारों से हम परिचित होते आ रहे हैं। निब्रन्ध-साहित्य का यह 
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असाधारण उद्दे श्य है। विशेष के लिये मेरे 'रचना-विचार', 'हिन्दी- 
रचना-कोमुदी' को देखना चाहिये। 

विचारों और भावों का जिनसे सम्बन्ध हो, वे सभी बातें निवन्ध 
के विषय हो सकते हैं जिनसे देश, समाज, सभ्यता, संस्कृति ओर 
साहित्य की श्रीवृद्धि हो तथा मानव, मानवता ओर मानवी ज्ञान का 
अध्युदय हो । जो लेखक बहुज्ञ, बहुश्रुत और बहुदर्शी होता है वही 
ऐसे निबन्ध लिख सकता है जिससे शारीरिक, मानसिक, नेतिक 
चारिप्निक्, धार्मिक, सामाजिक, राष्ट्रीय उत्थान होना निश्चित है 

मुख्यत: निबन्ध 'के तीन भेद किये गये हैं---१ कथात्मक 
( ०४778।08 ), रे वणनात्मक ( [2280"[॥ए४७ ) ओर ३ भावा- 
त्मक या विचारात्मक ( १०७०॥४७ )। रागात्मकता से ये काव्य 
की श्रणी में आते हैं | श्रव तो इसके अनेक प्रकार हो गये हैं । 

कथात्मक में किसी विपय का वर्णन कथा-रूप में प्रतिपादन किया 
जाता है। इसमें मुख्यता कथा-विन्यास और परिस्थिति की होती है। 
घटनाओं को रोचक बनाने की चेष्टा रहती है ओर यत्र-तत्र विचार 
का भी पुट रहता है। यदि केवल सीधी-सी कोइ कथा लिख दी जाय 
तो उसे निबन्ध कहना संगत न होगा। कथात्मक की भापा सरल 
ओर स्पष्ट होनी चाहिये । 

किसी वस्तु, दृश्य, वा विषय को लेकर जो वन किया जाता 
है वह वर्णनात्मक निबन्ध है। ऐसे प्रबन्धों से पाठकों को तद्दिषयक 
पूण ज्ञान होता है। इसके लिये आवश्यक है कि लेखक कल्पना-शक्ति 
से काम ले, उसकी दृष्टि तीह्ण हो तथा उसकी स्मरणशक्ति, अनुभव, 
ओर अभ्यास प्रबल हों। 

वशनात्मक निबन्ध रुचि-भिन्‍नता के कारण अनेक प्रकार के हो 
सकते हैं। ऐसे निबन्धों की भाषा परिमाजित, रोचक और चित्रात्मक 
होनी चाहिये । शैली का सरल होना उत्तम है| 

विचारात्मक निबंध वे हैं जिनमें गंभीर विवेचना ओर बोधवृत्ति की 
प्रधानता हो । इसके लिये आवश्यक है स्वाध्याय, वाक्‌-चातुय्य 
विवेचना-कौशल, तार्किक बुद्धि, प्रकाशन-योग्यता, विपय-ज्ञान तथा 
मननशीलता | सारांश यह कि जिस विषय का विचारात्मक लेख 
हो उसकी पूरी सयौक्तिक व्याख्या होनी चाहिये। ऐसे निबन्धों की 
भाषा का गम्भीर होना स्वाभाविक है। 
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प्रबन्ध के सम्बन्ध में कहा गया हे--जिसका अथे-सम्बन्ध बना 
रहे ऐसा प्रबन्ध दढ़ने ही से मिल जाय तो मिल जाय-- 


भनुज्छिताथसम्बन्धः प्रबन्धो दुरुदाहरः । 





नर्वी छाया 


जीवनी या जीवन-चरित्र और यात्रा 
जीवनी या जीवन-चरित्र 


जीवनी और जीवन-चरित्र में जो यह भेद किया जाता है कि 
जीवन के मार्मिक वृत्तान्तवाली रचना जीवनी है और जिस जीवनी में 
जीवन तथा चरित्र दोनों का सबोगपू्ण बणन हो वह जीवन-चरित्र है, 
अस्वाभाविक है। 

जीवन-चरित्र के चार रूप देखे जाते हैं---१ एक तो सवामञ्ञपूर्ण 
जीवन-चरित्र है, जेसा कि 'तुलसीदास' आदि। २ दूसरा, आत्म- 
कथात्मक है, जेसा कि 'सत्य के प्रयोग” वा “आत्मकथा” आदि। 
३ तीसरा चरित्र-चित्रणात्मक है, जेसा कि हिजजी की 'चित्ररेस्था! 
आदि । इसे आजकल लाइफस्केच ( ]॥(68::०।८॥ ) कहा जाता है। 
चौथा व्यंग्य रूप में व्यक्ति-विशेष का प्रदर्शन है, जैसा कि नलिनी- 
जयन्त के लेखरूप में प्रकाशित व्यंग्यात्मक व्यक्ति-वैचित्रय-चित्रण । 

दो-तीन प्रकार की जीवनियाँ और होती हैँ जो यथाथ जीवन- 
चरित्र नहीं कही जा सकतीं | एक तो आगेपात्मक होती हैं जिनमें 
लेखक अपना ही जीवन दूसरे व्यक्ति के रूप में बगन करता है। 
इसे पाश्चात्य विचार की देन कद सकते हैँ। दूसरी जीवनी वह है 
जिसमें लेखक अपने विचार से ही उस महापुरुष के चरित्र का 
चित्रण तथा विवेचन स्वतन्त्रतापृवक करता हैं, जिसकी जीवनी लिखी 
जाती है। लोकमान्य तिलक आदि की कुछ जीवनियाँ ऐसी ही हैँ । 
तीसरी जीवनी वह है जो कल्पित व्यक्तिवाली होती है और उसके 
लिखने में ऐसी चेष्टा की जाती है जिसमें वह सच्ची सी प्रतीत हो । 

जीवन-चरित में जन्म से लेकर मरण-पयन्त की सारी बातें आा 
जानी चाहिये। इसमें कोइ बात बनावट की या असत्य न हो । उसके 
सांगोपाड़् वृत्तान्त में कोइ आवश्यक बात छूटनी न चाहिये। चरित्र- 
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नायक के गुण-दोप, आचार-विचार शिक्षा-स्वभाव आदि का विवेचन 
भी आवश्यक है। सारांश यह कि जीवन का कोई भी अंश जीवनी में 
छूटन न पाये । 

जीवनी लिखने का उद्दं श्य यही है कि पाठक चरित-नायक के 
जीवन के रहस्य, सिद्धान्त, काय, चरित्र आदि से अपने को सुधारे 
ओर उनके गुणों का ग्रहण करे । यदि जीवनी से इस उद्दे श्य की सिद्धि 
नहीं हुई, तो जीवनी-लेग्बक का परिश्रम सफल नहीं कहा जा सकता । 

यात्रा वा श्रमण 

भ्रमण-वृत्तान्तवाली साहित्यिक रचना को यात्रा कहते हैं । 

यात्रा अनेक प्रकार की होती है | जेसे--स्थ।न-विशेष की यात्रा, 
देश-यात्रा, विदेश-यात्रा, साइकिल-सफर, रेल-यात्रा वा स्थल-यात्रा, 
जल-वयात्रा आ्रादि। इन यात्राओं से उतना लाभ नहीं हो सकता जितना 
कि पैदल यात्रा से । पैदल यात्री अपने माग के स्थानों, प्रान्तों और 
देशों का स्थिरता से चाक्षुप प्रत्यक्ष कर सकता है। वहाँ के लोगों की 
रहन-सहन, रूप-रंग, आचार-विचा र, सभ्यता-संस्कृति आदि से सबतो- 
भावेन सुपरिचित हो सकता है। पेदल यात्रा में वहाँ की भौगोलिक 
स्थिति का जो ज्ञान हो सकता है वह श्रन्यान्य यात्राओं के द्वारा संभव 
नहीं है । यात्रा-वृत्तान्त में अपने ज्ञान।ओऔर अनुभव की, प्राकृतिक दृश्यों 
तथा घटित घटनाओं की सारी बातें आ जानी चाहिये। उसकी भाषा 
सरल, सरस तथा वणनाग्मक हो । .यात्रा में जलवायु के: परिवतन से 
जो प्राकृतिक ज्ञान होता हे वह अवशेनीय है। मनोरंजन यात्रा का 
सवश्र छ उद श्य है। पाठकों को बैसा ही मनोरंजन और भौगोलिक 
ज्ञान हो तो यात्रा-बृत्तान्त लिखने का श्रम सफल सममा जा सकता है। 





दसवीं छाया 


गधद्य काव्य 


साहित्यिक उपन्यास ओर आख्यायिका के अनंतर निबन्ध का 
स्वरूप सामने आता है। क्‍योंकि मनोरंजन का स्थान प्रथम और 
विचार का स्थान द्वितीय है। गद्य काव्य गद्य का सवाधिक विकसित 
रूप है। काव्य होने का कारण यह है कि उसमें भी चमत्कार, रस, 
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कल्पना, कला-कौशल आदि काव्य के उपकरण वतमान रहते हैं। गद्य 
काव्य के रूप में उपन्यास भी हैं जैसे कि 'सौन्दर्योपासक' 'उद्भ्रान्त 
प्रेम', 'नवजीवन! आदि | कहानियाँ भी कवित्वमय होती हैं जिनका 
अभाव हिन्दी में नहीं है। नाटक भी कवित्वमय होते हैं जैसे कि 
प्रसाद के नाटक। प्रबन्ध भी काठ्यात्मक हो सकते हैं और होते हैं। 
किन्तु आधुनिक गद्य-क्राव्य जिस विकसित रूप को लेकर हमारे 
सामन आता है, वह नूतन है। इन्हं मुक़क भी कहा जाता है। 

कवित्वमय निबन्ध के दो रूप दीख पड़ते हैं--एक गद्य-काव्य और 
दसरा गद्य-गीत। यह गद्य-गगीत गीति-कविता के समान ही होता है। 
अन्तर यह है कि गद्य-काव्य में कल्पना की प्रधानता होती है। उसमें 
अनेक भावों और रसों की अवतारणा की जा सकती है, पर गद्य-गीत 
में एक ही भाव की थोड़े-से संगीतात्मक शब्दों में अभिव्यक्ति होती है 
झौर तद्विपययक साधन से ही वह सम्पन्न रहता है। गद्य-गीत के 
आवश्यक साधन हैं--भावावेश अल ति की विभूति और अभिष्यश्नन 
कुशलता । गद्य की गेयता अनिवाये नहीं। संभव है, सुन्दर शब्दा- 
वलियों अपूब वाक्य-विन्यास़ से कोइ भिन्न लय उत्पन्न किया जा 
सके | गीति-कविता के समान अधिकतर गद्य-गीत अ्रन्तवृ त्तिनिरूपक 
ही होते हैँ जिनसे आत्माभिव्यञ्ञन की मात्रा अधिक रहती है । 

वाह्यवृत्तिनिरूपक गद्य-गोतों में कवि केवल वस्तु के वाह्मय रूप का ही 
निरीक्षक रह जाता हे। कभी-कभी कथषि के अन्तवृ त्ति में वाह्मवृत्ति 
विलीन भी हो जाती हैं । 

वीन्द्र बाबू की “'गीताआजलि! के गद्यानुवाद स हिन्दी म॑ गद्म 

गीत की नींव पड़ी और “साधना” आदि कड़ भावात्मक गद्न-प्रन्थों 
का हिन्दी मं अवतार हुआ। भाजकल तो “वंशीरव” आदि पुस्तकों 
में गद्य -गीत' का रूप ओर निखर आया है। गद्य-गीतकारों को यह 
ध्यान रखना चाहिये कि गृढ़-भावात्मक गद्य-गीत यदि रागात्मक नहीं 
हुए तो काव्य की श्र णी में नहीं आ सकते। क्योंकि विचार-गाम्भीय 
गद्य को काव्य का रूप नहीं दे सकता। वह एक प्रकार का आध्यात्मिक 
ग्रन्थ हो जायगा । 

जो गद्य-गीत अलंकृत शैली वा ललित शैली में लिखा जाता है वह 
बहुत ही मनोहारी होता है। आजकल के गद्य-गीत प्राय: “उद्श्रान्त 
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प्रेम” की रीति पर प्रलापक शैली म॑ भी लिखे जाते हैं। ऐसे गीतों की 
भाषा प्रवाह-पूण, सरस, मधुर और प्रसादगुण-सम्पन्न होनी चाहिये। 
आजकल की अधिकांश मुक्त छन्द या स्वतन्त्र छन्‍दर की कवितायें 
गद्य-गीत का आकार धारण कर लेती हैं जिन्हें पद्याभास वा वृत्तगन्धि 
गद्य कहा जा सकता है। जैसे, 
उन काले अछोर खेतों में 
हलछवाहों के बाककगण कुछ खेछ रहे हैं; 
पहली झड़ियों से निर्मित कदम की गदें झेक रहे हैं ! 
वे बालक हैं, वे भी कर्म मिट्टी के ही राज-दुलारे ; 
बादल पहले पहले बरसे बचे-खुचे छितरे दिशिहारे। 
नय कलाकारों को इसे कविता कहना और छुन्दोबद्ध बताना 
शोभा नहीं देता । 
गद्य यदि अलोीकिक आनन्द देनवाला हुआ तो पद्म के समान बह 
भी गद्यकाव्य या गद्यगीत कहलाने का अधिकारी है। 





ग्यारहवीं छाया 
शेली 
रीति वा ब्रत्ति का आधुनिक नाम शैली ( 39५)७ ) है। किसी 
घणणनीय विषय के स्वरूप को खड़ा करने के लिये उपयुक्त शब्दों का 
चुनाथ और उनकी योजना को शैली कहते हैं । 
पद्मात्मक साहित्य तीन-चार ही शैलियों में सीमित है ; पर गद्या- 
त्मक शैलियों का अन्त नहीं । क्‍योंकि इसका संबंध सोचने-विचारने 
ओर व्यक्त करने को विशेषता से है | इससे कहा जाता है कि मनुष्य 
शेली हे ओर शेली मनुष्य । ( 90ए)6 45 [॥6 गाता वात ॥797 45 
[6 809]।6 ) | 
शेली के चार गुण हें--ओजस्विता, सजीवता, प्रोढ़ता और 
प्रभावशालिता । 
सुन्दर शैली का प्रथम उपादान है--शब्दों का सुसंचय और 
सुभयोग । इसके लिये आवश्यक है शब्दों के अभिधेयाथे को यथाथंता 
का, शब्दों की भावपोषकता का, शब्दों की अनेका्थंता का, शब्द- 


शेकी औै७ ३ 


मैत्री का ओर अथ-विशेष में शब्दों के प्रयोग का ज्ञान | सारांश यह 
कि शैली के लिये शब्द शुद्ध हों, यथाथता के द्योतक हों, प्रचलित तथा 
उपयुक्त हों और असंदिग्घ हों । 

दूसरा उपादान है वाक्य-विन्यास । शेली का आधार वाक्य-रचना 
ही है । क्योंकि वही हमारे विचारों और भावों को व्यक्त करती है 
इससे वाक्य-विन्यास का शुद्ध, रोचक, संयत, चमत्कारक ओर 
प्रभावोत्पादक होना आवश्यक है। 

तीसरा उपादान है भाव-प्रकाशन का ढंग। रचना में वाक्यविन्यास 
का ऐसा ढंग होना चाहिये जिसमें हमारा मनोगत भाव सरलता, 
स्पष्ट और सजीवता के साथ व्यक्त हो। इसके लिये अनावश्यक, 
जटिल, संदिग्ध और मिश्र वाक्य वजेनीय हैं। रचना के लिये कोइ 
सबमान्य नियम नहीं बनाया जा सकता | यह सब तो कुशल कलाकार 
की कुशलता पर निभर है। 

वाक्य-रचना में स्पष्टता, एकता अथोत्‌ मुख्य वाक्यों और अवान्तर 
वाक्‍्यों का सामझ्जम्य, ओजस्विता अथोन्‌ सजीवता लानेवाली शक्ति 
धारावाहिकता अथात्‌ भाषा का अ्रविच्छिन्न प्रवाह ((!0ल्‍ ), लालित्य 
अथात्‌ रोचकता, सुन्दरता और व्यञ्जकता शअथोत्‌ ममेबोधक 
शक्ति हो तो वह रचना उत्तम कटे की समभी जाती है| 

रुचिभिन्नता, व्यक्ति-वैशिष्ट्य और प्रकाशन-भक्लि की विविधता से 
शैलियाँ भी विविध प्रकार की होती हैं। यद्यपि इनको सीमित करना 
संभव नहीं तथापि इनकी विशेषताओं का समक्ष में र्म्खकर कुछ भेंदों 
की कल्पना की गयी है, जो वे हैं-. 

१ व्यावहारिक वा स्वाभाविक शैली। इसमें सरल, सुबोध ओर 
मुहावरेदार भाषा का प्रयोग होता है। २ ललित शैली । इसकी भाषा 
सुन्दर-मधुर शब्दोंबाली तथा अलंकृत और चमत्कारक होती है। ३ 
प्रौद़ वा उत्कृष्ट रैली । इसकी भाषा प्रौद्द और उच्च विचारों के प्रकाशन- 
योग्य होती है । ४ गद्य-काव्य-शेली | सरस, सुन्दर और काव्यगुणवाली 
रचना इसके शअ्रन्तगंत आती है । इसका एक रूप प्रलापक-शैली के नाम 
से प्रसद्ध है। उसमें लेखक भावावेश में आकर किसी विषय का 
ममेस्पर्शी भाषा में अपन आन्‍्तरिक उद्गारों और अनुभूतियों को व्यक्त 
करता है। 

मुख्य बात यह है कि सजीव शेली ही साहित्य का सबस्व है । 


2 
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यारहवीं छाया 


काव्य का सत्य 

महाकवि टेनीसन न लिखा है-. “काव्य यथार्थ से अधिक सत्य 
है।' कइ लोग ऐसा भी सोच सकते हैं कि कल्पना-प्रसूत काव्य का 
सत्य से क्‍या संबंध ? जो कुछ हम देखते हैं, जो प्रत्यक्ष है, वह्दी सत्य 
है। इस प्रकार काव्य या कला में सत्य का समन्वय तो तभी हो 
सकता है, जब वह प्रकृति की अनुकृति हो। किन्तु प्रक्रति की अनुकृति 
नहीं होते हुए भी काव्य सत्य-स्वरूप है। काव्य वस्तु या विषय को 
उसी रूप में कभी नहीं उपस्थित करता है। प्रकृति में जो कुछ प्रत्यक्ष 
है, काव्य में वही परोक्त बन जाता है। काव्य की उत्पत्ति प्रकृति और 
मानव-मन के सहयोग से हाती है। यदि अनुकृति ही कला होती तो 
काव्य का तात्पय अविकल चित्र उपस्थित करना होता। किन्तु नहीं, 
प्रकृति और मन के बीच में एक तीखरी वस्तु है कल्पना | 

बहुत लोग कल्पना को निगाधार मानते हैं ; परन्तु कल्पना निरा- 
धार नहीं होती । वास्तव में संसार में इतना ही सत्य नहीं, जितना 
कि हम देखते हैं । कल्पना वह शक्ति है, जो प्रत्यक्ष के अतिरिक्त जो 
स्वाभाविक सत्य है, उसकी सीमा में पहुँच सकती है। उदाहरण के 
लिये वैज्ञानिकों के आविष्कार की बात ली जाय। उन्होंने पंछी को 
मुक्त आकाश में उड़ते देखा, उनके जी में आया, शायद हम भी उड़ 
सकें और हवाई जहाज पर मनुष्य आकाश की सेर करने लगा। 
फलत:, कल्पना को इस उड़ान को निराधार नहीं कहा जा सकता। 
कल्पना का आधार अवश्य होता है, तब कहीं-कहीं वह इतना सूक्ष्म 
होता है कि हमें उसके अस्तित्व का पता भी नहीं लगता। कल्पना 
प्रकृत सत्य की विरोधिनी नहीं, वह प्रक्रृत सत्य पर थोड़ा भार जरूर 
लादती है ; किन्तु यह उसे सत्य की प्रतिष्ठा के लिये ही करना पड़ता 
है । कवि कीट्स कहता हे--'कल्पना द्वारा जिसे सुन्दर समभता हूँ, 
वह सत्य होन के लिये बाध्य है--चाहे उसका पहले श्स्तित्व 


हो वा नहीं*।' 


जब भी अनजान अमणमनमनमन 33. विननराननल 
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काव्य की सीमा में वस्तु और विषय गोण हैं। मुख्य है भाव । 
भाव का कोइ आकार नहीं होता कि वह आँखों से देखा जाय या 
अगुली से स्पश किया जाय । वह तो अनुभव करने ही की वस्तु है। 
भाव की उत्पत्ति प्रकृति और मन के संयोग से होती है। न तो मन 
प्रकृति का दपण ओर न काव्य ही प्रकृति का दपंण है। मन का काम 
है प्राकृतिक वस्तुओं को मन का या अपना बना लेना और काव्य का 
काम है उन्हीं मानसिक वस्तुओं को काव्य की बना देना । इसी में 
कल्पना की सहायता लेनी पड़ती है। इसीलिये सच्चो कविता वही 
है, जो आदश को यथाथे कर देती हो और यथाथ को आदशे से 
समन्वित कर देती हो । 


हमारे जीवन के अनेक ऐसे अंश हैं, जो श्राँखों से नहीं देखे 
जाते, जो अप्रत्यक्ष हैं। वाह्म इद्रियों से ही मानब की पूणता नहीं । 
प्रत्यत् आँख, नाक, कान के अतिरिक्त भी मन, मस्तिष्क आदि 
ऐसे अंग हैं, जिनके बिना जीवन जीवित ओऔरक्रियाशील नहीं 
हो सकता। इसलिये बाहरी भाग को द्वी जीवन की पूर्णता या 
सार सत्य मान लेना उचित नहीं। जीवन का जो नग्न बाहरी 
रूप है, वह मनुष्य का सत्य - स्वरूप नहीं है, मनुष्य मनुष्य 
है, अपनी अमित भावनाओं ओर घासनाओं में। इस तरह जीवन 
का पूर्ण चित्र लाने के लिये मानव के सीमित बाहरी रूप और 
असीमित भावनाओं, कल्पनाओं के 'अंतर्जीवन का भी परिचय देना 
ता है। काज्य इसी सत्य का प्रतिप्राता है। उसका विपय मानव-चरित्र 
ओर मानव-हृदय है। संसार की अन्य कोई प्रक्रिया, अन्य कोड़ 
निपुणता सत्य के ऐसे पूर्ण स्वरूप को उपस्थित नहीं कर सकती, यह 
काव्य का ही काम है। हमार सामने जीवन के दो रूप आते हैं--. 
एक अपनी पार्थिव आवश्यकताओं से पीड़ित, दूसर आत्मिक प्रकाश 
के आवेग से आकुल । काव्य हमारे स्थूल और सृक्ष्म अंतर्जीवन के 
समन्वय से पूण सत्य का प्रतिष्ठाता है । 


वाह्मजगत्‌ और अंतजगत्‌ के प्रकाश में अंतर है । जो प्रत्यक्ष है, 
उसे हम स्पष्ट प्रकृति में देखते हँ। किन्तु प्राकृत होने पर भी काव्य 
की बात प्रत्यक्ष नहीं हुआ करती । काव्य को इसी प्रत्यक्षता के लिये 
नाना उपायों का सहारा लेना पड़ता है । सच तो यह है कि प्रत्यक्ष 
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को साक्षी की आवश्यकता नहीं होती । लाल को लाल सभी जानते 
या मानते हैं। किन्तु जब यह बताने की जरूरत पड़ती है कि यह 
अच्छा या बुरा है, तो हमें इस बात को इस रूप में कहना पड़ता है 
कि लोग उसपर अविश्वास न करें। अपना सुख-दुख दूसरों को 
अनुभव कराना सचमुच कठिन हैं। यहाँ काव्य को बनावट से काम 
लेना पड़ता है | किन्तु यह सत्य की प्रतिष्ठा के लिये ही कृत्रिमता होती 
है। जिस प्रकार प्रकृति की प्रत्यक्ष बस्तुएँ सत्य हैं, उसी प्रकार हमारा 
सुख-दुगख्ब, प्रिय-अप्रिय लगना, श्रच्छा-बुग लगना भी सत्य है। 
किन्तु इस सत्य को हम भाव में लाते हैं; क्‍योंकि यह प्रत्यक्ष नहीं है। 
ज्ञान और भाव की बात मं फक है कि ज्ञान को प्रमाणित करना 
पड़ता है, भाव को संचारित | इसलिये काव्य इस प्रत्यक्षता के अभाव 
की पूर्ति के लिये चित्र, संगीत, छंद, भाषा आदि का सहारा लेता है। 
चित्र भाव को रूप देता है, संगीत गति। काब्य में चित्रों की कमी 
नहीं। इन चित्रों द्वारा अप्रत्यक्ष भाव रूप पा जाते हैं। इख प्रकार 
काव्य हमारे अरृश्य मन का, जो सत्य है, बाहरी प्रकाश है। वह 
ध्यपनी वस्तु को समग्र विश्व की बना देता है ओर उसकी नश्वरता 
को चिर्काल के लिये अमर कर देता है। रवीन्द्रनाथ ने कहा है-- 
“जानते अ्रनजानते मेंने ऐसा बहुत कुछ किया होगा, जो असत्य है। 
परन्तु मेने अपनी कविताओं म॑ कभी भूठा प्रलाप नहीं किया, उनमें 
मेरे अंतर का गंभीर सत्य द्वी सबन्निवेशित हुआ है।?” 

प्राकृत सत्य से काव्य का सत्य कुछ कम महत्त्वपूर्ण नहीं होता । 
कालिदास का उदाहरण लिया जाय । उन्होंने रति-विलाप का बहुत 
ही मार्मिक वशन किया है। शिव का तीसरा नेत्र खुल जाने से मदन 
भस्म हो जाता है और रति विलाप करती है। किसी को यह ज्ञात 
नहीं कि रति ने सचमुच ही कैसे विलाप किया था। दुःख की चरम 
अवस्था में शोक के दो रूप हो सकते हैं । जार-बेजार रोना और मौन, 
शुष्क नेत्रों से देखते रहना । रति ने सचमुच केसे शोक किया था, 
भगवान जाने, उसका कोई साक्षी नहीं। रति के विलाप से बढ़कर 
अज का विलाप है। क्‍या कभी भी उसकी प्रामाणिकता को सिद्ध 
करने का कुछ उपाय है ? नहीं। किन्तु काव्य में कालिदास ने जो 
चित्र खींचा है, वह प्रेम की महिमा और वियोग-दुःख का एकान्त 
सत्य रूप दे । यही बात मेघदूत में बादलों को दूत बनाकर भेज्ञने की 
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है। किन्तु वियोगी की पीड़ा, जो सत्य होते हुए भी अरृश्य-अव्यक्त 
है, मूत हो उठी है। कालिदास और उनके करुण विलाप की बात दूर 
की है। 'प्रिय प्रवास” का “प्रिय पति वह मेरा, प्राण प्यारा कहाँ है, 
दुख जलनिधि डुबी का सहारा कहाँ है।' यह विलाप कालिदास की 
कवि-निबद्ध-पात्र-प्रोढ़ोक्ति द्वारा व्यक्त विलाप से कुछ कम है? 
सहस्रों सहृदय इसको पढ़कर आत्मविभोर हो जाते हैं किन्तु, किसी ने 
इसे स्वप्न में भी असत्य कहने का साहस किया है ? क्‍या “साकेत” की 
ऊर्मिला की बातें कभी असत्य कही जा सकती हैं ? अत: ऐसे स्थल 
में सत्य कुर्ठित नहीं होता । उसे हम अधिकतर सत्य कह सकते हैं, 
अथोत्‌ काव्य का सत्य प्रकृत सत्य की तरह क्षणस्थायी और छिनन्‍्न 
नहीं होता । काव्य हमें जो बताता है, वह पूर्ण रूप से बताता है। 
वह सत्य के उन अंशों को, जिनकी कमी है, पूरी करके, जिसकी 
अधिकता है, बाद दे करके, उसकी शल्यता को मिटाकर और छिन्नता 
को दूर कर हमें बताता है। 

सच्ची कविता सत्य के जीवन से आत्मा को संगीतमय कर देती 
है। पाठक आत्मा की आँखों से सत्य को देखता और प्राणों के कानों 
से उसे सुनता है। कविता चिर सत्य का प्रकाश है। संसार के प्रत्येक 
क्षण और कण में उस अनंत आभा की दीप्रि विकसित होती है। 
कविता उसी सत्य की छवि को रूप देता है। इसीलिये रवीन्द्रनाथ ने 
एक गीत में कहा है--“मेरे गीतों के लोग मनमाना भ्वथे लगाते 
हैं, किन्तु उनका अंतिम अथ तुम्हीं पर जाता है।” 


तेरहवीं छाया 


काव्य के कलापक्ष ओर भावपक्ष 
शरीर और प्राण की तरह काव्य के भी दो पत्त हें--१ कलापक्ष 
ओर २ भावपक्ष । 
रथचक्र की नाभि में आरा ( दंडों) के समान जिसमे कलाएँ 
स्थित हैं, उस जानने योग्य पुरुष को जानो, जिससे मृत्यु तुम लोगों 
को न सतावे |" 


१ अरा इव रथनाभो कला यस्मिन्‌ प्रतिष्ठिता : 
त॑ं वेय॑ पुरुष वेद यथा मा वो मृत्यु: परिब्यथा । प्रदनोपनिषद्‌ 
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कला वह है जो अनन्त के साथ हमारा सम्बन्ध जोड़ने में 
समथ हो ।" 

प्रान्य और पाश्ात्य समीक्षकों का कला-सम्बन्धी जो सिद्धान्त 
हैं, वे अतीब महान और उच्च हैं । 

अब लोग काव्य को भी कला में गिनने लगे हैं। किन्तु काव्य 
स्वयं कला नहीं हैं। कबिता का क्षत्र कला से अधिक व्यापक और 
विस्तृत हैं। काव्य म॑ भावों के उत्कप के लिये, उसमे सरसता का 
संचार करने के लिये कला का सहारा लना पड़ता है। इससे सिद्ध है 
कि कविता का कलापक्ष उसकी भ्रेपषणीयता या प्रभावोत्पादकता है। 
प्रेपणीयता कोठ्य का साधन है, साध्य नहीं । कला का काम कविकृति 
के भावों का उद्दीपन करना और उसमें सोन्द्य लाना। शब्द, छन्द, 
अलंकार, गुण आदि कल्ना के वाह्य उपादान हैँ। कला के विषय में 
इनका श्रनुशीलल आवश्यक है। शब्दों तथा वाक्यों का निरन्तर 
संस्कार करते रहने एवं उपयुक्त रीति से उनका प्रयोग करने से ही 
भावों का सुन्देर अभिव्यंजन होता है--उसमें अधिक से अधिक 
प्रभावोत्पादकता आती है। छंद, अलंकार और गुण आदि भी काव्य 
के कलापक्ष की पुष्टि करते हैं। अत: कला अभ्यासलब्ध वस्तु है, यह 
कहना कुछ संगत प्रतीत होता है। 

काव्य के इस कलापक्तष के लिये रवीन्द्रनाथ ने बहुत ही सुन्दर 
कहा है---“पुरुष के दफ्तर जाने के कपड़े सीधे-सादे होते हैं। वे 
जितने ही कम हों, उतने ही काय में उपयोगी होते हैं। ख्लियों की वेश- 
भूषा, लज्ञा-शम, भाव-भंगी समस्त ही सभ्य समाजों में प्रचलित है... 
ख््रियों का काये हृदय का काय है। उनको हृदय देना और हृदय को 
खींचना पड़ता है। इसीलिये बिल्कुल सग्ल, सीधा-सादा और नपा- 
नपाया होने से उनका काय नहीं चलता। पुरुषों को यथायोग्य होना 
आवश्यक है; किन्तु स्त्रियों को सुन्दर होना चाहिए। मोटे तौर से 
पुरुषों के व्यवहार का सुरपष्ट होना अच्छा है; किन्तु स्त्रियों के व्यवहार 
में अनेक आवरण ओर अआभास-इंगित होने चाहिये। साहित्य भी 
अपनी चेष्टा को सफल करने के लिये अलंकारों का, रूपकों का, छन्दों 
का और आभास-इंगितों का सदह्दारा लेता है। दशन और विज्ञान की 
तरह निरलंकृत होने से उसका निवोह नहीं हो सकता ।” 
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“स्ुकुमार कला सत्य, शिव ओर सुन्दर की भाँकी का प्रत्यक्ष 
दर्शन और इस साक्षात्कार से प्राप्त हुई आनन्द्मय स्थिति का सुन्द्र 
प्रतिभा द्वारा सहज एवं सुचारु उद्गार है।” 


अन्त:करण का सम्बन्ध मस्तिष्क और हृदय से है। विचार का 
स्थान मस्तिष्क और भाव का स्थान हृदय है। विचारों में उधल-पुथल 
हुआ करता है। वह परिवतेनशील है। पर भाव में परिवतन नहीं 
होता । व्यक्ति-विशेप के विचारों में आ्राकाश-पाताल का अन्तर पढ़ 
जाता है; पर भावुक से भावुक के भाव में अन्तर नहीं पड़ता । सभी 
अपने बच्चे को प्यार करते हैं। देश-विशेष के कारण इसमें श्रन्तर 
नहीं पड़ता | प्रियवियोग का दुःख सभी को एक-सा होता है। इसीसे 
भाव को नित्य और विचार को अनित्य कहा जा सकता है। भाव 
सदा एकरस है। कहना चाहिये कि भाव ही मनुष्य को मनुष्यत्व 
प्रदान करता है और वही भाव काव्य का विषय है। 


यदि भाव को सत्य, विश्वव्यापी और एकरूप मानें तो कविता 
में भी एकरूपता होनी चाहिये, पर एसी नहीं देखी जाती। इसका 
कारण मानव-स्वभाव की विचित्रता तथा अनंकरूपता ही है। 
जब हमारी प्रवृत्ति ही सदा एक-सी नहीं रहती तो ओऔरों की एक कैसे 
कही जा सकती है? इससे कविता में जो विशेषतायं देखी जाती हैं 
वे मानव-स्व्रभाव-सुलभ ही हैं । 

कला अभ्यासलब्ध नेपुण्य है; पर भावों के विपय में यह यात 
नहीं है। भाव स्वत: रफूत होते हैं। जिस प्रकार काव्य की शआत्मा 
रस-रूप भाव है उसी प्रकार कला का अ्रन्त:करण कल्पना है ओर 
कल्पना काव्य का प्रमुख आधार है। स्वस्थ आत्मा के लिये ध्वस्थ 
शरीर की स्वस्थता का ध्यान रखना आवश्यक हो जाता है। अ्रभि- 
व्यक्ति की मार्मिकता के लिये बाहरी उपादानों को जरूरत पड़ती है। 
साहित्य के इन दोनों पन्नों मं बढ़ा घनिष्ठ सम्बन्ध हैं । इनके समुचित 
संयोग और सामजस्य स ही साहित्य का सच्चा स्वरूप व्यक्त होता हैं । 

शरीर से आत्मा सभी प्रकार श्रेष्ठ है। इसी प्रकार काव्य में 
कलापक्ष से भावपक्ष का महत्त्व अधिक है। भाव मनुष्य के मन का 
रसायन है। किन्तु कल्वना का विना सहारा लिये भावों की श्रभिव्यक्ति 
की संभावना होते हुए भी कल्ापक्ष कम महस्वपूण नहीं । प्राण का 
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आधार शरीर है। देह से प्राण का ऐसा सम्बन्ध नहीं कि हम उसे 
दूसरे आधार में डाल दें। इसलिये देह और प्राण सदा एकात्म 
ही रहते हैं।इसी तरह काव्य में भाव और कला एकात्म हैं। काव्य 
कहने से भाव और उसे व्यक्त करन की निपुणता दोनों का समान 
रूप से बोध हाता है । बल्कि काव्य का कलापक्ष ही लेखक का कृतित्व 
है। भाव तो चिरन्तन हैं और व न तो मौलिक होते हैं ओर न किसी 
के अपन। उन्हें व्यक्त करन की निपुणता ही कवि की अपनी वस्तु 
है । इसीसे काठ्य के कलापन्ञ के महत्त्व को अस्वीकार नहीं किया 
जा सकता । 

यहाँ कला कंवल काव्य-गुणों के लिये ही प्रयुक्त हुआ है, कला के 
व्यापक रूप में नहीं । 


चौदहवीं छापा 


दृश्य काव्य ( नाटक ) 


हृश्य काव्य को रूपक कहते हैं। साधारणत: इसके लिये न्मटक 
शब्द का व्यवहार होता है। यह अंग्रेजी ड्रामा ( [78773 ) का 
पयोयवाचक मान किया गया है। 


अभिनेता अथोत्‌ अभिनय करनेवाले ( 32!073 ) नाटक के पात्रों 
के रूप धारण करके उनके समान ही सब व्यापार करते हैं, जिससे वे 
दशकों को तत्तुल्य ही स्वाभाविक ज्ञात होते हैं। इसीसे अभिनय को 
अवस्था का अनुकरण वा नाट्य करना कहते है--अवस्थानु ऋतिनास्यम्‌ । 

यह अनुकरण चार प्रकार का होता है। १ आंगिक अथान अंगों 
के संचालन आदि के द्वागय २ वाचिक अथांत्‌ वचरनों की भड़ी से 
३ आहाय अश्रथात्‌ भूषण, वसन आदि से संवेश-रचना द्वारा और ४७ 
सात्विक अथान्‌ स्तम्भ आदि दश सात्विक अनुभावों द्वारा अनुकरण 
क्रिया सम्पन्न होती' है। 
१ भवेदभिनयोध्वस्थानुकारः स॒ चतुविध: । 

आह्लिको वायिकश्वेवमाहार्य: सात्विकस्तथा । सा० द्‌० 
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आचाय्यों ने नाटक के मुख्यतः: तीन ही तत्त्व माने हैं--बस्तु वा 
कथावस्तु, नायक ओर रस । शेप कथोपकथन, देश, काल, पात्र को 
नायक के शेली को रस के तथा उद्देश्य की वस्तु के अन्तर्गत मान 
लेते हैं । 

नाटक की कथा का नाम वस्तु हैं। नाटकीय वस्तु का उतना ही 
विस्तार हाना चाहिये जिसमे चार-पाँच घंटों मं वह दिखाया जा सके । 
कथावस्तु प्रस्यात हो अथात एतिहासिक वा पौराग्पिक हो ; अथवा 
उत्पाद्य हो अथात कल्पित हो या मिश्र हा अथान इन दोनों का जिसमें 
मिश्रण हा । 

इस कथावस्तु के दो भद होते हं--१ आधिकारिक और २ प्रासं- 
गिक | आधिकारिक वस्तु वह हैं जा अधिकारी स अथान नाटक के फल 
भोगनवाले व्यक्ति से संबंध र्खखनवाली हैँ | प्रासंगिक वस्तु वह है जो 
प्रसंगत: आई हुई आधिकारिक वस्तु की सहायता करनवाली है। 
अभिप्राय यह कि प्रासंगिक कथावस्तु आधिकारिक कथाबवस्तु क 
उद्श्य को पुष्ठ कग्ती रहे ; एक दूसरे का विकास वा उत्कप का 
साधन हा । 

कथावस्तु के दो और भेद होते हें--हृश्य और सूच्य । दृश्य बे हैं 
जिनका अभिनय रंगमंच पर प्रत्यक्षत: दिखलाया जाता है ओर 
सूच्य वे हैँ जिनका अभिनय नही दिखलाया जाता, केवल सूचना दे 

| जाती हैँ | इनके विभाग का उद्द श्य यह हैं कि जा घटनायें मधुर 

उदात्त, सरस, आवश्यक और रोचक हैं वे तो समक्ष में आवें और जो 
नीरस, अनुचित, अनावश्यक ओर शगेचक हां उनकी सूचनामात्र 
दे दी जाय। अथात उनस दशकां का प्रकारानतर से परिचय 
करा दिया जाय | 

सुच्य कथाओं या घटनाओं का निदर्शन पाँच प्रकार से होता है। 
उनके नाम हें--? विष्कंभक < प्रवेशक ३ चूलिका ४ अंकमुखय और 
५४ अंकावतार। पहले सम मध्यम पात्रों द्वारा और दूसरे से नीच पात्रों 
द्वारा आगे की घटना वा कथा का निर्दश किया जाता हैं। तीसरे मे 
नपथ्य से कथा की सूचना दे दी जाती है । चौथ में वे अमिनता जिनका 
अभिनय अंक के अन्त में हाता हैं, आगे की घटना का निद्शन कर 
देते हैं। पाँचवोँ किसी अंक के अंत में रहता है और आगामी अंक का 
मूल होता है। नाटक या सिनेमा में अब एसा नहीं होता । 

४६ 
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कथावस्तु के पाँच अंग हैं--१ आरंभ २ यत्न ३ प्रत्याशा 
नियताप्रि और » फलागम । फलप्राप्रि वा उद्द श्य-सिद्धि के लिये जहाँ 
से काय चलता है वह आरंभ है। फलप्राप्ति के लिये सचेष्ट नायक 
जो उचित उपाय करता है वह यत्न है। जब फलतप्राप्ति की आशा होने 
लगती है उस क्षगा को प्रत्याशा कहते हैं! फलप्राप्ति की निश्चित 
अवस्था का नाम नियताप्ति है। अंत मं जो मनोवांछित परिणाम 
दिखाया जाता है उसका नाम फलतप्राप्ति है। 

काव्य के समान नाटक में भी वृत्तियाँ हं--/ कौशिकी का श्क्गार 
में, २ शात्वती का बीर में, ३ आगर्भटी का रौद्र तथा वीभत्स में 
ओर ४ भाग्ती का सब रसा मे प्रयोग होता है। 

नाटक में पात्र ही प्रधान हैं और उनके चरित्र-चित्रण को बड़ा 
महत्त्व दिया जाता है। चरित्र-चित्रण के बिना रुचिर कथाबस्तु भी 
अरोचक लगती है। इसके लिये कथोपकथन को इस प्रकार विकसित 
करना चाहिये जिससे चरित्र की सारी विशेषतायें दशकों की आँखों 
के सामने आरा जायेँ। यह चित्रण अ्भिनयात्मक शैली वा परोक्त शैली 
से ही किया जाता है । 


नाटक का प्रधानपात्र नायक वा नेता कहलाता है। वंशानुसार 
इसके तीन भेद होते हैं--१ दिव्य ( देवता )२ अदिव्य ( मानव ) 
झोर ३ दिव्यादिव्य ( अवतार )। स्वभावानुसार इसके चार भेद 
होते हैं“ १ धीरोदात्त। यह सुशील, सचरित्र और सवगुण-संपन्न 
होता है। २ धीरललित | यह विनोदी, विलासी और जनप्रिय होता 
है। ३ धीरशांत। यह सरल स्वभाव का होता है। ४ धीरोद्धत । यह 
उद्धत, घमंडी और आत्मश्लाघी होता है। व्यवहार के अनुसार 


शद्भार में दक्षिण, थ्रष्ठ, अनुकूल और शठ के भेद से चार प्रकार के 
नायक होते हैं 


नाटक में कथोपकथन की ही विशेषता है। यह कृत्रिम, निरथक, 
अशोभन, अरोचक ओर अस्पष्ट न हो । आचारयों ने इसके तीन भाग 
किये हैं--१ नियतश्राव्य २ सर्वश्राव्य और ३ पश्राव्य वा स्वगत | 
नियतश्राव्य वह है जिसे रंगमंच के कुछ चुन हुए पात्र हो सुनें, सब 
नहीं। सवश्राव्य वह है जो सब पात्रों के सुनने योग्य होता है 
अश्राउय वह है जिसे कोइ पात्र आप ही आप इस ढंग से कहता ६8 
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कि कोई दूसरा न सुन । स्वगत या अश्राव्य कथन में ही पात्रों के 

मुख से नाटककार उनके मनोगत भाव व्यक्त कराता है। यह कुछ 
ह। न्‍ व् वो 

आजकल रंगमंच पर अस्वाभाविक-सा लगता है | 


रस का वशन यथास्थान किया गया है। 





पन्‍द्रहवीं छापा 


नाटक के भेद 
( क ) स्वरूप के अनुसार ( प्राचीन ) 

रूपक के दो भेद होते हैँ -- एक रूपक वा नाटक और दूसरा उप- 
रूपक | नाटक के दस भेद होते हैं---? नाटक २ प्रकरण ३ भाण ४ 
व्यायोग ४ समवकार ६ डिम ७ इहामग ८ 'अक्लू ६ वीथी और १० 
प्रहसन । 

१ नाटक अभिनय-प्रधान वह दृश्य काव्य है जिसमें रूपक के पूर्ण 
लक्षण हों। इसमें ४ से १० अंक तक हो सकते हैं। भारतीय नाटक 
प्राय: सुखान्त ही होते हैं । 

२ नाटक के समान ही प्रकरण होता है। जैसा कि 'मृ्छकटिक! । 
इसका अनुवाद हिन्दी में सुलभ है। ३ भाण का मुख्य उद्दे श्य परिहास- 
पूर्ण धूतता का प्रदेशन है। इसमें एक ही <यक्ति प्रश्नरूप में कुछ कहता 
है और स्वयं ही उत्तर देता है। 'बेदिकी हिंसा हिंसा न भवति! भाण 
ही है। ४ व्यायोंग वीररस-प्रधान रूपक हैं। हिंदी म॑ भी 'निभयभीम- 
व्यायोग' है। ४ समवकार तीन अंक का वीर्र्स-प्रधान रूपक होता 
है। ६ डिम भयानक-रस-प्रधान चार अंक का होता हैँ। ७ इहासृग 
नायक-प्रतिनायकत्राला रूयक है। ८ अंक करूगाग्स-प्रधान रूपक हैं। 
६£ वीथी भाण कां-सा ही नाटक होता है। इसमें श्रत्ञार रस के 
साथ करुण रस भी होता है। १० प्रहसन हास्यरस-प्रधान रूपक हैं । 
हिन्दी में प्रहसन की अधिकता है । 

उपरूपक के १८ भेद होते हैं जिनकी नामावली और परिचय से 
कोई लाभ नहीं। क्‍योंकि ये प्राचीन परिपाट्टा के रूपक हैँ. और हिन्दी 
में अधिकांश का अवतार न हुआ है और न होने की संभावना ही है। 
इनमें नाटिका का 'रत्नावली? त्रोटक का “विक्रमोबवशी”ः और 
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सट्टक का 'कपू र मंजरी! उदाहरण हैं जा संस्क्रत और प्राकृत से हिन्दी 
में अनुदित होकर आये हैं । 

एा, व्यायाग, अंक, बीथी ओर प्रहसन, ये पाँचो रूपक पुराने 
ढंग के एकांकी नाटक हैँ । प्रहसन से एक अंक से अधिक भी अंक हो 
सकते हैं। उपमरूपक के गाष्ठी, साख्यगासक, उल्लाप्य, काव्य, प्र पण 
शासक, श्रीगदित तथा विलासिका ये भी अपनी विशपता रखते हुए 
एकांकी नाटक हो है | 

(रख ) विपयानुसार ( नर्वीन ) 

हिन्दी के नाट्य-साहित्य का निर्माण प्राय: अनुवाद से हुआ है । 
इसमे संस्कृत के नाटकों का अनुवाद, शेक्सापथर तथा मौलियर 
नाटकों का अनुवाद और बँगला नाटकों का अनुवाद सम्मिलित हैं । इस 
समय तक मौलिक नाटकों का काइ महत्व नहीं था. जो दो-चार लिखे 
गये थे। प्रमाद के नाटक ही मौलिक रूप से साहित्यिक महत्त्व को 
लेहर हिन्दी म॑ं अवतीणश हए। वतमान हिन्दी नाख्य-साहित्य पोरस्य 
ओर पाश्चात्य प्रभावों से प्रभावित होकर प्रस्तुत हो रहा है। निम्न- 
लिखित रूप म॑ इनका वर्गीकग्ण हा सकता है । 

१ सांस्कृतिक चेतना के नाटक--चन्द्रगुप्तछ, अजातशत्रु, पुण्य 
पव आईि हैं। 

२ नेतिक चेतना के नाटक--7 ज्ाबंधन, प्रतिशोध, राजमुकुट आदि 
हैं। इनमें राजकीय नेतिकता है । कृष्णाजु नयुद्ध, सागर-विजय आदि 
में पोराशिक नेतिकता हैँ। इस प्रकार इनमें नेतिक चेतना है । 

३ समस्या-नाटक के दो प्रकार हें--54क्ति की समस्या और 
सामाजिक तथा गाजनीनिक समस्या। पहले म॑ सिन्द्र की होली 
दबिधा, कमला, छाया आई हैँ और दूसरी मे सेवापथ, स्पद्धा, स्वगे 
की मलक आई; है 

७ रूपके के रूप में जो नाटक होता है उसे नावख्य-रूपक कहते 
हूँ । इसमें 'प्रवाध चन्द्रोदय” संस्कृत और हिन्दी दोनों में प्रसिद्ध है। 
मौलिक रूप में प्रसारजी की 'कामना! ने अपना नाम खनत्र कमाया। 
ज्योत्स्ना आदि अन्य भी एक दो नासख्य-रूपक हैं। 


४ गीति-नाट्य में अनघ, तारा, राधा आदि की गणना होती है । 


एकांकी ३६५ 


पर इनमें भाव की भी प्रधानता है। इन्हें गीति-नाट्य कहने 
का आधार इनकी पद्मबद्धता ही है। 

६ भाव-नाख्य में भाव की प्रधानता रहती है। इसमें अ्रन्त:पुर 
का छिद्र, अम्बा आदि की गणना होती है । 

इन उपयु क्त उद्दे श्यमूलक विभागों के अतिरिक्त सामाजिक, ऐति- 
ह|सिक, पौराणिक, राजनैतिक, समस्यामूलक, भावात्मक आदि नामों 
से भी आधुनिक नाटकों का विभाग किया जाता है। 

स्टेज पर मुक अभिनय का विभाग प्रदशन होने लगा है। 





सोलहवीं छाया 


एकांकी 


उपन्यासों की प्रतिक्रियः जैसे कहानियाँ हैं वैसे हो नाटकों की 
प्रतिक्रिया एकांकी नाटक हैं। पुरानी प्रचलित परिपाटी को तोड़फोड़कर 
ही इनका निमाण हुआ है। आजकल हिन्दी-साहित्य में एकांकी रूपकों 
की बाढ़-सी जो आ गयी है उसका कारण केवल यही है कि समय 
की प्रगति और कला की दृष्टि से पुरान ढंग के बड़े-बड़े नाटक 
नागरिकों के मनोरंजन के उपयुक्त नहीं रहे। एकाँकी अभिनयोपयोगी 
न भी हुआ तो कह्ानी-सा पढ़कर उससे आनन्द उठाया जा 
सकता है। 

एकांकी अपने आप में संपूर्ण होता है। उसकी अपनी सत्ता और 
महत्ता है। उसका अपना प्राण है ज़िसकी अभिव्यशञ्जना का उसका 
अपना निराला ढंग है । वह किसी के आश्रित नहीं। कुशल कलाकार 
कोइ भी कहानी, घटना, प्रसंग, जीवन की समस्या आदि को लेकर उसे 
ऐसा सजीव बना देता है जो सीध हृदय पर जाकर चोट करता है। 
सारांश यह कि एकांकी का सभी कुछ विपय हो सकता है ओर कला- 
कार उसे प्रभावपूण बना सकता है। 

एकांकी नाटक की कथावस्तु एक ही निश्चित लक्ष्य को लेकर 
चलती है । उसमें अवान्तर प्रसद्भ न आने चाहिये। परिस्थिति, घटना, 
चरित्र आदि के विकास में, संयम की आवश्यकता है। किसी प्रकार 
की शिथिलता अवांछनीय है। अभिव्यक्ति में भावुकता की, श्रर्थ की, 
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वास्तविकता की और मानसिक स्थिति की, विशेषता होनी चाहिये। 
यों ही पात्रों का वातालाप लिख देन से एकांकी नाटक नहीं हो सकता | 
एकांकी की सबसे बड़ी बात है चिन्ता-गाशि की समृद्ध ता । एकांकी 
एक दृश्य में भी समाप्त हा सकता है ओर उसमे अनेक दृश्य भी हो 
सकते हैं। आधुनिक एकांकी नाटकों में अभिनय-संकेतों ( 3844०- 
[)7९०(४०० ) की प्रधानता देखने म॑ आती है। 


हिन्दी में स्व॒तन्त्र रूप से गीति-नास्य नहीं लिखे गये हैं। 'ताय! 
बंगला से अनूदित अतुकानत गीतिनास्य है। छुन्दोबिद्ध वातालाप 
लिख देन से ही कोई रचना गीतिनासख्य की श्रेणी म॑ नहीं आ सकती । 
उनके कथन म॑ लय भी होना चाहिय और स्वर का आगेहावरोह भी । 
उनका जोग्दार होना तो अ्रत्यावश्यक है। बँगला स्टेज पर इनका 
अ्रच्छा प्रदर्शन होता है। अपना स्टेज न होने पर भी हिन्दी में 
'कष्णाजु न युद्ध” जैसे गीतिनास्य लिखे जायेँ ता उसका सौभाग्य है। 
उसमें अरहीन्द्र चौधरी का जिन्होंने अभिनय दखा हे, वे गीतिनाश्य की 
उपयोगिता ओर महत्ता का समझ सकते हैं। 


हिन्दी म॑ं भावनातट्य के भी दशन होने लगे है। उदयशंकर भटद्र 
इसके सुप्रसिद्ध कलाकार हैं। उन्होंने “मत्स्यगन्धा” 'विश्वामित्र' और 
राधा! नामक तीन भावनास्य लिख है । छन्दोवद्ध होने से कुछ लोग 
इन्हें गीतिनाश्य ही कहते है पर हैं वे भावनास्य ही। लेखक का ऐसा 
हो विचार है। उनके मत से भावनासख्य का लक्षण हैं--"“संकेतमय 
एवं स्पष्ट भावविलास, परिस्थिति से उत्पन्न एकान्त मानस उद्र क, 
पल-पल में कल्पना के सहारे अनुभूति की प्रौदता'। यह जिममें हो वह 
भावनास्य है । 


“भावनासख्य एक प्रकार की मानसिक उथल-पुथल मचानवाली 
भावधारा को लेकर चलता है ओर अपनी श्रद्गभला में लम्बे-लम्बे 
छोरों से जोड़कर समिन्विति को ग्रहण करता है। प्रकृति और गीति 
उसके आलंबन हैं और विचार उद्दीपन, इसीलिए परिणति रस है। 
कायिक व्यापार उसमें नहीं होते, यदि होते हैं ता बहुत थोड़े । केबल 
उसमें मानसिक चिन्तन का सतत प्रदशन होता है।” यह भी भाव- 
नाश्य के सम्बन्ध में उनका मत है। 


एकांकी ३६७ 


जिस नाटक में एक ही पात्र बोलता है उसे अंग्रजी में 'मोनो- 

* को के *« << 
ड्रामा' कहते ह। संस्कृत मं आकाशभाषित' नाम से नाटक का एक 
प्रकार है। उसमें एक ही पात्र बोलता है। हिन्दी में भारतेन्दु का 


लिखा “वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति!' एसा ही एकपात्री आकाश- 
भाषित है जिसका उल्लेख हो चुका है । 


सेठ गोविन्ददास के “चनुप्पथ' में भिन्न-भिन्न प्रकार के चार “मोनो- 
ड्रामा! संग्रहीत हैं। 'प्रलय ओर सृष्टि! में एक ही पात्र है और कइई 
लघु यवनिकायें हैं। “अलबला' एक एकांकी नाटक हैं जिसमें पात्र एक 
आदमी ओर उसका घाड़ा है। 'शाप और वर' दो भागों में एक 
नाटक हैं जिसमे एक दम्पति पात्र है। “सच्चा जीवन”! एक “आकाश- 
भाषित' एकांकी नाटक है । 


सिनमा भी नाटक का ही एक रूप है। इसमें संवाद ही की 
प्रधानता रहती हैं, वग्गन की नहीं। क्योंकि अध्ययन के लिये सिनेमा- 
संवाद प्रस्तुत नहीं होता । सिनेमा का ऐसा संवाद जहाँ उपदेश और 
वर्णन के भाव से विस्तार पाता है वहाँ उद्गं जक हो जाता है। 
उसमें अनावश्यक गीतों की अवताग्णा भी अमन्तुद होती है। हिन्दी 
में ऐसे संवाद लिखनवालों के नाम चित्रपट में दिग्वायी पड़ते हैं। 
हिन्दी के कलाकार भी सिनेमा में पहुँच है पर असाहित्यिक निर्दशक 
के निर्देश के कारण इनकी म्ब॒तन्त्रता रहने नहीं पाती । उन्हें चाहिये 
कि हिन्दी-साहित्य. को समुन्नति और उसकी मयादा का ध्यान रखकर 
ही जो लिखना हो, लिखें। 


कांब्यद्पण 
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कषि और भावक ३६३६९ 


सन्नहवीं छाया 


कवि और भावक 


कवि और भावक में कोइ भेद है वा दोनों ही एक स्वभाव के हैं, 
अथवा कवि का भावक होना या भावक का कवि होना संभव है या 
असंभव, इन बातों को लेकर पक्ष और विपक्ष में आलोचना-प्रत्या- 
लोचना का अन्त नहीं। आज का पाश्चात्य साहित्य, इस विवाद का 
बड़ा अखाड़ा है| यही क्‍यों, प्राज्य साहित्य भी इस विषय में पिछड़ा 
हुआ नहीं है । उसमें भी इसका मार्मिक विवेचन हे । 

प्रतिभा दो प्रकार की होती है--एक कारसयित्री अथात्‌ कवि का 
उपकार करनेवाली और दूसरी भावयित्री अथात्‌ भावक का--सहृदय 
का उपकार करनेवाली । पहली काव्य-रचना में सहायक होती और 
दूसरी कबि के श्रम और भाव को हृदयंगम करने में सहायक होती है। 
इसी बात को लेकर एक कवि का कथन है कि कोइ अथात्‌ कारयिश्री- 
प्रतिभा-विशिष्ट कवि वचन-रचना में चतुर होता है ओर कोइ--दूसरा 
भावयित्री-प्रतिभाविशिष्ट भावक सुनने में अथात्‌ सुनकर भावना करने 
में समथ होता है। जैसे एक पत्थर सोना उपजाता है ओर दूसरा 
पत्थर--निकपपापाण ( कसौटी ) उसकी परीक्षा में क्षम होता' है। 

कवित्व से भावकत्व के और भावकत्व से कवित्व के प्रथक होने 
का कारण यह है कि दोनों के विपय भिन्न-भिन्न हैँ। एक का विपय 
शब्द और अथ है ओर दूसरे का विषय रसास्वादन है। यह विषय- 
भिन्‍नता है। इनकी रूप-भिन्नता भी है। कवि काठय करनेवाला होता 
है और उसमें तन्‍्मय होनवाला भावक होता हे । 

कहते हैं कि कवि भी भावना करता है ओर भावक भी कविता 
करता है। उद्घृत श्लोक के तीसरे चरण का आशय है कि 'कल्याणी, 
तेरी बुद्धि तो दोनों प्रकार की--का रयित्री और भावयित्री--है. जिससे 
हमे विस्मय होता है! इससे एक का दोनों होना--कवि और भावक 


७-+-+>+>> 


१ करिचिद्वाचं रचयितुमलं श्रोतुमेवापरस्नां 
कत्माणी ते मतिरुभयथा विस्मय॑ नस्तनोति । 
नव्यकस्मिन्‍न्नतिशयवतां सन्निपातों गुणाना- 
मेक: सुते कनकमुपलस्ततरीत्षाक्षमों प्यः ॥ काव्यमीमांसा 
४७ 
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होना--निश्चित है। एसे कुछ भावक हो सकते हैं जो कवि भी हों। 
यहाँ यह कहा जा सकता हैँ कि भावक भी भिन्न-भिन्न प्रकार के होते 
हैं । इनमें एकता नहीं पायी जाती। 

कोइ भावक वचन का अथांत शब्दगुम्फन के सीष्ठब का भावक 
--विवेचक होता है; कोइ हृदय का अथान काव्य के मर्म का जानकार 
होता है; और काईइ भावक सात्विक तथा आज्विक अनुभावों का 
प्रदर्शन-पूवक विचारक हाता हैँ। कोइ तो गुण ही गुण का गाहक है; 
कोई दोप ही दोप द्ढ़ता हैँ और कोई गुण-प्रहण-पूवक दोप- 
त्यागी भावक होता" हूँ 

महकबि भवभूति के नाटकों का, शताब्दियाँ बीत जाने पर भी जो 
धश्राज समादर है वह या उसका कुछ अंश उन्हें उस समय प्राप्त 
नहीं था जब कि उनकी रचना हुई थी। इसीसे वे दु:खित हाकर कहते 
हैं काल का--समय का अन्त नहीं और प्रथ्वी भी बड़ी है। किसी न 
किसी समय और कहीं न कहीं मुझ-जेसा कोइ उत्पन्न होगा जो मेरी 
कृति को समभकेगा और उसका गुण गावेगा; मुझ जैसा ही आनन्द 
जठाबेगा +। 

मूल में समानधर्मा जो विशेषण है बह ध्यान देने योग्य है। इस 
से यह व्यक्त होता है कि कवि और भावक का एक ही धम है। कवि 
अपनी वविता के ममज्ञ होने के कारण हो ममज्ञ भावक की आशा 
करता है। इस दशा में यह कहा जा सकता है कि कवि भावक है 
ओऔर भावक कवि। कबि केवल कविता करने के कारण ही कवि 
कहलाने का अधिकारी नहीं है, किन्तु कविता के नक्ष्व को अ्रधिगत 
करने के कारण भी । इससे इनमें भेद नहीं है 


टेनिसन भी यही कहता है कि कवि को दु:ख मत दो, तंग न 


किस न्‍नन- अमल ता  पजअन 


१ वागभावको भवेत्करिंचत्‌ कश्चित्‌ हदबभावक: । 
सात्विकरा ब्विक: कंश्चित्‌ श्रनुभावश्वच भावकः ॥ 
गुणादानपर: करिचत्‌ दोषादानपरोष्पर: । 
गुणदोषाहतित्यागपर:.. कश्चन. भावकः ॥ काव्यमीमांस। 
२ उत्पत्स्यते सपदि को5पि समानधर्मा 
कालो छायं॑ निरवधिविंपुला च प्रृथ्वी | मा० माधव 
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करो । क्योंकि तुम इस योग्य नहीं कि उसकी कविता को समभ सको, 
उसके मन की थाह पा सको"१ । 

एक कवि की सूक्ति का आशय है कि हे ब्रह्मा, अन्य पापों की 
बातें जितनी चाहो लिखो, पर अरसिक को कविता सुनाने की बात 
नहीं लिखों, नहीं लिखों, नहीं लिखो* । इस से भी कवि के भावक 
होने की बात व्यक्त होती हैं। वह अपनी कविता की सरसता को 
आई है तभी अरसिकों को कविता सुनाने से दूर रहने की माँग 
करता है। 


यह एक पक्ष की बात है। दूसरा पक्ष कहता है कि कवि यदि 
भावक होता तो राजशेखर यह बात केसे कहते कि भावक कवि का 
मित्र, स्वामी, मन्त्री, शिष्य, आचाय ओर ऐसे ही क्या-क्या न? है ! 

जब भावक जनसमाज में कवि का गुण गाता है, उसका यशो- 
विस्त।र करता है तब वह उसका मित्र है। दोधापवाद से बचाने के 
कारण भावक कवि का स्वामी कहा जाता है। जब भावक कवि को 
अपनी भावना द्वारा मन्त्रणा देता है तब्र उसका मन्त्री होता है। 
जब भावक जिज्ञासु-भाव से कवि-रचना में पेठता है तब वह शिष्य 
ओर जब देख-सुनकर उपदेश देता है तब उसका आचाय बन जाता 
है। इस प्रकार कवि भावक से एक बारगी ही अलग हो जाता है। 


एक कवि का कथन हे कि विना साहित्यज्ञों के--रस अलंकार 
ध्थादि के पारखियों के कवियों के सुयश का विकास कभी संभव नहीं ४ 
है। इस प्रकार भावक कवि का उन्नायक है। 
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अरसिकेपु कविन्व-निवेदनं शिरसि मा लिख मा लिख मा लिख । 
३ स्वामी मित्र च मन्त्री च शिप्यरचाचारय एवं च । 
कविर्भवति ही चित्र कि हि तद्मन्‍्न भावकः । काव्यमीमांसा 
४ विना न साहित्यविदा परत्र गुणा: कथ॑चिन्‌ प्रथते कबवीनाम्‌ ॥ 
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तुलसीदासजी कहते हैं-- 

मणिमाणिक मुक्ता छवि जैसी, भ्रद्दि गिरि गज सिर सोह न तैसी । 

नूप किरीट तरुणी तन पाई, लदहह सकल सोभा अधिकाई ॥ 

तैसदि सुकवि कवित बुध कहदीं, उपजत अ्रनत भ्नत छुवि लहहीं । 

इनसे कवि और भावक की भिन्नता का सिद्धान्त प्ररिपृष्ट होता है। 
कवि अकबर की यह सूक्ति भी कवि और भावक को भिन्न बताती हेड 

हुआ चमन में हुजमें बुक़बुल् किया जो गुल ने जमाल्ष पदा। 

कमी नहीं कद्गदाँ की अकबर करे तो कोई कमाकष पंदा । 

जिस दिन फूल ने अपना सौन्दर्य-सौरभ फैलाया उस दिन बाटिका 
में बुलबुलों की भरमार हो गयी। कद्रदानों की--गुण-गौरव गानेवालों 
की-गुणगाहकों की कमी नहीं | कोई कमाल की चीज पैदा करे तो ! 
अपूब वस्तु का आविभाव तो करे ! एक कवि की यह सूक्ति भी इसी 
सिद्धान्त का समथन करती है-- 

गुण ना हेरानो गुणगाहक हेरानों है । 

इस प्रकार इनके पक्त-विपक्ष में साधक-बाधक प्रमाणों का श्रन्त 
नहीं है । पर व्यवहारत: इनकी एकता और भिन्नता का भी थोड़ा बहुत 
विवेचन हो जाना चाहिये। ' 

यह प्राय: देखा जाता है कि व्यक्ति-विशेष में विशिष्ट प्रतिभा होती 
है। कोइ लेखक होता है तो कोइ वक्ता, कोइ नाटककार होता है तो कोइ 
कहानीकार, कोई कवि होता है तो कोड विवेचक । तुलसीदास से लेकर 
उपाध्यायजी तक के कवि कवि के रूप में ही रहे। प्र मचन्द्र और 
सुदर्शन कथाकार ही रहे। गिरीशचन्द्र नाटककार ही हुए और शरचनद्र 
कथाकार ही । कोई-कोई इसके अपवाद भी हैं, किन्तु उनकी प्रतिभा का 
स्फुरण जेसे एक विषय में देखा जाता है बैसे अन्य विषयों में नहीं । 

महादेवी क|वे से चित्रकार न कहलायीं, यद्यपि उनकी कवित्वकला 
से चित्रकला नन्‍्यून नहीं है। किसी प्रसिद्ध चित्रकार के चित्र से उनका 
चित्र चित्र-कला की दृष्टि से समकक्षता कर सकता है। फिर भी उनका 
वैशिष्ट्य कवित्वकला में ही माना जाता है। रवीन्द्र सब कुछ होते हुए 
भी कवीन्द्र ही कहलाये। भारतेन्दुजी ने भिन्न-भिन्न विषयों पर पुस्तकें 
लिखी पर प्रकृत रूप में वे कवि थे। प्रसादजी ने कहानी, उपन्यास, 
नाटक, निबन्ध,कविता आदि सब कुछ लिखा पर वे कवि थे ओर कवि 
ही रहेंगे। उनकी सारी कृतियों में कविता की ही कलक पायी जाती है। 


कवि और भावक ३३७४३ 


द्विवेदीजी और शुक्लजी, दोनों ने कविता की है पर उन दोनों को 
समालोचक की ही प्रशस्त प्राप्त है । 

पाश्चात्य परिडतों में भी जो विचारक या चिन्तक रहे, उनका वही 
रूप बना रहा | कवि भी कवि से समालोचक की श्र णी में नहीं आये । 
कुछ कोविद ऐसे हैं जिनके दोनों रूप देखे जाते हैं, जैसे कि कालरिज, 
मैथ्यू आनल्ड, बनोड शा, अबरक्रांबी आदि। किन्तु इनकी प्रसिद्धि 
दोनों में समान भाव से नहीं है । 

बूचर ने स्पष्ट लिखा हे-काव्यानन्द के सम्बन्ध में आरिस्टाटिल 
का मत हे कि वह स्त्रष्टा वा कवि का नहीं बल्कि द्रष्टा का है जो रचना 
के मम को समभता है 

जो साहित्यिक और समालोचक भी हैं उनकी समालोचना में एक 
विशेषता देखी जाती है। उनकी जेसी साहित्य-सृष्टि होती है वैसी ही 
उनकी समालोचना भी | तुलनात्मक दृष्टि से इनकी कृति की समा- 
लोचना करने पर यह बात अविदित नहीं रहेगी । कारण यह है कि 
कवि-प्रतिभा से विचार-बुद्धि नियन्त्रित हो जाती है जो अपने वैभव 
को प्रकाश नहीं कर पाती । कवि में कल्पना की प्रधानता रहती है और 
विचा रक में बुद्धि की । जो कवि अपनी प्रतिभा से, संस्कार से, विवश 
हो जाता है वह निरपेक्ष नहीं रह सकता | समालोचक को सत्र प्रकार 
से निरपेज्ञ और स्ववश होना चाहिये । कल्पनाप्रिय कवि के लिये यह 
असंभव है। यह विपय तक-वितक से शल्य नहीं कहा जा सकता। 
रवीन्द्रनाथ की ऐसी अधिकांश समालोचनायें हैं जो उनकी साहित्य- 
सृष्टि के अनुरूप ही हैं। उनमें उसीका स्वरूप प्रकाशित होता है। 
उनकी साहित्य-सष्टि और समालोचना म॑ एक प्रकार का अन्योन्याश्रय- 
सा है। यह उनके साहित्य के अध्ययन में बड़ी सहायक है। 

यह प्रत्यक्ष अनुभव की बात है कि कवि भावक नहीं हो सकता । 
“'काव्यालोक' के उदाहरणों मे कुछ पद्मों की ऐसी व्याख्या की गयी 
है कि उनके कवियों ने स्वयं लेखक से कहा है कि हमन तो कभी सोच 
भी न था कि इनकी ऐसी व्याख्या की जा सकती है; इनकी इतनी 
बारीकियाँ निकाली जा सकती हैं; इनका ऐसा तथ्योद्घाटन किया जा 
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३३३७ काब्यवृपंण 


सकता है। जो यह कहते हैं कि रचनाकाल में कलाकार, विशेषत: 
कबि अपनी रचना का आनन्द लेता रहता है, उदू के शायरों में 
अधिकतर यह बात देग्वी जाती है, वह वात दूसरी हैे। भावक का 
काम केवल आनन्द ही लेना नहीं है। वह कल्लात्मक ज्ञान के साथ 
विश्लेषण बुद्धि भी रखता है। वह मित्र, मन्त्री आदि होने का भी 
दावा रखता है । 

कबि का चित्त यदि अपनी सृष्टि में सवतोभावेन स्वयं ही लीन 
हो जाय तो उसकी सप्रि-शक्ति दुबल हो जाती है। वह शक्षिशाली 
होने पर भी साम*याँ चित साहित्य वी संट्टि नहीं कर सकता । भावक 
जैसे भाव आदि का विश्लेपण करके काव्य समभने की चेष्टा करता 
है बेसा कवि नहीं करता। वह इन विषयों में सचेत रहता है पर 
समीत्तक नहीं बन जाता | कबि का काम है रस को भोग्य बनाना 
न कि उसका स्वयं चबंण करने लग जाना। वह पहले स्रष्टा है, पीछे 
भले ही भोक्ता हो | स्रण्ा समालाचक नहीं होता । 

निष्कप यह कि रूजन-सष्टि करना और आलोचन-विचार 
करना दोनों दो शक्तियों के काम हैं, विभिन्न मानसिक क्रियायें हैं | यह 
सत्य है, भ्रामक नहीं । श्र प्र साहित्य के मख्रष्टा की विचार-शक्ति न्‍्यून 
होती है और जो श्र प्र समालोचक हैं वे प्राय: श्र ए स्रष्टा नहीं होते । 

इस समस्या का समाधान इस प्रकार हो सकता है कि यदि 
कलाकार में रसिकता--भावकता भी हो तो वह कल्लाकार और भावक, 
दोनों हो सकता है। 'कविहि सामाजिकतुल्य एव'। पर ये दो प्रकार 
की प्रतिभायें हैं--गुण हैँ, इसमें सन्देह नहीं | टी: एस० इलियट का 
कहना है कि कलाकार जितना ही परिपूण--कुशल होगा उतना 
ही उसके भीतर के भोक्ता मानव ओर सजक मस्तिष्क की प्रथकता 
परिस्फुट होगी'। यही बात क्रोचे भी कहते है--“'जब दूसरों को और 
अपने को एक ही विशुद्ध काठ्यानन्द की उपलब्धि हो?ः तभी 
सामाजिकगत तथा रसिकगत रस की बात कही जा सकती है। 
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आाठवों प्रकाश 
दोष 


लआि-+++शित++5 


पहली छाया 
शब्द-दोष 


काव्य का निर्दोष होना बहुत ही आवश्यक है। क्‍योंकि दोष 
काव्य-कलेवर को कलुपित कर देता है। पर दोप है कया ? इसके 
सम्बन्ध में अग्निपुराण कहता हे कि ाव्यास्वाद में जो उद्ग ग॒ पैदा 
करता है वह दोप' है! दपणकार कहते हैं कि 'शब्दाथे द्वाराजो रस 
के अपकषक--हीनका रक हैं वे ही दोप* हैं। काव्य-प्रकाशकार 
मम्मट कहते हैं कि--- 

“जिससे मुख्य अथे का अपकप हो वह दोप है ।! 

कवि का अभिप्र त अथ ही मुख्य अथ है। कवि जहाँ वाच्य अथे 
में उत्कष दिखलाना चाहता है वहाँ वाच्य अथ मुख्य अथ होता है। 
कवि जहाँ रस भाव आदि में सर्वोत्कृष्ट चमत्कार चाहता है वहाँ रस 
भाव आदि ही मुख्याथ समझे जाते हैं। परम्परा सम्बन्ध से शब्द भी 
मुख्याथ माना गया? हे?। वामन न गुणों के विरोध में आनेवालों को 
दोष कहा है।* अतः: अविलंब भमुख्याथ की प्रतीति में--चमत्कार के 
तत्काल ज्ञान होने में बाधा पहुँचानेवाले दोप हैं जो त्याज्य माने 
जाते" हैं। 

१ उद्धंगजनको दोष: । 

२ दोषास्तस्यापकर्षकाः । 

३ मुख्याथेहतिदोपों रसश्र मुख्यस्तदाश्रयाद्वाच्य: । 

उभयोपयोगिनः स्थु: शब्दाद्रा: तेन त॑प्वपि सः । 
४ गुणविपयेयात्मानों दोषाः | 
५ नीरसे त्वविलंबतचमत्कारिवाक्याथंप्रतीत्तिविधातका एवं हेया: । काव्यप्रदीर्प 


१७६ काव्यद्पंण 


आनल्ड का कहना है कि अपनी अपेक्षा अपनी कला का समादर 
अ्रधिक आवश्यक है" । यह दोपत्याग को ही लक्ष्य में रखकर उक्त है। 


इस काव्य-दोप के १ शब्द-दोप २ अथ-दोप और ३ रस-दोप तीन 
भेद होते हैं। श्रपकप भी तीन प्रकार का होता हैं--१ काव्यास्वाद- 
रोधक २ काव्योत्कपे-विनाशक और काव्यास्वाद-विलम्बक। अभिप्राय 
यह कि कवि के अश्रभिप्रेता4 की प्रतीति में अनेक प्रकार के जो 
प्रतिबन्ध हैं वे दोप हैं। दोपों की इयत्ता नहीं हो सकती। पदगत 
पदांशगत और वाक्यगत जो दोप हैं वे शब्दाअित ही हैं। इससे 
इनकी गणना शब्द-दापों में ही की जाती है 
शब्द-दोप 
वाक्याथ के बोध होने में जो प्रथम-प्रथम दोप प्रहीत होते 
हैं वे शब्द-दाप हैं। शब्द के दोप १ पदगत २ पदांशगत और 
३ वाक्यगत होते हैं । 
श्रुतिकटु--सुन्दर और मधुर से मधुर शब्दों का प्रयोग कबि के 
अग्रधीन है। फिर भी कवि वेसा प्रयोग न करके जहाँ कानों को खटकने 
वाले शब्दों का प्रयोग करता है वहाँ श्र तिकटु दोप होता है। जेंसे 
कवि के कठिनतर कम की करते नहीं हम घृण्टता, 
पर क्‍या न विषयोत्कृष्टता करती घिचारोत्कृष्टता' । 
सारँंग में उठ्ठी स्वर-छहरी देने लगे ताछ भी ताल । 


कसती कटि थीं कनिष्ठ मां भसि देतीं मफ़की घनिष्ठ मां 
कह क्यों न किया हमें प्रजा पहनाती बह ज्यष्ठ मां खजा | 
इन पतद्मों के काले वर्ण कानों को खटकते हैं और पाठकों के 
चित्त में उद्वं ग उत्पन्न कर देत हैं। यहाँ परुष वर्णों का प्रयोग पद्यगत- 
रसास्वादन का विधातक है। 
टिप्पणी--जहाँ गेद्र रस आदि व्यंग्य हो वहाँ यह दोष दोष नहीं 
रह जाता। क्‍योंकि वहाँ श्रोता के मन में उद्बंग होने का प्रश्न ही 
नहीं रहता । 


अनबन 
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शाब्दू-दो्ष ६७७ 


२. च्युतसंस्कार--भाषा-संस्का रक व्याकरण के विरुद्ध पद का 
प्रयोग होना च्युत-संस्कार दोप है। 

( १ ) लिंगदोष--पंतजी तो डंके की चोट लिंग-विपयय करते 
हैं ओर दूसरे भी इससे बाज नहीं शअआते। 

(क) कब आयेगा मिलन प्रात उमड़ेगी सुख हिल्‍लोल। 
(ख ) छिपी स्तर में एक पाक रक्त कणकरण चूम । 
(२) वचनदोष---कह न सके कुछ बात प्राण था जसे छुटता । 
( ३ ) कारकदोष-.-.क) शोमभित अशोक सिंहासन में 
(ख) मेरे में कुछ नये गर्य कण झाकर उभरे | 

( ४ ) सन्धिदोष--क्यों प्रायोद्ट लित हैं चंचल । 

यहाँ प्राण और उद्वं लित का अलग-अलग रहना ही श्रावश्यक 
है। संस्कृत-हिन्दी शब्दों का सन्धि, समास, प्रत्यय द्वारा मिलाना, जैसे 
“सराहनीय? 'हे पुरय पव करताभिपेकः आदि प्रयोग दुष्ट ही हैं। 

(४ ) प्रत्यय-दोप--प्रेम शक्ति से चिर निरख हो जावेगी पाशवता। 

कहना नहीं होगा कि 'मेरे में? के स्थान पर 'मुम में” और 
“पाशवता? के स्थान पर 'पशुता” या “पाशव? ही प्रयोग शुद्ध हैं। 
यहाँ एक ही अ्रथे में दो भाववाचक प्रत्यय हैं । 

३. अप्रयुक्त-व्याकरण आदि से सिद्ध पद का भी श्रप्रचल्षित प्रयोग 
अप्रयुक्त दोप कहलाता है । 

झकाछ्तष में मराडप माँगते माँड नहीं मिलता मंडघोवन भी | 

यहाँ 'मण्डप” “मँडपीवों? के अथ में आया है। यद्यपि पद शुद्ध 
है तथापि 'मण्डप? मेंडवे के अथ में ही प्रयुक्त होता है, मँडपीबों के 
धअथ में नहीं। काव्य में ऐसे प्रयोग दूषित हैँ। क्योंकि इससे पाठकों 
को शीघ्र पदार्थों का अथोवगम नहीं होता । 

राजकुक्ष भिक्षाचरण से कगा भरने पेट । 


यहाँ भिक्षाटन के स्थान पर भिक्षाचरण अप्रयुक्त है। 
४. असमथ--जिस अथे को प्रकट करने के लिये जो पद रखा 
जाय उससे अभीष्ट अथ की प्रतीति न होना असमर्थ दोष है। 
मणि कंकण भूषण अलंकार, उत्सगं कर दिये क्‍यों अपार ? 
यहाँ उत्सग छोड़ने के अथ में आया है पर दान देने का अरथ-बोध 
करता है जो यहाँ नहीं है । 
ध्च८ 
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भारत के नभ का प्रभापू्य, शीतकच्छाय सांस्कृतिक सूय 
अस्तमित भाज रे--तमस्तय दिरूमराडल । 
इसमें “प्रभापूय! का प्रकाश करनंवाला और “तमस्तूय” का अंधकार 
की तुरही बजा रही हो, अथे किया गया है पर इनके प्रभा से. 
भरने योग्य” और “अंधकार रूपी तुरही! ये ही अथ हो सकते हैं, अन्य 
नहीं । प्रप्पोपक भले ही बाल की खाल निकालें। पर यहाँ असमथ 
दोष है । 
टिप्पणी--एकाथंवाची शब्दों में अ्रप्रयुक्त दोप होता है और 
अ्रसमर्थ दोप अनेकाथवाची शब्दों में। पहले में अथ किसी प्रकार 
दबता नहीं और दूसरे में अभिप्र ताथ दब जाता है । 
(क ) अयथाथे दोप--यथाथ के अभाव में यह दोप होता है। 
लिये स्वर्ण आरती भक्तजन करते शंखध्वनि कनकार । 
दूसरे चरण में अयथाथ दोप है। क्‍योंकि तारों के शब्दों में ही 
मनकार का व्यवहार होता है । 
५. निहितार्थ--जहाँ दो अथावाले-पद का अप्रसिद्ध अथ में प्रयोग 
किया नाता है वहाँ यह दोप होता है । 
अथवा प्रथम ऋतुकाक्ष का प्रदोष आज 
कानन कुमारियाँ चल्लीं द्वत बहक्ाने को । 
लोलती पटल प्रतिपटल अधीरता से 
झटल उरोज अनुराग दिखकाने को। 
इसमें जो 'उगेज” शब्द है उसके दो अथ हैं--'रुतन”! और 
“(द्यगत” । पर दोनों प्ञर्थों में अप्रसिद्ध दूसरे अथ में इसका प्रयोग 
किया गया है। वह निहिताथ है। यह अनेकाथ शब्दों में होता है । 
टिप्पणी--अप्रयुक्त दोष प्रयोगाभाव से और निहिताथ विरलप्रयोग 
के कारण दूपित होता है। असमथ में अथे की प्रतीति नहीं होती 
ओर निहिताथ में देर से प्रतीति होती है। श्लेप और यमक आदि 
अलंकारों में ये दोनों दोष नहीं मान जाते । 
६. अनुचितार्थ--जहाँ प्रयुक्त पद से प्रतिपाद्य अथ का तिरस्कार 
हो वहाँ यह दोप होता है | 
पक्तनग से पक्षना पर घाल के 
जननि आनन-हन्दु बिलोकती । 
अथथ है--माता बच्चे को पलंग से उठाकर ओर पलने पर रखकर 
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उसका मुख-चन्द्र देखती है। यहाँ “'घाल के! का श्रथ भले ही कहाँ पर 
रखना होता हो; पर उसका अथे “मार कर! प्रसिद्ध है। जैसे 'रे कुल- 
घालक? । इससे माता के स्नेह में हीनता का द्योतन होता है। 
भारत के नवयुवकगण रख उद्द श्य महान | 
होते हैं जन-युद्ध में बल्ि-पशु से बलिदान ॥ राम 
भारत के उत्साही वीर युवकों को बलि-पशु की उपमा देना उनको 
कातर--हीन बनाना है। क्‍योंकि वे उत्साह से स्वेच्छा-पूवक स्वातंत्रय- 
युद्ध में प्राश-त्याग करते हैं और यज्ञ के पशु परवश होकर मरते हैं। 
यहाँ अभीष्ट अथ के तिरस्कार से अनुचिता4 दोप है। 
७. निरथक--पाद-पूर्ति के लिये या छन्दः-सिद्धि के लिये 
अनावश्यक पदों के प्रयोग में यह दोष होता है। 
(क) किये चल्ला जा रहा निदारुण यह क्षय नतंन । 
(ख) दास बनने का बहाना किस लिये ! क्या मुर्के दासी कहाना इसकिये 
देव होकर तुम सदा मेरे रहो भोर देवी ही मुर्क रक्ष्खो भहों ! 
“निदारुण” में “नि! केवल पदपूर्ति और “अहो” केवल छन्द की 
अनुप्राससिद्धि के लिये ही आये हैं । 
८. अधघाचक--जिस शब्द का प्रयोग जिस शअथ के लिये किया 
जाय उस शब्द से वांछित अथे न निकले तो यह दोप होता है। 
कनक से दिन मोती सी रात सुनहत्ती साँक गुलाबी प्रात । 
प्रियाता रँगता बारंबार कौन जग का यह छघित्राधार | 
चित्राधार का अथ है चित्र रखने की वस्तु--अलब म | पर यहाँ चित्रकार 
का अथ अभीष्ट है। चित्राधार से यह अथ--जगत का कौन अित्रकार 
है जो दिन-रात और प्रात:-सन्ध्या को सुनहले, रूपहल्त, पीले और 
गुलाबी रंगों से बारंबार रँगता और उन्हें मिटाता है, लिया गया है। 
&. अश्तील--जहाँ लज्ञा-जनक, घृणास्पद और 'अमंगल-वाचक 
पद प्रयुक्त हों वहाँ यह दोप होता है । 
(क) घिऋ्‌ मेंथुन-आहार-यन्त्र । (ख) रहते चूते में मजदूर । 
(ग) चोरत है पर उक्ति को जे कविह्ठ स्वच्छुन्द । 
वे उत्सग रु बमन को उपभोगत मतिमंद । 
(घ) मधुरता में मरी सी भ्रज़ान । 
८! 'ख!? के मैथुन-यन्त्र और चूते शब्द लज्लाजनक हैं। यद्यपि 
यहाँ चूते का अथ चूते हुए छप्पर के नीचे है। “ग” में उत्सग और 
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बसन परणाव्यञ्लक शब्द हैं। उत्सग का अथ मल भी होता है। “घ? 
में 'मरी सी' शब्द अमंगल-सचक है। 
टिप्पणी--का मशास्त्र-चचा में प्रीड़ा-वयंजक, वेराग्य-चचा में बीभत्सता- 
व्यंजक और भावी चचा में अमंगल-व्यंजक पद अश्तील दोष से दूषित 
नहीं माने जाते | 
१०. प्राम्य--गँवारों की बोलचाल में आनेवाले शब्दों का साहि- 
टियक रचना में जहाँ प्रयोग हो वहाँ दोप होता है । 
(क) कंसे कहते हो इस 'दुभआर? पर अब से कभी न झाऊँ । 
(ख) भोजन बनावे 'मीको? न कागे 
पाव भर दालक्ष में सवा पाव 'नुनवाँ।” कबीर 
(ग) ट्वूटि खाट घर टपकत “टरिश्रो! टूटि । 
पिय क वाह 'उससवा” सुख क लूट । 
ब्व के सुघर 'खुरपिया! पिय के साथ । 
छुदये एक छुतरिया बरसत पाथ। रहीम 
इनमें दुआर, नीको और नुनवाँ, टटियो, खुरपिया आदि ग्राम्य 
प्रयोग के नमूने हैं 
ग्राम्य-दोप वहाँ गुण हो जाता है जहाँ कोई गवइई-गाँव का 
निवासी श्रपनी भणिति-भंगि से अ्रपनी मनोबृत्ति प्रकट करता हे । 
११. नेयाथ--लक्षणा वृत्ति का असंगत होना ही यह दोष है । 
बड़े मधुर हैं प्रेमस-सदम से निकले वाक्य तुम्हारे । 
यहाँ 'प्रेम-सदम”' का अथे-बाध होने से लक्षणा द्वारा मुख अथ 
होता है। ऐसा होने से ही ठुम्हारे मुख से निकले वाक्य बड़े मधुर 
हैं, यह अथ हो सकता है। पर लक्षणा रूढ़ि वा प्रयोजन से ही होती 
है। यहाँ न तो रूढ़ि है ओर न प्रयोजन ही । 
१२, क्लिपट--जहाँ प्रयुक्त शब्द का अ्रथ-ज्ञान बड़ी कठिनता 
से हो वहाँ यह दोष होता है। 
“तरु-रिपु-रिपु-धर! देख के विरहिन तिय अकुछात | 
वृत्त का शत्रु अग्नि है ओर उसका शत्रु जल॥ उसको धारण करने- 
वाले अथोत्‌ मेघ को देख कर के, यह अथ कष्ट-कल्पना से ज्ञात होता 
है। शब्दाथे-बोध में विलम्ब होना क्लिष्ट दोष का विषय है। 
१३, संदिग्ध--जहाँ ऐसे शब्द का प्रयोग हो जिससे वांछित 
ओर अवांछित दोनों प्रकार के ञ्र्थों का बोध हो । 
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एक मधुर वर्षा मधु गति से बरस गयी मेरे अंबर में । 
यहाँ “अंबर” शब्द से आकाश” ओर “वस्त्र” दोनों अथे निकलने 
से यह संदेहास्पद है कि कहाँ वो हुई । 
टिप्पणी--व्याजस्तुति अलंकार आदि में वाच्याथ के महष्त्व से 
संदिग्ध दोष नहीं रह जाता । 
१७. अप्रतीत--जहाँ ऐसे शब्द का प्रयोग हो जो किसी 
शाम्र में प्रसिद्ध होने पर भी लोक-व्यवहार में अप्रसिद्ध हो। 
केसे ऐसे जीव ग्रहण या ज्ञानहिं करिहें। 
अष्टमाग द्वादश निदान केसे चित धरिहें। 
इसमें प्रयुक्त 'माग”! ओर “निदान! बोद्ध आगम के पारिभाषिक 
अर्थां के बोधक है पर लोक-व्यवहार में आनेवाले “मार्ग! (निदान! 
शब्दों से इनका कोइ सम्बन्ध नहीं । अतः यहाँ अप्रतीत दोप है। यह 
बौद्ध शास्त्र से अनभिज्ञ व्यक्ति को अर्थोपस्थिति में बाधक होगा । 
टिप्पणी--अ्रप्रयुक्त और श्रप्रतीत दोषों में अन्तर यह है कि पहले में 
ज्ञाता, अज्ञाता, दोनों को अथ-प्रतीति नहीं होती पर दसरे में ज्ञाता 
को श्रथे की प्रतीति हो जाती है 
यदि वक्ता और श्रोता दोनों शाखत्रज्ञ हुए तो वहाँ यह दोष नहीं 
माना जाता | 


१५. अविसष्ट-विधेयांश--पद्म में जिस पदाथ का प्रधानतया 
वर्णन होना चाहिये उसको समास अथवा अन्य किसी ग्रकार से 
अप्रधान बना देना ही अविमृष्ट-विधयांश दोप कहलाता है। 


आज मेरे हाथों अन्त आया जान अपना 
देश से ही आज रामानुज में यहाँ 
करता प्रचारित हूँ युद्ध हेतु तुमकों। 


यहाँ लक्ष्मणजी ने अपना नाम न लेकर अपने को रामानुज कहद्दा 
है। भाव यह है कि में जगद्विजयी, शत्रुकुल-नाशक, महापराक्रमी, राम 
का भाई हूँ। मेरी शक्ति के समक्ष तुम तुच्छ हो। पर यह सब भाव- 
पुश्न तभी निकलता जब 'राम का अनुज” यह पद रहता। किन्तु यहाँ 
पष्टी-तत्पुरप समास कर देने से राम-शब्द-गत शौयांदि लोकोत्तर 
गुणों का स्मरण ही नहीं होता । राम की प्रधानता दब गयी है जो 
इस पद्म का मुख्य भाव था । 
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१६. प्रतिकूलवबण--जहाँ विवज्षित रस के प्रतिकूल वर्णों की 
योजना द्वोती है वहाँ यह दोप होता है। 
( के ) मुकुट की चटक छट्टक बिबि कुण्डरू की 
भींह की सट्क नेकि आँखिन दिखाड रे। 
( ख ) झटकि चढ़ुति उतरति अटा नेक न थाकति देह । 
भई रहति नट को बटा अटकी नागर नेह। 

श्रगार रस में कोमल पदों की योजना से भात्र उद्दीघ्र होता है। 
परन्तु यहाँ विरोधी-टवर्ग-प्रचुर पद-योजना से प्रमाता को--रस- 
भोक्ता को रस-बोध द्वोने के बदले नीरसता प्रतीत होगी । 

टिप्पणी--यदि इस प्रकार टवर्ग-प्रधान पदावली गैद्रादि रसों में 
श्रावे तो वहाँ वह गुण होगी । 

१७, हतवृत्त--जहाँ नियमानुसार छन्दोभंग हो वहाँ यह 
दोष होता है । स्वच्छन्द छन्‍्द के समय में यह दोप दोप ही नहीं 
रह गया है। यह दोप कई प्रकार का होता है। एक दा उदाहरण दिये 
जाते हैं । 

सरबिस जेहें छूट परे रोटी के लाले 
तब सब बिदा होयेंगे बिस्कुट चाय के प्याले। 
दुसरे चरण में यति-भंग है । 
ले प्रक्षय सी एक शआाकांक्षा विपुल बरबाद यौवन-- 
मिट रहा अनृप्त बंचित कख न पायी तुम श्रचेतन । 

इसमें “आकांक्षा' के दो अक्षर इधर के चरण में और एक श्रक्षर 
उधर के चरण में खिंच जाते हैं। अतठृप्त के अ का उच्चारण दीघे होता 
है पर है नहीं | यति--विश्राम के लिये छन्दो-दोप है । 

१८, है असल अभीष्सित अथ के पूरक शब्द का अभाव 
हो वहाँ यह दोप होता हे। 

शत शत संकठप-विकदपों के अल्पों में कहप बनाती सी । 
अनुप्रास के परवश कवि ने “अल्पों? का प्रयोग किया है। यहाँ 
क्षणों आदि जैसे शब्द की कमी है। अल्प में हो विभक्ति लगा दी है। 
सहसा में उठ खड़ा हुआ बोला जाता हूँ 
क्या मैं तुमसे कहूँ, नहीं कुछ भी पाता हूँ । 
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इसमें भी? के आगे “कह? का अभाव है या कहने का कुछ विषय 
होना चाहिये । पाता हूँ अभीष्ट अथे का शीघ्र ज्ञान नहीं होने देता । 
टिप्पणी--जहाँ अध्याहार से शीघ्र अथ की प्रतीति हो जाती है 
वहाँ यह दोष नहीं रह जाता । 
१६, अधिकपद--जहाँ अनावश्यक शब्द का प्रयोग हो वहाँ यह 
दोष होता है । 
(१) तुम अदृश्य अस्एश्य अप्सरी निज सुख में तत्क्ीन । 
(२) लपटी पहुप पराग पट सनो स्वेद मकरंद, 
झावत नारि नवोद क्ों सुखद वायुगति मंद । 
(३) स्थित निज स्वरूप में चिर नवीन। 
इन तीनों में 'तत? 'पुहुए' और “निज” अधिक पद हैं। क्योंकि 
लीन, पराग ( फूल की धूल ही पराग होती है ) और स्वरूप से ही 
उनकी आवश्यकता मिथ जाती है। ५ 
टिप्पणी-- अधिक पद कहीं-कहीं श्रथ-विचार से गुण भी हो 
जाता है। 
(ख) व्यथपद्ता--व्यथ के पद टूस देन से यह दोष होता है। 
एक एक कर तिक्ष तिक्ष करके दिये रत्न कण सारे खोल । 
एक बार तो कुण्डल, रत्नाभूपण खोल ही चुके हैं। दूसरी बार 
भी ऐसा कर रहे हैं | यहाँ 'एक एक करके” पद ही पर्याप्त है। 'तिल तित् 
करके” व्यथ पद तो है ही, यहाँ इस प्रकार का प्रयोग भी अनुचित है। 
टिप्पणी-- अधिकपदता से इसमें विशेषता यह है कि वे सम्बद्ध 
होने से खटकते नहीं जितना कि असम्बद्ध होकर ये खटकते हैं। 
व्यथित रानी उड़ गई सब स्नेह सौरभ स्फूर्ति । 
इसमें 'स्फूर्ति! व्यथ है । 
२०, कथितपद्‌--एक पद्म में किसी एकार्थक शब्द का दुबारा 
प्रयोग द्वी इस दोष का मूल है । 
(१) इन झरक्ाान मजक्िन अधरों पर 
स्थिर रही न स्मिति की रेखा | 
(२) देखेगा वह बदुम चन्द्र फिर क्‍या बेचारा 
चूमेगा प्रणयोप्ण दीघ चुम्बन के द्वारा । 
इनमें 'मलिन” और “चूमेगा” के रहते म्लान ओर “चुम्बन! के पुनः 
प्रयोग से कथितपद दोष है। ऐसे ही “यह मिथ्या है बात असत्य” “था 
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सभी शोभन मनोरम” आदि उदाहरण हैं। इसे पुनरुक्तोष भी 
कहते हैं । 
टिप्पणी--लाटानुप्रास, कारणमाला ओर पुनरुक्तदाभास अलं- 
कार्रो में तथा अथान्तरसंक्रमित ध्वनि में कथित पद दोष न रहकर 
गुण हो जाता है । 
२१. पतत्प्रकष--पद्म में किसी प्रकार के भी प्रकष को उठाकर 
उसे न सम्हालना पतत्प्रकप दोष है । 
शिव-शिर-मालति-माकल भगीरथ-नृपति-पुन्य-फल, 
ऐरावत - गज - गिरि - पवि -ह्िम-नग-कराठ-हार कल, 
सगर सुभन-सठ-सदस परस जलमात्र उधारन, 
झगनित धारा-रूप थारि सागर संचारन | 
आरम्भ के तीन चरणों में समास का जो प्रकप दिखलाया गया वह 
अ्रन्त तक नहीं रहा। दूखरी बात यह कि गंगा के माहात्म्य का जो 
प्रकष आरंभ में दिखलाया, उसे भी अन्तिम चरण तक आते-आते 
गिरा दिया । 
टिप्पणी--एक ही पद्म में विषयान्तर होन से प्रतत्प्कप दोष नहीं 
रह जाता । 
कह मिश्री कह ऊस्र रस नहिं पीयूष समान । 
कक्नलाकंद कतरा अधिक, तो अ्रधरा रस पान ॥ 
अधर-रस को मिश्री से उत्कृष्ट बताने के बाद ऊख-रस कहना 
ओर पीयूष से उत्कृष्ट बताने के बाद कलाकंद के कतरे के समान 
कहना उत्कष का पतन वा ह।स है। यह वर्णन-दोष भी है । 
२२. समाप्तपुनरात्त--वक्तव्य विपय के वाक्य के समाप्त होने पर 
भी पुन: तत्सम्बन्धी वाक्य का प्रयोग करना पुनरात्त दोष है। 
होते हम द्वदय किसी के विरहाकुल जो, 
होते हम झ्ॉसू किसी प्रमी के नयन के | 
दुख दक्षितों में हम भ्राशा की किरन होते, 
होते पछुतावा अविवेकियों के मन में। 
मानते विधाता का बड़ा ही उपकार हम, 
होते गाँठ के धन कहीं जो दीन जन में । 
तीसरे चरण के पू्वाद्ध में वाक्य के समाप्त होने पर भी उतराद्ध 
में उसीका पुन: वर्शन कर दिया गया है । 
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२३. अर्दधान्तरेकबाचक--पतद्म के पूर्वाद्ध के वाक्य का कुछ अंश 
यदि उतराद्ध में चला जाय तो वहाँ यह दोप होता है। 
सुनकर धर्म का आरोप धीरे से हँसा विज्ञान-- 
बोला, छोड़ कर यह कोप दो तुम तनिक तो अवधान । 
यहाँ “बोला” उत्तराद्ध में चला गया है, यह दोष है। पर अब यह 
दोप नहीं रह गया है। क्योंकि अतुकान्त या स्वचुछन्द छुन्द में 
अधिकतर ऐसे ही वाक्य प्रयुक्त होते हैं । 
२४. अभवन्मतसम्बन्ध--जिस पद्म मे वर्णित पदार्थों का 
सम्बन्ध ठीक नहीं बेठता वहाँ यह दोप होता है । 
फाड़ डाले प्रेमपतन्रों में छिपी जो विकलता थी 
बेकसी सारी हमारी मूत पायी कुनमुनाती । 
यहाँ 'फाड़ डाले! का सम्बन्ध ठीक नहीं बेठता । यदि “फाड़ डाले! 
को प्रेम-पत्रों का विशेषण मानें तो इसमें कोई पूण्ोथेक क्रिया नहीं 
रह जाती। क्योंकि “जो? का प्रयोग है। 'प्रेमपत्रों' मं कहने से कमे 
का रूप नहीं रह जाता। विकलता के लिये “फाड़ डाले? क्रिया 
नहीं हो सकती । अबिमृष्टविधेयांश म॑ सम्बन्ध बैठ जाता है । 
२५. अनभिहितवाच्य--उल्लेखनीय पद का उल्लेख न 
करना ही यह दोष हे । 
चतुर पाठक इस कथा से लीजिये उपदेश 
घनी ओर द्रिद्र में है नहीं अन्तर लेश | 
यहाँ के 'लेश” के साथ 'मात्र' या भी? का होना आवश्यक है। 
ऐसा होने से ही यह भाव निकल सकता है कि धनी और दरिद्र में 
लेश मात्र भी (थोड़ा सा भी ) अन्तर नहीं है ।! आवश्यक पद के न 
रहने से यह भी अथ निकल सकता हे कि लेश मात्र नहीं ज्यादा 
अन्तर है। न्‍्यून पद्‌ में बाचक पद्‌ की और इसमें द्योतक पद की 
झावश्यकता होती है। 

२६. अस्थानपद्ता--पद्म में प्रत्येक पद का अपने उचित स्थान पर 
रहना ही उत्तम है पर जहाँ ऐसा नहीं होता वहाँ यह दोष होता है। 
मेरे जीवन की एक प्यास, होकर सिकता मे एक बंद 

कावि का भाव एक सिकता से है पर अस्थान में णक के होने से 
यह भी अथ॑ हो सकता है कि एक वार बंद होकर । इससे बन्द के 
पू्ष नहीं, सिकता के पूथ ही एक! होना चाहिये था। 
९१६ 
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२७. संकीणं--जहां एक वाक्य का पद दूसर वाक्य में चला 
जाय वहाँ यह दोप माना जाता हैं । 
थरो प्रेम से राम को पजो प्रति दिन ध्यान । 
इसमे “धरो! एक वाक्य में और 'ध्यान! दूसरे वाक्य में है । 
२८. गर्भित--एक वाक्य में यदि दूसरे वाक्य का प्रवंश हो 
ता बहाँ गित दोष हाता है । 
काट कसे अब दिवस ये है प्रिये सोच त्‌! मैं 
छायी सारी दिश घनघटा देख वषः ऋतु में । 
वषा ऋतु में सारी दिशाओं में घनघटा को छायी हुई देखकर 
अ्रव में केस य दिन काट, इस वाक्य के भीतर हे प्रिये सोच तू! 
यह दूसरा वाक्य आ वैंठा जिससे प्रतीति-विच्छेद हो जाता हैँ। यही 
दोप है । 
२६. प्रसिद्धित्याग--साहित्य सम्प्रदाय के प्रसिद्ध प्रयागों के 
विरुद्ध प्रयोग करना यह दाप है । 
( के ) घंटोकी अविरत गजन से किस वीणा की सुमधथुर ध्वनि पर । 
( ख ) मधुर थी बजता कांट किकरनी चरण नूपुर के रव में रमे । 
( ग ) शोन नदा दूसरी ओर थी नित्य बहा लाती सोना | 
घ्रण्टों का या तो घोष होता है या घनघनाहट होती हैं। मेघर 
का गजन होता हैं। एस ही नृपुर का शिजन होता हैं रब नहीं । 
सोन और महानद की पु लिग में ही प्रसिद्धि है । 
टिप्पणी--अप्रयुक्त दाप सबथा अप्रचलित शब्दों के प्रयाग म॑ होता 
है और जहाँ प्रसिद्धित्याग से चमत्कार का अभाव हो जाता है वहाँ 
यह दांष होता है। 


३०. भग्नप्रक्रम--जहाँ आरम्भ किये गये प्रक्रम (प्रस्ताव ) 
का अन्त तक निवाह नहीं किया जाय, अथात्‌ पहले का ढंग टूट 
जाय वहाँ यह दोप होता है । 

सचिव वद्य गुरु तीनजों प्रिय बोक्षहि भय आस । 
राज, धमं, तनु तीन कर होहि बेग ही नास। 

यहाँ मंत्री, वेद्य और गुरू के क्रम से राज, तनु, धम कहना 
चाहिये पर ऐसा नहीं है। प्रियवादी वेद्य से धर्म का नाश कैसे होगा, 
यह संदेह दोषपावह हो जाता है। 
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टिप्पणी--यह दोप सबनाम, प्रत्यय, पथाय, वचन, कारक, 
क्रिया, कर्म आदि में भी होता हे । 

३९. अक्रम-जहाँ क्रम विद्यमान न हो अथात जिस पद के 
बाद जो पद्‌ रखना उचित हो उसका न रखना अक्रम दोप है। 

जो कुछ हो मैं न सम्हालू गा इस मधुर भार को जीवन के । 

यहाँ जीवन के मधुर भार को न लिखने से क्रम-भंग स्पष्ट है। 
यद्यपि अन्वय-काल में यह दोप मिट जाता है पर मुख्याथ-हति 
तो है ही । 

३२, विरुद्धमतिकत--जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग हो जिनके द्वारा 
किसी प्रकृत अथ के प्रतिकूल अथ की ग्रतीति हो वहाँ यह दोष 
होता है । 

कटि के नीचे चिकुर-जाज्ष मे उन्नक रहा था बायाँ हाथ । 

कटि के नीचे इस पद के संनिवान से 'चिकुर-जाल! का अर्थ 
'गुह्यांग का केश-समूह” किया जा सकता है जो प्रकृत--बरणनीय के 
विरुद्ध मति कर देनवाला है। 

(ग) अन्चय-दोप--अन्वय की अड्चन अन्वय-दोप है। 

थे दण से करते श्रग्नि खंड लोहित थे ज्यों हिसा प्रचंड । 

इसमें 'लोहित”ः हग का विशेषण है या अग्निखंड का, निश्चय 
नहीं | दोनों ही लाल है | थों तो यह व्यथं ही हैं । 

अभवन्मत सम्बन्ध में संबंध टीक नहीं बंठता और इसमें अन्वय 
की गड़बड़ी रहती है । 

(थे) क्रियादोपष --अनुचित क्रिया का होना क्रियादाप है । 

(क) खिलने क्षणा नवज् किसलय वह । (सर्व) बरसाता अ्रस्ृत भरी कृष्टि । 
(ग) जरा भी कर न पायी ध्यान। (थे) प्रक्नालन कर लो हदय रोग। 
(डः) पक्षक भाँजते धमक गया । 

इनका आप ही स्पष्टीकरण है । 

(छः) मुहावरादोप--मुहाव॒रा का गलत प्रयाग जहाँ हा वहाँ यह 
दोप होता है। ऊपर के प्रयोग भी मुहावरा के दोप में आते हैं। 

रणरक्त सिधु में भर उमड़ा प्रक्षालन कर आपाद श्रंग । 

यहाँ आपादमस्तक मुहावरा है पर अनुप्रास के लिये बिगाड़ दिया 

गया ह । 
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दूसरी छाया 


अथं-दोप 
, अपुप्ट--जहाँ प्रतिपाद्य वस्तु के महत्त्व का वद्ध क अथ न 
हो और उसके बिना भी काइ अथे-क्षति न हो वहाँ यह दोष होता हे। 
(क) तिमिर पारावार में श्राक्ञोक प्रतिमा है भ्रकम्िपित, 
झाज उवाला से घरसता क्‍यों मधुर घनसार सुरभित | 


(ख) सारे उपवन के विशाल वायुमण्डक्ष में 
प्रेमी प्रीति - सम्भव के मंगल मनाते हैं। 
'क' में सुरभित ओर 'ख! में विशाल विशेषण व्यथ हैं। क्योंकि 
घनसार सुरभित और वायुमण्डल विशाल होता ही है । 
टिप्पणी--अन्वय के समय अधिक-पद दोप की और अभथ्थ करते 
समय अपुष्ट दोष की व्यथता ज्ञात होती है । 
२, कष्टाथ--जहाँ अ्थ की प्रतीति कठिनता से हो वहाँ यह 
दोष द्योता है । 
तारागण ताप ताप छौन कल हंसन के 
मुरथा सु ताप ताप कदली की छवि है। 
केहरि सुता प॑ ताप कुन्दन को कुरड ताप 
लसति त्रिवेनी मनो छुबि ही को छबि है। 
नोने कवि कहे नेही नागर छुबाले श्याम 
दरस तिहारे देत चारो फक्ष सवि ह। 
कनकल्ता प॑ ताप श्रीफज्ष सुताप कब 
कंज युग ताप चंद ताप लसो रवि ह। 
यहाँ कवि ने ऐसे प्रतीकों द्वारा श्री राधाजी के शारीरिक सौन्दर्य 
का वर्णन किया है जो सव-जन-सुगम नहीं है। यही क्‍यों, प्रतिभा- 
शालियों को भी इसका अथ कठिनता से ज्ञात होगा । 
टिप्पणी--क्लिष्ट नामक दोष शब्द परिवतेन से मिट जाता है पर 
इसमें पयोयवाची शत्द रखने पर भी यह दोप दर नहीं होता । 
३. व्याहत--जिसका महत्त्त दिखलाया जाय उसीका तिरस्कार 
करना दोषावह है। यह दोप वहाँ भी होता है जहाँ तिरस्कृत का 
महर्व दिखलाया जाय । 
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दानी दुनिया में बड़े देत न घन जन हेत । 
यहाँ दानियों का बडप्पन दिखलाकर फिर उसका धन न देने की 
बात कहकर तिरस्कार किया गया है। 
४ पुनरुक्त--भिन्‍न-भिन्‍न शबदद-भंगिमा से एक ही भ्थे का 
दुहराना पुनरुक्त दोप है । 
धन्य है कलंक हीन जीना एक क्षण का 
युग युग जीना सकलंक घिकार है। 
इसमें दोनों चरणों का भाव एक ही है जो पुनरुक्त है। 
मुक्तद्वार रदते थे गृह गृह नहीं श्रगंज्ञा का था काम । 
इसमें भी दोनों चरणों का एक ही अथ है। 
टिप्पणी--जहाँ उत्कप सूचित हो वहाँ पुनरक्त दोष नहीं लगता । 
४ दुःक्रम -जहाँ लोक वा शाम्र के विरुद्ध वग्गेन हो वहाँ 
यह दोष होता है । 
किसने रे क्‍या क्‍या चुने फूल 
जग के छुवि डपवन से श्रकृक्त 
इसमें कलि किसलय कुसुम झूल । 
इसमें किसलय, कली, कुसुम रहता तो क्रम ठीक था । 
एक तो मदन विसिख लगे, मुरछि परी सुधि नाहि । 
दुअ बद बदरा अरी घिरि घिरि विष बरसाहि। 
इसके दूसरे चरण में पुनरक्ति हेँं। क्योंकि मूर्लछित होना और 
सुधि न होना एक ही बात है। 
& प्राम्य--प्राम्य-जनोचित भाषा-भाव का प्रयोग करना इस 
दोप का मूल है । 
राजा भोजन दे मुझे रोटी गुड़ भर पेट । 
इसकी व्याख्या स्वयं उदाहरण ही है। 
७ संदिग्धथ--जहाँ वक्ता के निश्चित भाव का पता न लग सके 
वहाँ यह दोप होता हैं । 
गिरिजागृह में पूजन जावो, बठ वहाँ पर ध्यान लगावो। 
यहाँ यह सन्देह होता है कि पावती के मन्दिर में जाबो या 
इसाइयों के गिरिजा घर में जावो। 
८, निर्देतु--किसी बात के कारण को न व्यक्त करना निहतु है। 
घर घर घूमत स्वान सम लेत नहीं कुछ देत । 
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देन पर भी कुछ न लेने और फि। भी घर-बर घरूमन का कारण 
नहीं कहा गया है । 

टिप्पणी--लोाक-प्रसिद्ध अ« म॑ निहतुक दो नहीं हाता । 

£ प्रसिद्धिबिग्द -जिस वस्तु के विषय में जैसी प्रसिद्धि हो 
उसके विपरीत बन करना दाध हैं । 

(क) हरि दौड़े रण में लिये कर में धघन्वा बाण। 

श्रीकृष्ण का धनुवाग धारण करना नहीं, चक्र धारण करना 
प्रसिद्ध है । 

(रथ) हाँ जब कुसुम कठोर कठिन है तब सुक्ता तो है पापाण 

जो वतु कृता वश अपनी ही खनि का नाश कराती आप । 

इस पद्म के पढ़ने से यह स्पष्ट प्रतीत होता हैं कि मोतियों की भी 
हीरों (पापाणों ) की-सी कहीं खानि ( खनि ) होती है जो लोक-प्रसिद्धि 
का ऐकान्तिक अपलाप है। समुद्र से मोती उत्पन्म होने की प्रसिद्धि ही 
नहीं, यथाथेता भी हैं । 

(ग) हम क्यों न पिये' छुल छुल करते जीवन का पारावार सख्त । 

पारावार का पानी खारा होता है पर कविजी पीने को प्रस्तुत हैं 
वह भी छुलछुलात हुए, लहरात हुए पारावार का। यदि यहाँ यह 
ग्रथ करें कि जीवन दख्मय ही है जा खारा पानीवाले पागवार से 
कम नहीं ता हमारा कहना यह हैं कि जीवन एकान्त दुस्यमय ही नहीं 
सैसा कि पथागावार एकास्त ज्ञास्मय हैं । 

१०. विद्याविस्द्ध--शाम्ग्-विरुद्ध थातों के वणन मं विद्याविरुद्ध 
दोष होता है। 

बह एक श्रबोच श्रचेतन बेसुध चंतन्य हमारा । 

यहाँ चैतन्य को बोधहीन, चेतनारहित और बेसुथ बताया गया 
है जो बेदान्त के विरुद्ध है। यदि चैतन्य ब्रह्म है तो वह शुद्ध-बु 
ग्रोर दिकालायनवन्छिन्न हैं । 

११. झनवीकृत-भिन्न-भिन्न अर्था को भिन्न-भिन्न प्रकार से कहने 
में एक विच्छित्ति-विशेष हाता है । जहाँ इसके विपरीत अनेक अर्थों 
को एक ही प्रकार से कहा जाय वहाँ यह दोप होता है । 

लौट आया पौरुष हताश श्राय जाति का 
कौट श्रायी लाली आय वीरों के नयनों में 
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लौट श्राया पानी फिर श्राय तलवार में 

लोट श्रायी उष्णता शिथिक्ष नस नस में 

सतोट आशराया शओओोज फिर ठंढे पड़े रक्त में 

लौट आ्रायाी फिर अरिमिदन की बीरता। 

यहाँ 'लोट आया' की छ बार आवृत्ति इस दोप का कारग बन 
गयी है । विलक्षणता होन पर यह दोष दोप नहीं रह जाता। 

१२, साकांक्त--जहाँ अथ की संगति के लिये आवश्यक शब्द का 
अभाव हो वहाँ साकांक्ष दाप होता है । 

इघर रह गंधवों के देश पिता की हैं प्यारी संतान । 

प्रथम चरण मे “में! की तथा द्वित्तीय चर्गा के आदि में अपने! 

शब्द की आवश्यकता प्रतीत होती है। 
शूल प्रतिपग तिमिर ऊपर तिमिर दाये तिमिर बायें। 

यहाँ 'दाँय' 'वांये” (तिमिर! का उल्लेख हैं। पाठक की इच्छा 
'तिमिर ऊपर! पढ़कर तुरत तिमिर नीचे की खाज़ करती है। परन्तु 
उसे आकांक्षा ही हाथ लगती है। 

१३. अपदयुक्त-जहाँ अनुचित वा अनावश्यक एसे पद वा वाक्य 
का प्रयोग है| जिससे कही हुड़ बात क समण्डन के बदल खण्डन हा 
जाय, वहाँ अपदयुक्त दाप होता है । 

सद्ृशन लंकाधिपति शव सुरजया और । 
पर रावण, रहते कहाँ सब गुण मिलि इक गौर ॥ राम 

रावण मे रावगता अथान सबका मरूलानवाली क्ररता को 
दिखलाना हो पद्म का प्रयाजन है पर अन्त के अथान्तरन्यास स 
रावश के उस दोष मे लघुता आ गया है। एक साधारग बात हो 
गयी है। इसे न कहना उचित था । 

१७. सहचर-मिन्न--उत्क्रप्ट के साथ निक्ृप्ट काया निकृष्ट के 
साथ उत्कृष्ट का वणन 'सहचर भिन्न! दाप का मल है। क्यींकि सुन्दर 
और असुन्दर का सम्मिलित वर्णन विज्ञातीय होता हैं, फवता नहीं है । 

बद को बद, गुनी को ग्रुमी, ठग को ठग दुमक को मन भावे । 

काग को काग, मराल मराक्ष को, काँध गधा को गधा खुजक्षावे । 
कवि 'कृष्ण! कहे बुध को बुध त्यों, अरू रागी को रागी मिछे सुर गावे । 
ज्ञानी सो ज्ञानी कर चरचा, लबरा के दिगा कलबरा सुख पावे । 


बी 
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यहाँ वैद्य, गुणी, मराल, बुध, रागी जेसे उत्कृष्ट जनों के साथ 
साथ ठग, कोआ, गधा, लबरा का वणन शोभाधायक नहीं। इससे 
बढ़कर सचहर-भिन्नता दुलभ हैं । 
१५. प्रकाशितविरुद्ध--जिस भाव को कवि प्रकाशित करना चाहे 
उसके विरूद्ध होने से यह दोप होता है । 
मनु निरखने लगे ज्यों ज्यों यामिनी का रूप 
वह भ्रनन्त प्रगाढ छाया फलती अपरूप | 
यहाँ अपरूप से अभिप्राय है शोभन-रूप, पर वस्तुत: अपरूप का 
अथ है अपगत-रूप अर्थात विकृत-रूप जो प्रकाशित भाव के विरुद्ध है। 
यँगला में इसका सुन्दर अथ माना जाता है। 
अब अपने निष्कृचन भाई को उसमें बह जाने दो । 
यहाँ अकिंचन, अथौत्‌ सवस्वहीन के अथे में निष्क॑ंचन का प्रयोग 
है पर इसका अर्थ होता है कंचन फो छोड़कर सब कुछ ( रुपया पेसा 
अदि ) पास है, प्रकाशित अथ॑ के विरुद्ध है । 
१६. निर्मुकपुनरक्त दोप--जहाँ किसी अथ का उपसंहार करके 
पुन: उसका ग्रहण किया जाय वहाँ यह दोष होता है। 
मेरे ऊपर वह निभर है खाने-पीने-सोने में 
जीवन की प्रत्येक क्रिया में ह सने में ज्यों रोने में । 
यहाँ तीसरे चरण में उपसंहार हो जाता है पर पुनः हँसने, रोने 
का उल्लेख करके उसी अथ का ग्रहण किया गया है। 
१७. अश्लील--किसी लज्ञाजनक अथ का बोध होना यह दोष है। 
उन्‍नत है पर छिद्र को क्यों न जाह मुरकाइ । 
दूसरे का छिद्र देखने पर ही जो उतारू है, ऐसा खल क्‍यों न 
मुरका जायगा--हीन बन जायगा। पर इसके अतिरिक्त पुरुषेन्द्रिय 
का भी अथ निकलता है जो अश्लील--लज्ञा-जनक है। 





तीसरी छाया 
रस-दोष 


रस, स्थायी भाव अथवा व्यभिचारी भाव जहाँ व्यंग हो वहीं 
काव्य के लोकोत्तर चमत्कार का अनुभव होता है। जहाँ इनको 
शब्दत: उल्लेख करके रस, भावादि को उद्बुद्ध करने की चेष्टा की 


रैस-दोपे ३९३ 


जाती है वहाँ स्वशब्दवाच्य दोष होता' है। यहाँ रस स्थायी भाव का 
सूचक है । 

१. स्थशब्द्साचय्य दोष-- 

( के ) आः: कितना सकरुण मुख था। 
झाद्र -सरोज-झरुण मुख था। 

( ख ) कौशक््या क्‍या करती थीं। 
कुछ धीरज घरती थीं। 

इन दोनों उद्धरणों में क्रशः रस ( करुण) और संचारीभांव 
( धीरज्ञ ) स्वशब्द से उक्त हैं। 

( ग) मुख सूखहि लोचन श्रथहि शोक न हृदय समाय | 

मनहूँ कर॒ुण रस कटक ले उतरा अवध बजाय । 

यहाँ शोक स्थायी और करुण रस का शब्दत: उल्लेख है। 
(घ ) जानि गौरि अनुकूल सिय हिय हप॑ न जात कहि । 

यहाँ हे संचारी का शब्द द्वारा कथन है। 

२. घिभाव और अनुभाव की कष्ट-कल्पना--जहाँ विभाव वा 
अनुभाव का ठीक ठीक निश्चय न हो '्रथोात्‌ किस रस का यह 
विभाव है या अनुभाव, वहाँ यह दोप होता है। 

यदद अवसर निज कामना किन पूरन करि छेहु । 
ये दिन फिर एहें नहीं यह छुन अभंगुर देहु ॥ 

यहाँ यह कठिनता से बोध होता है कि इसका आलंबन विभाव 
कोई कामुक है या विरागी । क्योंकि वणन से विभाव स्पष्ट नहीं होता । 

बेठी गुरुन बीच सुनि बाकम घंशी चारु। 
सकल छाडि बन जाउ यह तिय हिय करत विचारु ॥ 

यहाँ 'सकल छाड़ि बन जाहुँ” जो अनुभाव है वह *गार रस का 
है या शान्त रस का, इसकी प्रतीति कठिनता से होती है। 

३. परिपन्थिरसाहृपरिशग्रह--जहाँ वर्णनीय रस के विरोधी रस 
की सामग्री का वन हो वहाँ यह दोष होता है । 

इस पार प्रिये मधु है तुम हो 
डस पार न जाने क्‍या होगा। 


१ “स्सध्योक्ति: स्वशब्दे न स्थायि संचारिणोरपि ।'*' 
“दोषा, रसगता मता:” सा» दपण 
4७ 
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पहले चरण में शकज्ञार रस का सुन्दर निदशन है। किन्तु दूसरे 
चरण में एक अज्ञात लोक की कल्पना द्वारा बेदना का करुण संकेत 
किया गया है। रसीली प्रमिका से उस पार ( परलोक ) की बातें 
करना किसी प्रकार मेल नहीं खाता | कहाँ शज्ञार ओर कहाँ वेदना- 
प्रधान करुणा ! 

निम्नलिग्वित रस-विपयक सात दोष प्रबन्ध-रचना में ही 
होते हैं । 

४. रस की पुनः पुनः दीघ्ति--काव्य में किसी भी रस का उप- 
पादन उतना ही होना चाहिय जिससे उसका परिपाक हो जाय | पुन:- 
पुन: उसको उद्दीपित करना दोष हे । 

५. झकाराडप्रथन--जहाँ प्रस्तुत को छोड़कर अ्रप्रस्तुत रस का 
विस्तार किया जाय वहाँ यह दोप होता है । 

६. अ्रकारडछेद न--किसी रस की परिपाकावस्था म॑॑ अ्रचानक 
उसके विरुद्ध रस की अवतारणा कर देने से अथाोत्‌ अखमय में रस को 
भंग कर देने से यह दोष होता है । 

७. अंगभूत रस की अतिवृद्धि--काव्य-नाटक में एक मुख्य रस 
रहता है जिसे अज्ञी कहते हैं ओर उनके काठय रस 'अंग कहलाते हैं। 
जिस रचना में प्रधान रस को छोड़कर अन्य रस का विस्तारपूबक 
बणेन किया जाय वहाँ यह दोष होता है । 

८. अंगी की विस्पृति या अननुसन्धान--आलम्बन और आश्रय 
नायक ओऔर नायिका का आवश्यक प्रसंग पर अनुसंधान न करने या 
उन्हें छोड़ देने से रस-भंग हो जाता है। क्योंकि रस-प्रवाह के मूलाधार 
बे ही हैं। अभिप्राय यह कि समग्र रचना में प्रतिपाद्य रस की विस्मृति 
न हो, उसके पोषण का बराबर ध्यान बना रहे। 

&. प्रकति-बिपयंय--काव्य-नाटक के नायक दिव्य ( देवता ) 
आ्रादिव्य ( मनुष्य ) और दिव्यादिव्य ( देवावतार ) के भेद से तीन 
प्रकार के होते हैं। इनकी प्रकृति के विपरीत जहाँ वर्णन हो वहाँ यह 
दोष होता है। जैसे मनुष्य में देवता के काय आदि | 

१०, अनक्ल वर्णन--ऐसे रस का वन करना, जिससे प्रबन्ध के 
प्रधानभूत रस को कुछ लाभ न हो, इस दोष का मूल है। 

इसी प्रकार देश, काल, वर्ण, आश्रम, अवस्था, आचरण, स्थिति 
आदि लोक-शाखसत्र के विरुद्ध वर्णन में भी रस-दोष होता है ।। 


वणन-दोष ६९५ 
जैसे रसों का पारस्परिक अविरोध रहता है वैसे पारस्परिक 
विरोध भी । किन्तु उत्कषोपकष आदि के विचार से यथास्थान रस- 
विरोध का परिहार भी हो जाता है। एक उदाहरण लें-- 
कूरम नरिंद देव कोप करि वरिनत 
सहदल की सेना समसेरभ ते भागी है । 
भनत “काॉविद' भाँति भाँति दे असीसन को 
ईसम के सीस प जमात दरसानी है । 
वहाँ एक योगिनी सुभट खोपरी को लिये 
सोनित पिचत ताकी उपमा बखानी है । 
प्याक्षी लै चीनी को छुक्की जोबन तरंग मानों 
रंग हेत पीवत मजीठ मुगलानी है। 
यहाँ राज-विषयक रति-भाव की प्रधानता हे। श्रन्त के तीन चरणों 
में बीभत्स रस और चोथे चरण में वीभत्स का अंगभूत श्टंगार रस 
व्यंजित है। ये राज-विषयक रति के अंग हैं। यद्यपि ये रस पररुपर 
विरोधी हैं तथापि इनके द्वारा राजा के प्रताप का उत्कपे ही सूचित 
होता है। अतः विरोधी रसों के होने पर भी यहाँ दोप नहीं है । 


चोथी छाया 
वर्णन-दोष 
यह कइ प्रकार का होता है जिनमें निम्नलिखित दोप मुख्य हैं । 


(१) पूर्वापर-विरोध-- 
होती ही रहती क्षण क्षण में शस्त्रों की भीषण झनकार । 
नभमंडक्ष में फूटा करते बाणों के उत्का अंगार ॥ 
फिर छ ही पद्य के बाद यह वरणन है-- 
शस्त्रों का था हुआ विसजन न्याय दया को कर आधार । 
भू कर नहीं, किस्तु मन में भी बढ़ने कगा राज्य विस्तार ॥ 
जहाँ क्षण-क्षण में शस्त्रों की कमनकार थी वहीं न्याय और दया 
पर निभर होकर शस्त्रों का विसजन था। फिर भी भू पर ( ही ) नहीं, 
मन में भी राज्य-विस्तार होने लगा। मन में तो मनमाना राज्य बढ़ 
सकता था पर भू पर राज्यविस्तार शस्त्र-विसजन कर केसे होने लगा ? 
अचंभे की बात है । 
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(२) प्ररृति-विरोध-- 


विदुसार के परम पुण्य से उपजा श्यामक्ष विटप अशोक । 
स्निर्य सघन पलल्‍लव के नीचे छाया चिर शीतक्ष आलोक ॥ 
पल्लबों के नीचे आलोक नहीं छाता, अंधकार छाता है। यह 
प्रत्यच्षसिद्ध है। पल्लवों के हिलने-डुलने से छाया भौर आलोक की 
आँख-मिचोनी हो सकती है पर अंधकार को आलोक बना देना उचित 
नहीं। आप लक्षणा से यह अथ करें कि अशोक की छत्रच्छा या में 
सभी सुखी थे। किन्तु लक्षणा के शास्त्राथ में भी पल्लवों के नीचे 
आलोक ठहर नहीं सकता । श्यामल तो व्यथ है ही । 
(३) अझथ-विरोध-- 
क्गी कामना के पक्षी दल्त करने मधुमय कलरव । 
क्गगी वासना को कलिकायें बिखराने मघुवभव॥ 
कलिका का अ्रथे है पुष्प की अविकसित अवस्था। यह कलिका 
वरधखिली भी नहीं है । यह प्रत्यक्त हे कि विकसित होने पर ही फूल 
झ्पनी सुगंध फेलाता है, कलिका नहीं। यहाँ कलिका सुरमि ही 
नहीं, मधुवेभव फेलाती है। कलिका फूली रहती तो न जाने क्‍या 
होता ! पू्वाद्ध में 'लगी” ओर 'बिखराने' क्रिया चिन्त्य ही हैं । 
(४) स्वभाष-विरोध-- 
फाड फाड़ कर कुम्भस्थम् मदमस्त गजों को मदन कर । 
दौड़ा, सिमटा, जमा,उड़ा पहुँचा दुश्मन की गर्दन पर ॥। 
तीसरे चरण में घोड़े की गति का जो वर्णन है वह स्वाभाविक 
नहीं । इसकी क्रियाओं पर ध्यान देने से ही स्पष्ट हो जाता दै। मालूम 
होता है चेतक बारात में जैसे ज़ मेती करता हो । 
(५) भाष-घिरोध-- 
शाँखों में था घन अंधकार पदतल बिखरे थे अगरिनिखंड । 
वह यक्षती थी अंगारों पर छेकर के जबते प्राणपिड ॥ 
जब आँखों में घना अंधकार था तब चलना कैसा ? टटोलकर 
पग धरना ही हो सकता था। अंगार बिछने की दशा में पेर तो कपट- 
कर ही पड़ सकते थे, यदि अग्निखंड को पार करना पड़ता। क्या 
अंगारों पर चलने ही के लिये अग्निखंड बिखरे थे ? क्‍या अथ, क्या 
भाव है ? अग्नि क्या कोई सीमित वस्तु है जिध्के खंड हो गये थे ९ 
यदि अंगार ही थे तो क्या उन्हें अग्नि की संज्ञा नहीं दी जा सकती 
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थी ? ऐसी जगदह अंगारों पर चलन। मुहावरा भी ठीक नहीं । तिष्य- 
रक्षिता का जो मानसिक भाव था उससे इसका सामञ्जस्य नहीं। 
कुणाल से तिरष्कृत होने पर उसके मन में बदल। लेने की भावना 
काम कर रही थी । 

ऐसे ही अनेक प्रकार के व्शन-दोष हो सकते हैं । 

यश्मपि वर्णन के दोषों का पद, पदांश, वाक्य, अर्थ, रस आदि के 
दोषों में अन्तभाव हो जाता है तथापि वन के कुछ दोषों का प्रथक्‌ 
निर्देश, इनकी विशेषता के कारण, कर दिया गया है। 





पाँचवीं छाया 
अभिधा के साथ बलात्कार 

आज हिन्दी का सजक-समुदाय--केवल कवि ही नहीं लेखक 
भी--अपने को सब विषयों में सबंथा स्वतन्त्र ध समभता है। 

यह स्वतन्त्रता सबंत्र देखी जाती है--विशेषत: शब्दों के अंग-भंग 
करने में और शब्दों के निमाण में । शब्दों के यथेच्छ अर्थ करने में 
तो यह सीमा पार कर गयी है। कुछ उदाहरण ये हैं । 

अजान ओर अनजान अज्ञात वा अज्ञानी ही के अ्रथ में प्रयुक्त 
होते हैं किन्तु इनका इन्नोसेंट ( 7770267| ) के अर्थ में--निमेल, 
निश्छल, निर्दोष, सरल, भोला-भाला आदि अ्थे में प्रयोग करना इन्हें 
मनमाना अथ पहनाना है। जैसे, 

(क) सरकपन ही था उसका मन निराक्कापन था आभूषण । 

कान से मिले अजान नयन सहज था सजा सजीछा तन । 

(ख) नवल ककियों में वह मुसकान खिलेगी फिर झनजान | 

अज्ञान, अनजान शब्द भले ही कोमल हों पर यहाँ अभीष्ट अर्थ 
कदापि नहीं देते । 

अभ्यथना का सीधा-सा अथ है, याचना करना, कुछ माँगना 
बँगला में यह समादर देने, स्वागत-सत्कार करने के अथ में प्रयुक्त 
होता है। उसीके अनुकरण पर हिन्दी में भी यह स्वागत के अथ 
में प्रयुक्त दोने लगा है। जेसे, उनकी अ्रभ्यथना के लिये स्टेशन 
चलिये । हिन्दी में ऐसी अन्धाधुन्ध ठीक नहीं । 

ऐसा ही बाधित शब्द है। वाधित का अथ है--पीड़ित, प्रतिबन्ध- 
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ग्रस्त, तंग किया गया, सताया गया आदि । अब बँगल्। की देखा- 
देखी अनुग्रहीत, उपकृत, ऋतज्ञ आदि के अथ में प्रयुक्त होने लगा है। 
जैसे, पत्नोत्तर देकर मुझे बाधित क्रीजियेगा । अभिषेय अर्थ के विषय 
में यह भेड़ियाधसान हिन्दी को शोभा न बढ़ायेगी । 

संभ्रम शब्द एक प्रकार के आवेग से मिश्रित सम्मान का बोधक 
है। इससे बना संभ्रान्त विशेषण सहम गये हुए या चकपकाये हुए 
व्यक्ति के लिये प्रयुक्त हाना चाहिये। पर बंगला की देखा-देखी सम्मा- 
नित वा प्रतिप्ठित व्यक्ति के अथ में हिन्दी में भी प्रयुक्त होने लगा है 
जो ठीक नहीं । जैसे थे बड़े सम्भ्रान्त हैं। किसी आदरणीय व्यक्ति की 
उपस्थिति दूसरे को संभ्रम में डालती है। अतः: वह संभ्रान्त होता है न 
कि सम्मानित व्यक्ति । 

कुछ मुहाविरों के ऐसे प्रयोग भी देखे जाते हैं जिनके अभिधेयाथे 
दूषित हैं । एक उदाहरण लें-- 

जड्जाती है तू घर में कीच नीच ही होते हैं बस नीच । 

हल्की चीजें ही उड़ती हँ--कागज, पर, रूइ, कपड़ा, धूल आदि । 
कीच उड़ाने की चीज नहीं। मुहाविरा है कीचड़ उछालना, कीचड़ 
डालना या फेंकना | कीचड़ की जगह कीच भले ही ले ले पर उड़ाना 
उछालने की जगह नहीं ले सकता । यहाँ उड़ाने की साथकता नहीं । 

अंग्रेजी के कुछ मुहावरे उनका आशय लेकर नहीं ज्यों के त्यों आ 
जाते हैं जो हिन्दी में पचते नहीं । एक उदाहरण लें-- 

कहाँ आज वह पूर्ण पुरातन वह सुवर्ण का काल । 


सुबर्ण का काल गोल्डन एज ((४०0७० 2५७) का श्रनुवाद है । 
इस अथे के ठीक-ठीक द्योतक मुहावरे हें--सुयोग, सुसमय, सतयुग 
आदि । सुबवर्ण का काल कहने से कवि का वह अभिप्राय स्पष्ट नहीं 
होता । ऐसी जगहों में अभिध। की खींच-तान होती है । 


नवोँ प्रकाश 
गुण 
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पहली छाया 


गुण के गुण 
रस को उत्कृष्ट बनानेवाले गुण, रीति और अलंकार ' हैं । 
जो रस के धम हैं ओर जिनकी स्थिति रस के साथ अ्रचल है 
वे गुण है। 
जिस प्रकार मनुष्य के शरीर में चेतन आत्मा को उस ( आत्मा ) 
में रहनेवाले वीरता आदि गुण उत्कृष्ट करते ह उसी प्रकार काव्यरूपी 
शरीर में प्राणशभूत रस को उस ( रस ) में रहनेवाले माधुय आदि गुण 
उत्कृष्ट करते हेँ । इससे स्पष्ट है कि गुण रस के धर्म हैँ उसके 'अंतरंग 
पदार्थ हैं। 
वस्तुत : शूश्ता, साहसिकता आदि गुण मनुष्य के शरीर मे न 
रहकर आत्मा में ही रहते हैँ | यदि शरीर में रहते तो शव से भी ये 
काय अवश्य ६।ते । क्योंकि मृत शरीर ज्यों का त्यों रहता है। ऐसी 
स्थिति में गुणों का आश्रय आत्मा ही को मानना समुचित है। इसी 
प्रकार रस के साथ गुण की स्थिति अचल मानी जातीः है। तात्पय 
यह कि रस के विना ये रहते नहीं ओर रहते हैं तो उसका अवश्य 
उपकार करते हैं । 
परिडतराज का मत इससे भिन्न है। वे कहते हैं कि 'इस ढंग का 
माधुय शब्द और अथ में भी रहता है, केवल रस में ही नहीं। 'अत 
ओर अर्थ के माधघुय आदि को कल्पित नहीं कहना चाहिये? 
१ उत्तकर्षहितवः प्रोक्‍्ता: गुणालंकाररीतयः । सा० दु० 
२ ये स्सस्याहिनों धर्मा: शोयोदय इवात्मन: ॥ 
उत्कषेहेतव: ते स्थुः अचलस्थितयों गुणा: । का० श्र० 
३१ शब्दार्थयोरपि माधुयादेरीदशस्य 
सत्वादुपचारो नेव कह्प्य इति मादशा: | रसगंगाघर 
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इसमें सन्देह नहीं कि सुकुमारता आदि गुण शरीर के भी धरम हैं। 
हम कह ते भी हैं कि रचना मधुर है; प्रबन्ध ओज-गुण-सम्पन्न है आदि । 

जो लोग रस-विहीन काव्य-रचना में भी सुकुमार तथा मधुर शब्दों 
की लड़ी देखकर उसे जो मधुर काव्य ओर सरस-काव्य में भी कठु-कठिन 
पदावली को देखकर उसे जो श्रमधुर काव्य कहते हैं वह औपचारिक है। 
जैसे लोग शौयेहीन मोटे आदमी को देखकर पहलवान और शक्ति- 
शाली , दुबल-देह आदमी को देखकर परिद्यास में 'सीकिया पहलवान? 
कद्द बेठते हैं, बेसे ही यह कहना-सममना है। जो लोग रस पयेन्‍्त 
पहुँचने की क्षमता रखते हैं वे आपात-रमणीयता में ही रम नहीं सकते। 
इसको सभी सहृदय जानते हैं। यथाथंता यह है कि माधुय आदि गुण 
रस के धरम हैं, केवल वणे-रचना आदि के आश्रित नहीं। बल्कि इनके 
द्वारा वे गुण व्यक्त होते हैं । 

भोजराज का कहना है कि अलंकृत काव्य भी गुणहीन होने से 
श्रवणीय नहीं | अत: काव्य को अलंकृत होने की अ्रपेज्षा गुणयुक्त 
होना आवश्यक" है। इसका समथन व्यास्र जी यों करते हैं कि 
अलंकार-युक्त काव्य भी गुणरद्दित होन से आनन्दप्रद नहीं होता । 

भरत ने अतणव विपयस्ता:” कहकर दोषों के विपरीत जो 
कुछ है वही गुण है, यह मत प्रकाशित किया है, सो ठीक नहीं। 
क्योंकि गुण काव्य का एक विशिष्ट धमं है, जिसका पद अलंकार से 
भी ऊँचा है। इससे उन्हें दोष के अभावरूप में स्वीकार करना उचित 
प्रतीत नहीं होता । 


गुण ओर अलंकार यद्यपि काव्योत्कषं-विधायक हैं तथापि इनके 
धर्म भिन्‍न हैं। दण्डी के कथनानुसार गुण काव्य के प्राण हैं। वामन 
के मत से गुण काव्य में काव्यत्व लानेवाला धमे है और अलंकार 
काव्य को उत्कृष्ट बनानेवाला धम। गुणों से काव्य में काव्यत्व आता 
है ओर अलंकार से काव्य की श्रीवृद्धि होती? है। 
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१ अलइुतमपि श्रव्यं न काव्यं गुणवर्जितम । 
गुणयोगस्तयोमु ख्यो गरुणालंकारयोगयो: ॥ स० कंदाभरण 
३२ 'लंकृतमपि प्रीत्ये न काण्यं नियु णं भवेत्‌ । अग्निपुराण 
3 काव्यशोभाया: कतोरो गुणा: । 
तदसिशयद्देतवस्व्वलंकारा; । काब्यालंकारस्‌ूत्र 
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गुणों की संख्या के विषय में आचायों का मतभेद है। भरत ने 
दस, व्यास ने उन्‍नीस और भामह ने तीन गुण माने हैं। इन्हीं तीनों 
में--प्रसाद, माधुय और ओज में---अन्य गुणों का अन्तभाव कर 
दिया गया है। पुन: दर्डी ने दस, वामन ने बीस ओर भोज ने 
चौबीस गुण माने हैं। पर काव्य-प्रकाश ने अपना प्रकाश डालकर 
उक्त तीनों गुणों का ही समर्थन किया ओर शेष भेदों की नि:सारता 
प्रकट कर दी। दपेणकार आदि ने भी इन्हें ही माना । अब काव्य में 
इन्हीं तीनों गुणों का महष््वपूण स्थान है । 





दूसरी छाया 


गुणों से रस का सम्बन्ध 

माधुय, ओज और प्रसाद ये गुण हैं जो रखों में प्रतीत होते हैं । 
कारण यह कि इन्हें रस का विशेष धर्म कहा जाता है। भिन्न-भिन्न 
रसों के आस्वाद-काल में चित्त के भाव भिन्न-भिन्न हो जाते हैं। माधुये 
भाव शज्ञार-रस का विशेष गुण है। क्योंकि शज्भार की भावना सवाधिक 
मधुर प्रतोत होती है। केवल मधुरता के विचार से यदि मधुरता 
निधोरित हो तो श्द्भार-रस का स्थान सवप्रमुख होगा। है भी ऐसा 
ही। इस रस का सम्बन्ध सृष्टि के समस्त जीवमात्र से है। अतएव 
“रस” शब्द से मुख्यतः: इसीकी प्रतीति होती है । 

अृद्भार के बाद माधुये भाव के- हृदय पिघलाने के दो और 
स्थान हैं। इन स्थानों में इसका स्वरूप खूब निखरा हुआ दीख पड़ता 
है। वे स्थान हैं वियोग और करुण। इृष्ट वस्तु यदि प्राप्त न हो सके 
तो उसके लिये हृदय में एक विचित्र कसक होने लगती है। वह बच््तु 
प्राप्त रहने की स्थिति में जितनी मधुर लगती है, अ्रप्राप्तिकाल में और भी 
उम्र-मधुर होकर भावना में जगी रहती है। ञ्रत: संयोग मधुर है तो 
वियोग मधुरतम | इसलिये विप्रलंभ आज्लार में संभोग की अपेक्षा 
अधिक मिठास है। 

इच्छित वस्तु का अभाव उसके माधुय को ओर तीब्रातितीत्र रूप 
में भासित करता है। अप्राप्ति की भावना से आकुल हृदय अतीत की 
घटनाओं का मधुर-संस्मरण कर अ्रत्यन्त विक्षुब्ध हो उठता है। 
फलत: माधुय का अ्रस्तित्व वियोग में सर्वोत्कृष्ट होता है। शकुन्तल्ः 


छछ0गे काब्यवपण 
के संयाग से सीता का निवासन अधिक हृदय-प्राह्टी प्रतीत होता है। 
इसका यह उ्वलन्त प्रमागा है। 'विगह प्र म की जाप्रत गति है और 
सुष॒प्ति मिलन है |” 


इससे भी मनामुग्धकर करुण है, जिसके लिये कुमार-संभव 
का गति-विलाप, ग्धुबंश का अज-विलाप या जयद्रथ-बध का उत्तरा- 
विलाप आदि का महस्व आगे रखा जा सकता है। यही मत 
ध्वनिकार का है। रही शान्त रस की बात । ध्वनिकार ने इस रस 
में माधुय भाव को चचा नहीं की है। लेकिन विपय-निवृत्ति-रूप 
स्थायी निवंद में आतन्मसंतोप की मधुरता संभव है। अतएव इसे 
व्मान्य नहीं कहा जा सकता । इस प्रकार माधुय गुण के तीन स्थान 
हुए--४2 गार, करूण ओर शान्‍्त । 


गुण यद्यपि र्स-रूप आत्मा में रहनवाल धम हैं, फिर भी शब्द 
श्रौर अथ ग्स के शरीर हैं, अतएव व्य॑ग्य-व्यंजक्ष भाव ( रस व्यंग्य 
ओर शब्दार्थ व्यंजक ) से गुणों का शब्दाथ पर रहने का व्यवहार 
झोपचारिक है। कुछ ऐसे वर्ण हैँ जा पदों में गुँथे जाकर मधुर भाव 
की सृधि करते हैं। ये ही वर्ण-समुृह इन तोनों रसों के शरीर 
को आकपक बनाते हैं। ये ब्ण यद्यपि काव्य के शरीर पर टिके हुए 
होते हैं, फिर भी इनसे आत्मा का उपकार होता है। मधुर शब्दों 
से रस मधुर प्रतीत होता है। 

अआकारोउस्य शूर:इसका आकार शूर है! आदि प्रयोग इस 
व्यवहार के पोषक हैं कि आत्मा के भावों का शरीर पर उपचार होता 
है। माधुय गुण में मधुर अक्षरों का पयाप्त समाबेश रहता है। अत्तरों 
की मधुरता श्रवण-सुखद होने पर निभर है। अपने वर्ग के पाँचवें 
अक्ष र--ढ, व, न, ण, और म--जब अपने ही बगे के भिन्न-भिन्न 
क्षरों से जुड़े हुए हों तो उनमें सहज ही मिठास आ जाती है। 
साघुय में समाख का अभाव या वह नाममात्र का रहता है। इन्हीं 
कारणों से श्वगार आदि रसों में यह अ्रद्वितीय उपयोगी प्रतीत होता है। 

कुछ रस ऐसे हैँ, जिनमें हृदय विस्तृत-सा हो उठता है। #गार- 
भांवना उगने से जिस प्रकार मिठास का अनुभव होता है, उसी प्रकार 
धयाबेग से ददोपन का। मन की यह अवस्था तब हो जाती है, जब 
इसमें एक आबेश का सहसा उदय हो जाता है। इसकी स्थिति उस 
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इन्धन से संतुलित की जा सकती है जो आग के योग से बल उठता 
है। चित्त की यही स्थिति दीपमि कही जाती है। चूँकि उम्र भावना 
कलेजे में फैलाव-सा ला देती है, अतणव उसे हदय-विस्ता र-स्वरूप 
झोज कहा जाता है। 

घीर, वीभास और रोौद रस में यही ओज गुण रहता है। वीर 
में उत्साह, रोद्र में क्रोध स्थायी भाव होने के कारण हृदय में विस्तार 
और दीप्रि का होना तो प्रक्ृति-सिद्ध है ही, साथ-ही वीभत्स में भी 
उद्विग्नता प्रतीत होने से दीप्िि का होना असंभव नहीं | घृरित वस्तु 
की भावना उसके आलम्बन-विभाव के प्रति एक असहनीय विरोधी 
प्रवृत्ति की सष्टि करती है। ओज-गुण के पदों में प्राय: समास की 
अधिकता होती है और करण्-कट अक्तरों की जमघट रहती है। अथ में 
ओज हो तो समास का अभाव और साधारण बण भी इस गुण 
के अन्तगत हो सकते हैं । 

ओज-गुण वीग-ग्स में संयत भाव से रहता है। क्‍योंकि वीर 
उत्साही हाते हैं, क्रोधी नहीं | बीभत्स में ओज का रूप कुछ तीम्रता 
लिये रहता है। क्योंकि, उसमें मन उकता जाता है, श्रालम्बन की 
स्थिति श्रत्यन्त विरस--प्रतिकूल लगती है। रोट्र में जाकर यही श्रत्यन्त 
प्रखर हो जाता है। खीमे हुए व्यक्ति का हृदय जल-सा उठता है। 
उसकी रुद्र प्रकृति ओज की अन्तिम सीमा है। इसके व्यंजक-बर्णो में 
बरग के प्रथम क, च, ट, त, और प का वग के वितीय रब, छ, ठ, थ 
ओर फ के साथ तथा वर्ग के तृतीय ग, ज, ड, द और ब का बग के 
चतुण घ, रे, ठ, घ और भ के साथ योग अपेक्षित ग्हता है। ऊपर 
( जैसे अक ) नीचे ( जैसे भद्र ) ओर दोनों स्थानों में ( जेसे आदर ) 
“र? का मिलन भी इसका पोपक है। ट, ठ, ड और ढ की बदुतायत 
होना इसमें खास बात है | 

हृदय की एक साधारण, पर सुन्दर, अवस्था भी होती है जिसमें 
न तो माधुय रहता है न ओज ही । फिर भी, उसमें सत्र कुछ रहता 
है। इस अवस्था को “प्रसाद! के नाम से पुकारते हैं । भिन्न-भिन्न रसों 
के भिन्न-भिन्न गुण होते हुए भी प्रसाद सबके लिये उपयुक्त है। प्रसाद 
का अर्थ होता है, प्रशस्तता। अतण्व जहाँ शब्द सुनन मात्र से ध्र्थ- 
बोध संभव हो, वहीं इसकी सत्ता मानी जाती है | फलत: शेष तीन रस 
अद्भुत, हास्य, भक्ति, वात्सल्य और भयानक तो इसके क्षेत्र हैं ही, साथ 
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ही पूव-कथित अ्रन्य ग्स भी इसके आधार हो सकते हैं। कितनों ने 
अद्भुत आदि में यथा-संभव उन्हीं दो गुणों को मान लिया है। किन्तु 
प्रसाद गुण अपनी सरलता के कारण सब रसों के लिये समान उपादेय है। 
कालिदास की रचनायें प्राय: इसी गुण पर अवलंबित हैं। धुले-उजले 
कपड़े में रंग जैसा यह गुण मन को बरवस खींच लेता है-अत्यन्त 
प्रभावित करता है। इसमे समाख का श्रभाव द्वोता है और साधारणत: 
सुकुमार बण प्रयुक्त किये जाते हैं । 

यदपि गुर्णा का रस-धर्म बताकर शब्द-अथ से साक्षात्‌ सम्बन्ध 
का निराकरण सिद्ध किया गया है, किन्तु वर्णों की कोमलता तथा 
ककशता उसके कारग होते हैं। अतएव यह निश्चित है कि रसोचित 
वर्णेविन्यास गुण के मूल हैं । 

जैसे मनुष्य-जीबन में गुण खमय के फेर से अक्सर दोष हो 
जाते हैं बैसे काव्य में भी इनकी स्थिरता नियत नहीं रहती है। मेदान में 
उतरे हुए योद्धा के व्यवहार में निष्ठुरता गुण है, किन्तु वही पत्नी के 
झआामोद-प्रमाद में दाप हो जा सकता है। कशण-कट अक्षरों का निवेश 
बीर आदि रस में उपयुक्त होने के कारण गुण है और श्गार में 
दोष । लेकिन, यह अनिश्चय की स्थिति भी दाप मात्र के लिये नहीं, 
विशेष-विशेष दोष पर अवलंबित है। कुछ दोष सदा, सब अवस्थाओं में, 
दोष ही रहेंगे। उनमें विपयय वांछनीय नहीं। व्याकरण की अशुद्धि 
किसी भी हालत में क्षम्य नहीं हो सकती । “श्र तिकदु' दोष श्र गार रस 
को ध्वनि में सबधा हेय होते हुए भी अन्य रस में, विशेष परिस्थिति 
में दोष नहीं भी माना जा सकता है, गुण भी बन ज्ञा सकता है। 
जहाँ माघधुय और ओज बेंट दुए ज्षेत्रों में ही गुण हो सकते हैं, हेर-फेर 
होने पर वे दोष में परिणत हो जायें गे, वहाँ प्रसाद सबंत्र समान 
आदर पायगा | दोष ऐसी बरतु है जो आत्मा ओर शरीर दोनों में 
रह सकता है। किसी व्यक्ति में मूखता और कुवड़ापन दोनों ही हो 
सकते हैं। किन्तु गुण प्रत्येक स्थिति में आत्मा में ही होंगे। पंडिताइ 
या उदारता किसी प्रकार हाथ-पाँव में सम्भव नहीं। अलंकार और 
गुण में भी इसी विषय को लेकर भेद है। अलंकार शरीर पर--शब्द 
कौर अथ पर--रहने की वस्तु है ओर गुण ऐसे नहीं । थे आत्मा से-- 
रस से--सम्बन्ध रखते हैँ । ध्वनित रस, भाव आदि में गुणों का 
ओऔचित्य ओर अनोचित्य का सममना नितान्त आवश्यक है। अन्यथा 
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अलौकिक आनन्द का आस्वाद संभव नहीं हो सकता। अलंकार 
के स्थान में रस नहीं भी रह सकता है, किन्तु गुण बिना रस के 
रहेगा ही कहाँ? अलंकार की अपेत्ता गुण का अधिक महस्व है | 





सीसरी छाया 
माधुय 
माधुर्य वह गुण है जिससे अन्तःफरण आनन्द से द्रवी- 
भूत हो जाय--आद्र हो जाय । 
जब चित्तवृत्ति स्वाभाविक अवस्था में होती है तव रति आदि के 
रूप से उत्पन्न आनन्द के कारण माधुयं-गुग -युक्त रस के आस्वादन से 
ध्वभावत: चित्त द्रवीभूत हो जाता है--पिघल जाता है। क्रमशः 
माधुय गुण संभोग से करुण में, करण से विप्रलंभ में और विप्रलंभ 
से शांत में अधिकाधिक अनुभूत होता है। 
टठडढ़को छोड़कर 'क” से 'म' तक के वगण हक, वर, ण, न, म, 
से युक्त वर्ण हस्व र और ण, समास का अभाव या अल्प समाख के 
पद्‌ और कोमल, मधुर रचना माधुय गुग के मूल हैं। 
(क) बिन्दु में थीं तुम सिधु अनन्त, एक सुर में समस्त संगीत । 
पक कछिका में भखिल वर्संत घरा पर थीं तुम स्वग पुनीत । पंत 
(सर) निरस्त सखी ये खंजन मबाये। 
फेरे ढन मेरे रंजन ने इधर नयन मन-भाये । गुम जी 
(ग) रात शेष हो गयी डर्मंग भरे मन में 
भ्रायी ऊपा नाचवी लटाती कोष सोना का | 
चॉँदी रम्प चख्मा छटाता चक्का हसता 
ओऔर निशा रानी मोदप्रिता मनोहरा 
सोपञज छटाती चछ्लीं भंजछी में मर के। वियोगी 
(घ) कु दन को रंग फ्रोकों छगें झ्कके अति अंगनि चास गुराई | 
भा सिम में भ्कसानि चितौनि में मंजु विकासन की सरसाई। 
को विनु मोल बिकात नहीं 'मतिराम' कहे मुसुझकानि सिठाईं। 
ज्यों स्पो निहारिये नेरे हल नैननि त्पों त्यों खरी निश्वरे सी निकाई। 
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श र््+ ९ र 
उपयुक्त पद्मों में नियमानुसार ट, ठ, ड, ढ रहित स्पशं बस हैं, 
सानुस्थार पद हैं और समासाभाव है। अतः माधुय की ठयं जना है। 
यह कोई आवश्यक नहीं कि सानुस्वार रचना में ही माधुये हो। 
को मल-कान्त-पदावली में भी माधुय गुण होता है। जेसे, 
बेरी आभा का कग नभ को देता अगणित दीपक दान । 
हिन को कनकराशि पहनाता विधु को चाँदी का परिधान । महा ० 
यह प्रसाद गुण का उदाहरण नहीं हा सकता; क्योंकि इनकी मधुर 
रचना का आनन्द सहज ही उपलब्ध नहीं । फिर भी मतभेद संभव है । 





चोधी थद्ापा 
ओज 


ओज वह गुण है जिससे चित्त में स्फृर्ति आ जाय, मन 
में तेज उसपन्न हो जाय | 
ओजोगुण से युक्त रस के आघ्वादन से चित्त दीप्र हो उठता है; 
हसमें आवेग उत्पन्न हो जाता है। ओश्रोजोगुण का क्रमश: वीर से 
वीभत्स में और वीभत्स से रोद्र में आधिक्य रहता है । 
जहाँ दवित्व वर्गों, संयुक्त वर्णों र के संयोग ओर ट ठ5 डढ की 
अधिकता हो, समासाधिक्य हो ओर कठोर वर्णों की रचना हो वहाँ 
आोजोगुण होता है । 
(क) बजा छोहे के दन्‍त कडोर नचाती हिंसा जिद्ढा छोल ; 
मृकुटि के कुण्ड वक़ मरोर फु हुँकता अन्ध रोष फन स्वोल ! 
बहा नर-शोणित मूसलघार रुण्ड-मुण्डों को कर बौछार 
प्रलयथ. घन सा घिर भीमाकार गरजता है दिगंत-संहार 
छेडइ स्वर शास्त्रों की झनकार महाभारत गाता संसार। पंत 
(स्व) सुंड कटत कहूँ रुढड नटत कहूँ सुंड पटत घन, 
गिडू हसत कहूँ सिड छसत सुख्व वृद्धि रसत मन, 
मूस फिरत करि बूत गिरत छुरदूत घिरत सह, 
संडि मचत गन मंहि रचत धुनि ड्ंड मचत जह, 
इमि ठानि घोर घमसान अति 'भूषण' तेज कियो अटल 
सिदराज़ साहि सुख खड़ग वक्त अति अढोल बहलोल दल। 
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(ग) मरकट युदरू विरुद क्रद अरि ट॒ष्ट दपइहि। 
अडद छादद करि गर्जि तज्ि झकि क्षपि झपइहि। 
नियमानुसार इनमें संयुक्त वर्णों की तथा टबंगे की अधिकता है। 
यह आवश्यक नहीं कि उपयुक्त नियमानुसार जो रचना 
होगी उसमें ही श्रोज-गुण होगा । 
(क) धर कर चरण विज्ञित शऋगों पर झंडा वहीं उड़ाते हैं। 
अपनी ही उंगली पर जो खंजर की जंग छुड्ाते हैं। 
पढ़ी समय से होड़ छोड़ मत सलवों से काँटे रुक कर 
फूंक फूक चछती न जवानी थोटों से बच कर झुक कर 
नींद कहाँ उनकी भ्राँखों में जो घुन के मतवाछे हैं, 
गति की हचा और बढ़ती पड़ते पद में जब छाछे है, 
जञररूक की जय निश्चित है हार सके सोने वाछे, 
लेना अनल किरीट भाल पर ओ आशिक होने बाछले। व्नि० 


(सख्) बरसे भाग जलद जक जाय, भस्मसात भूधर हो जायें । 
पाप पुण्य सदसद्भावों की धूल उड़ उठे दाँयं बाय । 
मभ का वक्षस्थल फट जाये तारे टक टक हो जॉय । 
कवि कुछ पेसी तान सुनावो जिससे उथछ पुथर मच जाये । 
मथीन 
(ग) चकित चकता चौंकि चौंकि उठे बार बार 
विल्छी दृहसति चिसे चाहक रखलति हैं, 
विछृसि बदन बिलस्पत बिज्ञेपुरपति 
फिरत फिरंगिन की नारी फरकति है। 
थर थर कॉपति कुमुबसाह गोछकुण्डा 
हहरि हवस भूप-भीर भरकति है, 
शजा शिवराज के नगारन की धाक सुनि 
केते बादशाहन की छाती घरकति हैं। भूषण 


इन पद्मों को पढ़ने सुनने से भी चित्त दीघ्र हो उठता है भौर उसमें 
झावेग उमड़ आता है। 


ह०८ दाध्यद्पण 
पाँचवीं छाया 
असाद गुण 
परे हंधन में आग जेसे दप से जल 3ठ5ती है बेसे ही 
जो गुण चित्त में शीघ्र व्याप्त हो जाता है अथात्‌ रचना का 
बोध करा देता है वह प्रसाद गुण हे । 
यह सभी रसों और रचनाओं म॑ व्याप्त रह सकता है। श्रवण 
मात्र से अर्थ-प्रतीित करानवाल सरल ओर सुबोध शब्द प्रसाद- 
गुण के व्यंजक हैं । 
(क) विकससे मुरझ्ामे को फूछ उदय होता छिपने को चंद, 
शून्य होने को भरते मेघ, दीप जछता होने को मंद 
यहाँ किसका अनन्स योवन, भरे अस्थिर यौवन | महादेयी 
(स्घ) वह भाता 
दो टक कलेज़े के करता, पछताता पथ पर आता | 
पेर पी5 दोनों मिझकर हैं एक, 
चर रहा छकुटिया टेक, 
मुद्ठी भर दाने को--भूख मिटाने को, 
सु इफटी पुरानी झोली को फेछाता, 
दो टक ककेजे के करता, पछताता पथ पर भाता | निशला 
(ग) सिखा दो मा हे मधप-कुमारि मुझे भी अपना मीठा गान । 
कुसुम के चुने कटोरों से करा दो ना कुछ कुछ मधपान । पंत 
(घ) छहरि छहरि झीनी बूंदन परति मार्नों 
धहदरि घहइरि घरा छाई है गगन मेैं। 
भाह कह्ो श्याम मोसो चछो आज झछिये को 
फूछी ना समाई प्रेसी भई हूँ मगन में। 
'लाइति उ्योई डटि गईं सो निगोडी नींद 
सोइ गये भाग मेरे जागि था अगन मैं। 
भॉसि स्लो देखों तो मन घन है म घनध्याम 
वेई छाई बूंद मेरे आभास हु इन मैं। देख 
इसकी सरल सुबोध रचना प्रसाद-गुण-व्यंज्ञक है । 


प्रसाद गुण प०९ 


पंडितराज न शब्द के १ एलप २ प्रसाद ३ समता ( एक सी समप्र 
रचना होना) ४ माधुय ४ सुकुमारता ६ अथव्यक्ति ७ दारता 
( कठिन अक्षरों की रचना ) ८ श्रोज ६ कांति ( अलौकिक शोभावषाली 
उब्ज्वलता ) और १० समाधि ( गाढ़ ओर सरल रचना ) नामक दस 
गुण और अथ के भी ये ही दस गुण माने हैं। यत्र-तत्र इनके 
लक्षणों में नाम मात्र का अन्तर है। 
यद्यपि आचार्यों ने प्रधानतया तीन हो गुण माने है पर आधुनिक 
रचना पर हृष्टिपात करन से कुछ अन्यान्य गुणा का मानना आवश्यक 
प्रतीत होता हैं। आजकल एसी अधिकांश रचनायें दीग्ब पड़ती है जिनमें 
न तो प्रसादगुण है और न आजोगुण, बल्कि इनके विपरीत उनके 
अ्नक स्वरूप देख पड़त हैं। जेस, 
कंप केंप हिलार रह जाती २ मिलता नहीं किनारा । 
खुद वबुद विछीन हो चपके पा जाता आशय सारा। पंत 
जावन का रहस्य जोन मं लीन हो जाने से ही प्राप्त होता हैं 
यह जा पद्म का अभिप्राय है, वह श्रति-मात्र स सरल-सुबोध शब्द 
के रहन पर भी सहज ही ज्ञात नहीं होता । इसम आजागुण के भी 
साधन नहीं हैं। उपयुक्त दस गुगों मं इनका श्न्तभाव हो जा 


सकता है। 


ब्द्‌ 


दसवाँ प्रकाश 
रीति 


पहली छाया 
रीति की रूप-रेखा 


(रीति! शब्द 'रीझः ' धातु से 'क्ति! प्रत्यय करन से बना है जिसका 
अथ्थ है--गति, पद्धति, प्रणाली, मार्ग" आदि। 

रीति की परम्परा बहुत पुरानी है। भामह से भी पहले की । दंडी 
रौति के समर्थक थे पर अलंकार के प्रभाव से मुक्त न थे। वामन 
ही प्रधानत: रीति के समर्थक वा उन्नायक थे। उन्होंने विशिष्ट पद- 
रचना को--विशप प्रकार से काठय में पद-स्थापन को 'रोति! संज्ञार 
दी । रचना की विशेषता क्या है, इसका उत्तर उन्होंने दिया कि गुण 
ही उसकी विशपता' है। दण्डी न कहद्दा भी है कि उक्त दस शुण 
बैदर्भो रीति के प्राण हैं । 

विश्वनाथ का कहना है कि प्रा के मल या संगठन का रीति 
कहते हैं | वह अंगसंस्थान की भाँति है। अथान्‌ शरीर में जैसे अंगों 
का सुगठन होता है वैसे काव्य-शरीर में शब्दों और अर्थों का भी 
संगठन होता है। यह काव्यात्मभूत रस, भाव आदि की उपकारक 
होती" है । कहन का अभिप्राय यह कि जेसे नर-नारी की शरीर-रचना 
से सुकुमारता, मधुरता, कठिनता, रुक्षता आदि गुणों का ज्ञान होता है 
कौर उससे नर-नारी की विशेषता का बोध होता है वैसे ही काठ्य-रचना 


वकील हे हे जिशिन सर्कल 


१ अस्यनेकों गिरां मार्ग: सूक्ष्ममेद परश्परम | काथ्यावश 

२ विशिष्र-पद-रचना! रीति. । कास्यालंकार सूत्र 

३ विशेषों गुशात्मा | कास्याऊूंकार सूञ 

४ एले बेदभंमार्गस्य प्राणा: दश गुणा: समता: ।| क्ाम्यादश 

» पद्संघटन! रीतिरह्रसंस्था-विशषवत्‌ । उपकर्त्नो रसादौन'म्‌ | सा» दृषण 
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की विशेषता माधुय आदि के द्वारा लक्षित होती है। रीति का काव्य 
शरीर से ही नहीं, बल्कि काव्य से निकट सम्बन्ध समझना चाहिये। 

शब्दाथ-शरीर काब्य के आत्मथूत रसादि का उपछार करने-- 
प्रभाष बढ़ाने वाली पदों की जो घिशिप्ट रचना है उसे रीति कट्दते हैं । 

काल्रिज ने इसा को “उत्तम शब्दों की उत्तम रचना” कहा है 
यह पद-संघटना है। पर यह पदसंघटना वेशिप्श्य-मूलक है। वह 
विशिष्टता शब्दों की है। कैसे शब्द कहाँ रक्खे जाये, यद्दी रीति है 
ओर इसका विचार ही रीति की रूप-रेखा है। केसे शब्द का अ्रभिप्राय 
शब्द की योग्यता से है। देखना होगा कि जिस शब्द का प्रयोग फिया 
जा रहा है वह विषय, भाव, संस्कार के अनुकूल हैं या नद्वीं। भाषा 
के सोंदर्य और माधुये, विषय और वन के योग्य है या नहीं। 
अ्रन्नन्तर उसके स्थान का विचार करना होगा। कहाँ रखने से वह 
अपना बेभव प्रकाशित कर सकता है। ऐसा हाने से ही रीति की 
मयांदा अच्ुण्ण रह सकती है । 

विपयानुरूप रचना में कहीं मधुर वर्णों की और कहीं ओज: 
प्रकाशक वर्णों को आवश्यकता होती हे; कहीं सरल शब्द, कहीं 
सालंकार शब्द और कहीं सुन्दर शब्द योग्य श्रतीत होत हैं. तथा कहाँ 
कणकटु कठार शब्दों का रखना ही अ्रच्छा जान पडृता है। कहने का 
अभिप्राय यह कि बशनीय विषयों की विभिन्नता के कारण रीडियां 
की विभिन्नता अनिवाय है| यह रचनाकार की योग्यता, विद्वत्ता और 
सहदयता पर निभर करता हैं कि कोन शब्द कहाँ केसे रक्खें कि 
रचना सुन्दर तथा सुवोध हो । 

उत्तम रीति वह है जिसमें अपना भाव व्यक्त कर्न के लिग्रे चुने 
हुए शब्द हों। सुन्दर ओर चुध्त एक वाक्य के लिये चार वाक्य न 
बनाये जायें। थाड़ म॑ प्रकाशित दानवाले अभिप्राय का व्यब का तूल 
न दिया जाय । क्यांकि यही रचना के शंधिल्य का काग्ग हाता है। 
पेटर का कहना है कि जो तुम कहना चाहते है| सरल, सीध और 
टीक तरह से फिजल वानतों को छोड़कर कहों?। 

" यृवोर 8९5६४ एणत8 का धी९ 905॥ 0007. 
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रीतियाँ अनेक हैं। कारण यह कि एक की प्रकृति दूसरे से नहीं 
मिलती | 'मुण्डे मुण्डे मतिर्भिन्ना। एक ही विषय को भिन्न-भिन्न कवि 
भिन्न-भिन्न ढंग से वरोन करता है। राधाकृष्ण के #'गार-वर्णन को 
छोड़िये। पंचवटी-प्रसंग एक ही है पर तुलसीदास, गुप्तनी और 
निरालाजी के वर्णन की रीतियाँ भिन्न-भिन्न हैं। इसीसे दण्डी का 
कहना है कि प्रत्येक कवि में व्यक्तित्वानुरूप रहने के कारण रीति के 
भेद कहे नहीं जा सकते | 

. भम्मट ने इस रीति को वृत्ति संज्ञा दी है। रीति या वृत्ति का आधु- 

निक नाम शैली है। किसी वर्णनीय घिषय के स्थरूप को खड़ा करने 
के लिये उपयुक्त शब्दों का चुनाव ओर उनकी योजना को शेली 
कहते हैं जिसका वर्णन हो चुका है। देशविशेष के प्रमुख कवियों की 
प्रचलित प्रणाली के नाम पर ही रीतियों का बेदर्भी, पांचाली, गौड़ी 
आदि नामकरण हुआ है। प्थक्‌-प्थक्‌ नादाभिव्यंजक वर्णों से संघटित 
शब्दों के चुनाव से जो वस्तु का शस्तुतानुगुण मंकार की विशेषता 
आती थी उसीसे उन वृत्तियों के उपनागरिका, कोमला ओर परुषा ये 
नाम पड़े। वृत्ति के सम्बन्ध में ध्वन्यालोककार का कहना है कि शब्द 
ओर श्रथे का रसादि के अनुकूल जो काव्य में उचित व्यवहार--- 
समावेश--योजना है वही वृत्तियाँ हैं जिनके दो भेद हैं--शब्दाश्रित 
ओर भ्रथोश्रित । उपनागरिका आदि शब्द-संबधिनी वृत्तियाँ हैं । 

बामन ने जो विशिष्ट पद-रचना को रीति और पद-रचना में 
विशेषता लानेवाले धर्म को गुण कहा उससे स्पष्ट है कि काव्य में रस 
ओर गुण का संयोग अनिवाय है। 

काव्य के प्रधानत: पाँच उपकरण हैं---रीति, गुण, अलंकार, रस 
ओर ध्वनि | प्रारंभ के तीन शब्द के और अन्त के दो अथ के उप- 
करण हैं। एक समय के कवियों ने अथ की उपेक्षा करके शब्द के 
'बपकरणों पर ही ध्यान दिया जिसमें रीति की प्रधानता थी। इससे 
उस काल के कबि रीति-कवि और काव्य रीति-काव्य कहे जाने लगे | 





१ इति मार्गद्यं मिन्न' तत्स्वरूपनिरूपणात्‌ । 
तद्भेदास्तु न शक्‍्यन्ते वक्‍तु' प्रतिकवि स्थिताः । 
२ रसायनुगुणत्वेन व्यवद्ारोईथेशब्दयो: । 
ओवचित्यवान्यस्ता एता: बृत्तयो द्विविधा स्मृता: | ध्वन्याकोक 
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दूसरी छाया 
रीति के भेद 


बेदर्भी 
माधुय-व्यंजक बर्णों की जो ललित रचना है उसे बेदर्भी रीति 
वा उपनागरिका वृत्ति कहते हैं । 
9 «००७०२ जाभो, मिलो तुम सिन्धु से, 
अनिछ आलिंगन करो तुम गगन का, 
घन्द्रिके चूमो तरंगों के अधर, | 
उड़गनो ! जावोी पवन वीणा बजा । 
पर हृदय सब भाँति तू कंगारू है। पंत 
२ आयी मोदपूरिता सोहागवती रजनी, 
सोंदनी का ऑॉँचल सम्हारूती सकुचती, 
गोद में खेलाती चन्द्र चन्द्र-मुख चूमती, 
झिल्ली रव गूजा चली मानों वनदेवियाँ 
लेने को बलेया निशा रानी के सकोने की। ब्ियोगी 
ऐसी रचनायें माधुय-गुण-व्यंजक होती हैं । 
गौड़ी 

ओ ज:प्रकाशक वर्णों से आडम्बर-पूर्ण बन्ध को--रचना को गौड़ी 

रीति वा परुषा वृत्ति कहते हैं । 

१ गू जे जयध्वनि से आसमान--सब मानव मानव हैं समान । 
निज कौशल मति इच्छानुकूल, सब कम निरत हों भेद भूछ, 
बन्घुत्व-भाव दी विश्व मूछ सब पक राष्ट्र के उपादान | पंत 

२ अंधकार गज भागा गहन विपिन में 
दिनपति अ्रकद॥ सरोष झगराज सा 
केसर सी किरणें विकीण हुईं नभ में। 
भाग के झूगांक छिपा अस्ताचछ ओट में 
भय था कि झग-चिन्द देख कहीं केसरी 
हूंटे मत, भाग गयी रजनी किराती सी 
आँवक में भर के नखत गु'जा भय से। बियोगी 
इनकी रचना ओज:-पूर्ण है । 


४३१४ काम्यव्पण 
पांचाली 
दोनों रीतियों के अतिरिक्त ब्णों से युक्त पंचम वणव।ली रचना 
को पांचाली रीति वा कोमला वृत्ति कहते हैं । 
१ इस भ्भिमानी भ्चल में फिर अंकित कर दो विधि अकलं#, 
मेरा छीना बाछापन फिर करुण छगा दो मेरे अंक। पंत 


२ देकर निज गुजार गन्ध झरूदु मंद पवन को 
घतदु शिविका पर गई मण्डवी राज-भवन को। गुप्तजी 

इनकी रचना कोमल है। 

बैदर्भी और पांचाली की रीति के बीच की रचना को लाटी कहते 
हैं। आचायों का यह मत है कि वक्ता आदि के ओऔचित्य से इनके 
विपरीत भी रचना हो सकती है । 

गुण तथा रीति का विचार हिन्दी की आधुनिक रचनाझों के 
विचार से होना चाहिये। संस्कृत की ये रूदढ़ियाँ नियमत: नहीं, 
सामान्यत: लागू हो सकती हैं। इसमें सन्देह नहीं कि इनके आधार 
पर श्रेणी-विभाग हो तो इनकी वेज्ञानिकता नष्ट नहीं होने पावेगी । 
व्यक्तिविशेष की शेली श्रेणीविभाग का एक विशिष्ट उपादान 
होगी। तथापि गुण-रीति का ज्ञान काव्य-कला के अंतरंग में पेठने का 
द्वार है। इनकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । 


ग्यारहवों प्रकाश 
झलंकार 


>---> ० शकिप्की+-< 


पहली छाथा 


अलंकार के लक्षण 


वअलम्‌! का अर्थ है--भूषण। जो अलंकृत--भूषित करे वह है 
ध्रलंकार। जिसके द्वारा अलंकृत किया जाय इस करण घ्युत्पत्ति से 
उपमा आदि का ग्रहण हो जाता” है। आधुनिक भाषा में अलंकार- 
शास्त्र को सोन्दय-विज्ञान ( 86४८० ० 9००7५ ) कह 
सकते हैं। 

काव्य में अलंकार का महत्त्व होते हुए भी रस का पहख्ा, गुण 
का घूसरा और अलंकार का तीसरा स्थान है। क्योंकि निरलंकार 
रचना भी काव्य होती हे। इसीसे मम्मट ने कहा है कि कहीं-कहीं 
बिना अलक्कार के भी काव्य होता' है। दपंणकार भी कहते हैं. कि 
ब्लंकार अस्थिर धम३ है। इससे गुण के समान इसकी आवश्यकता 
नहीं । एक-दो उदाहरण देखें-- 

अछि हों तो गई यमुना जल को सो कद्दा कहीं बीर पिपत्ति परी । 

घहराय के कारी घटा डउनई इतने में गागर स्लीस री ॥ 

रपव्यो पग घाट चढ्यो न गयो कवि 'संडन! हू के बिहाल गिरी । 

चिरजीवहु नंद को बारो भरी गधहि बोॉद् गरीब ने ठाढ़ी करी ॥ 


नायिका की इस सरल उक्ति में--वैचित्रयशन्य कथन में जो 
कवित्व है, क्या कोइ भी सहृदय उसे अस्वीकार कर सकता है ? 








१ श्रलंकृति: अलंकार: । करणव्युत्पत्या पुनः 
अलंकारशब्दोब्यमुपमादिषु वतते । घामनछूत्ति 

२ सगुणावनलंकृती पुनः क्रापि । का० प्रकाश 

३ अस्थिरा इति नेधां गुणवदावश्यकी स्थिति:ः। सा० दृपण 


3 /4०+कनकंमनाननननननननयनननकीय नी पन-++नविकियनझपनन कान नव न +-+ तन 30-40, ैनसक3बऔ34०+ 


छः 


३१३ ऋाष्यदुपण 


वह आता, दो दृक कलेजे के करता, पछताता पथ पर भाता । 
पेट पीठ दोनों मिछकर हैं एक, चल रहा रकुटिया टेक, 
मुद्दी भर दाने को भूख मिटाने को मुं ह फटी पुरानी छोली को फेलाता । 


भिक्कतुक शीषक की ये पंक्तियाँ निग्लंकार होकर भी दिल पर जो 
गहरी चोट करती हैं उससे कोइ भी कलेजा थाम ले सकता है। 

आचायों ने कई प्रकार के अलंकारों के लक्षण किये हैं जो तक- 
वितक से शून्य नहीं कहे जा सकते। 

ध्वनिकार ने क्षिखा है कि वाग्विकल्प--कहन के निराले ढंग 
अनंत हैं और उनके प्रकार ही अलंकार ' हैं | रुद्रट ने भी यही कहा है-- 
अभिधान के--कथन के प्रकार-विशेष अथात्‌ कवि-प्रतिभा से प्रादुभू त 
कथन-विशेष ही शअलंकार? हैं। इनसे कुन्तक का यह कथन ही पुष्ट 
होता है कि विदग्धों के कहने के ढंग ही वक्रोक्ति हे ओर वही अलंकार? 
है। आचाय वामन कहते हैं कि अलंकार के कारण ही काव्य ग्राह्म-- 
उपादेय है और वह अलंकार सौन्दय< है। 


आचाय द्राड़ी ने काव्य के शोभाकारक धर्मों को अलंकार कहा" 

शोभाधायक धम गुण भी हैं। इनको अलंकार मानना उचित 
नहीं । क्‍योंकि गुण और अलंकार, यद्यपि काव्योत्कष-विधायक हैं 
तथापि इनके धम भिन्न हैं। दण्डी के कथनानुसार “गुण काव्य के 
प्राण हैं।। वामन के मत से गुण काव्य में काव्यत्व लानेवाला 
धम है ओर अलंकार काब्ध को उत्कृष्ट बनानेवाला धम* । विश्वनाथ 
ने भी यही कहा है कि 'शब्द और अथ के जो शोभातिशायी अथोत्‌ 


१ ग्रनन्ता हि वाग्विकेल्पा: । तत्प्रकारां एव चालंकारा:। ध्वन्याछोक 
२ ग्भिधानप्रकारविशेषा एव चालंकारा:। अलंकारसवंस्व 
३ उभवेतावलंकार्यो तयो: पुनरलंकृति: । 

वकोक्तिरेव वेदग्ध्यभज़ीभणितिरुच्यते | वक्ोक्तिजीवित 
४ काव्य॑ ग्राह्ममलंकारात्‌ । सोन्दयेमलंकार: । काब्याछंकारसूश्र 
५ काव्यशोभाकरान्‌ धर्मोन्‌ अलंकारान्‌ प्रचत्तते | काथ्यादुश 
६ काव्यशोभाया: कतौरों गुणा: | तदतिशयहेतवश्चालंकारा: । 

“--का ० हछं० सूत्र 
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सौन्दय की विभूति के बढ़ानेवाले धम हैं वे ही अलंकार" हैं।? गुरों 
से काव्य में काव्यत्व आता है, ओर अलंकार से काव्य की श्रीवृद्धि 
होती है । 
वक्रोक्ति और अतिशयोक्ति को एक प्रकार से पर्याय मान लिया 
गया? है। अलंकार मात्र में अनेक आचाय वक्रोक्ति वा अतिशयोक्ति 
की सत्त। मानते * हैं। लोचनकार को भी यह मान्य* है। क्योंकि 
काञ्य में कुछ अनूठापन लाना सकल-सहृदय-सम्मत है। 
अतिशयोक्ति का अथ है डक्ति का सामान्यातिरिक्त होना और 
इसमें एक प्रकार से वक्रोक्ति आ ही जाती है। इससे दोनों का एक 
होना संगत है । वक्रोक्ति का यह आशय व्यापक रूप से माना गया है, 
न कि बक्रोक्ति एक अलंकार है, जैसा कि आजकल प्रचलित है। 
अतिशयोक्तिपूण और वक्रोक्तिपूणे वशन का काठ्य में अधिक महत्रव 
है। एक उदाहरण देखें-- 
अंगारे पश्चिमी गगन के शझ्वाँ झवों कर छाज् हुए, 
निश्वर खो सोने का पानी पुनः रजत की धार हुणु। 
रश्मिजारू से खेल-खेलकर भाँखमिचौनी तरु-छाया, 
सोने चली गयी दिग्पति संग विलूग नहीं रहना भाया। भक्त 
सूयास्‍्त का यह वर्णन वक्रोक्ति-पूर्ण है। किरणों को अंगार, निकेर 
फे पानी को सोन का पानी, रजत की धार, किरणों के साथ छाया की 
आँखमिचोनी खेलन को अतिशयोक्ति भी कह सकते हैं । 
हिन्दी के आचार्यों न प्राय: अलंकार का वही लक्षण किया है जो 
संस्कृत के आचारयों का है| बहुतों ने लक्षण किया ही नहीं। पद्माकर 
का लक्षण निराले ढंग का है। 
शब्द हुँ ते कहूँ अथ ते कहूँ दुहँ ते डर आनि। 
अभिप्राय जिहि भाँति जहेँ अलंकार सो मानि | 
१ शब्दाथयोरस्थिरा ये धर्मा: शोभातिशायिन: । साहित्यद्पंण 
२ एवं चातिशयोक्तिरिति वक्रोक्तिरित पर्याय इति बोध्यम । 
“--काव्य प्रकाश-टीका 
सवत्र एवंविधविषये ५तिशयोक्तिरेव प्राणत्वैनाज्वतिप्टते । 
तां विना प्रायेणालझ्वारत्वायोगात्‌ । काव्यप्रकाश 
अनयातिशयोकत्या विचित्रतया भाव्यते । ध्वन्याकोक-छोचन 


सखी 


रर्‌ 
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आचाय शुक्तजी का लक्षण है--“वस्तु या व्यापार की भावना 
चटकीक्षी करने और भाव को अधिक उत्कष पर पहुँचाने के लिये 
कभी किसी वरतु का आकार या गुण बहुत बढ़ाकर दिखाना पड़ता 
है ; कभी उसके रूप-रंग या गुण की भावना को उसी प्रकार के ओर 
रूप-रंग मिलाकर तीत्र करने के लिये समान रूप और धमंवाली ओर 
ओर वस्तुओं का सामन लाकर रखना पड़ता है। कभी-कभी बात को 
घुमा-फिराकर भी कहना पड़ता हैं। इस तरह के भिन्न-भिन्न विधान 
ओर कथन के ढंग अलंकार कहलाते है ।”? 





दूसरी छाया 
काव्य में अलंकारों की स्थिति 


अलंकारों की स्थिति के सम्बन्ध में ध्वनिकार न लिखा है कि 
अज्ञाश्रित अथोत्‌ अद्ञरूप से वतमान अलंकारों को कटक आदि 
मानत्रीय अलंकारों की भाँति समझना चाहिये' । इसी बात को कवि- 
राज विश्वनाथ भी दुहराते हं--कटक, कुण्डल की भाँति अलंकार 
रस के उत्कषे-विधायक माने जाते* हैं। कवि जयदेव इसीको सुन्द्र 
ढंग से कहते हैं कि (शब्द और अथ की प्रसिद्धि से अथवा कवि-प्रौढ़ि 
से अलंकार का संनिवेश हार आदि के समान मनोहारी होता3 है । 

आचायों का उपयुक्त अभिमत विचारणीय है। काव्य में अलंकार 
सब्बथा उसी भाँति नहीं होते जेसे कि कटक, कुण्डल आदि। ये 
आभूषण ऐसे हैं. जो शरीर से प्रथक्‌ किये जा सकते हैं। ऐसे अलंकार 
उपमा, रूपक, उस्प्रकज्ञा आदि कहे जा सकते हैं। किन्तु काव्य के 
अधिकांश अलंकार प्रथक्‌ नहीं किये जा सकते। कटक आदि शरीर के 
अंगभूत नहीं हैं पर अनेकों अलंकार शरीर के अंगभूत हैं | इससे यहाँ 
कटक, कुण्डल की उपमा केवल इतना ही व्यक्त करती है कि अलंकार 


१ अंगश्नितास्वलंकारा: मन्तव्या: कटकादिवत्‌ । ध्वन्यालोक 

२ रसादीनुपकुब॑न्तो5लक्कारास्तेड्दादिवत्‌ । साहित्यदुर्पण 

३ शब्दार्थयो: प्रसिद्ध्या वा कवेः प्रीढ़िवशेन वा | 
द्वारादिव अलंकार-संनिवेशों मनोहरः । चन्द्रालोक 
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स्रे काव्य को श्रीवृद्धि होती है। सवबथा ऐसा नहां सोचना चाहिये कि 
काव्य में सभी अलंकार अँगूठी में नगीने की भाँति जड़ दिये जाते हैं 
या अलंकार सवोशत: कोइ ऊपरी बस्तु हैं 

हमारे इस मतभेद का कारण है विश्वनाथ का उपयुक्त कथन कि 
अलंकार रसादि के उपकार करनेवाले माने जाते हैं। रस शब्दा्थंगत 
है | रस के उपकरण शब्दाथे के उपकारक होते हैं। इस दशा में जहाँ 
रस के उपकारक अलंकार हैं उन्हें यह कैसे कहा जा सकता है कि 
भलंकार बाहर से लाये हुए सौन्दय के उपादान हैं। जहाँ अलंकार 
काव्य-सौन्द्य के साधक हैं वहाँ वे शब्द और अथ के ही रूप मात्र 
हैं। जहाँ शब्दाथ के अलंकार सें ही काव्य का रूप खड़ा होता है वहाँ 
अलंकार के अलंकारत्व के नष्ट कर डालने से काव्य भी रूप-रस हीन 
हो जायगा। इसीपे आनन्दवद्ध न कहते हैं कि रसों की अ्रभिव्यक्ति 
में अलंकार काव्य के बहिरंग नहीं माने जाते'। अभिगप्राय यह कि 
रूप जहाँ अलंकाराश्रित है वहाँ रसोपलब्धि भी अप्रथग॒भाष से 
होती है। दोनों का ऐसा सम्बन्ध नहीं होता कि उनको बिलग-बिलग 
किया जा सके । 

क्रोचे ने दोनों रूपों की इस प्रकार विवेचना की है--स्वयं इस बात 
की जिज्ञासा की जा सकती है कि अलंकार को अभिव्यक्ति के साथ 
कैसे जोड़ा जा सकता है। क्या बहिरंग भाव से ? इस दशा में बह 
सवथा प्रथक भाव से रह सकता है। क्‍या अन्तरंग भाव से ? इस 
दशा में या तो अभिव्यक्ति की सहायता नहीं करता और उसे 
नष्ट कर डालता है अथवा उसका अड्ग ही हो जाता है और अलंकार 
रूप से नहीं रह पाता । यह सम्पूण से अविशेष अभिव्यक्ति का एक 
मोलिक साधन बन जाता हैः | 

जैसा देखा जाता है, हमारे मत से अलक्षार तीन श्रेणियों भें 


१ न तेषां बहिरंगत्वं रसामिव्यक्तो | अ० भारती 
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बाँटे जा सकते हैं। १ अप्रस्तुत वस्तु योजना के रूप में आनेवाले--- 
जैसे, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि | २ वाक्यवक्रता के रूप में आनेवाले 
--जैसे, व्याजस्तुति, समासोक्ति आदि । और ३ वर्णाविन्यास के रूप 
में आनेवाले-जेसे, अनुप्रास आदि। सभी अवस्थाओं में अलक्लारों 
का उद्द श्य भावों को तीत्रता प्रदान करना ही होता है । 





तीसरी छाया 


वाच्यार्थ और अलंकार 
'किसी प्रकार की विशेषता से युक्त शब्द और श्रथ ही काव्य! हैं? । 
यह विशेषता तीन प्रकार की है। ? धममूलक विशेषता २ व्यापार- 
मूलक विशेषता ओर ३ व्यंग्यमूलक विशेषता । पहली के नित्य और 
अनित्य के नाम से दो भेद होते हैं। पहले में रीति-गुण और दूसरे में 
अलंकार आते हैं | रीति-गुण शब्दार्थ से सम्बद्ध रहते हैं और अलंकारों 
की काव्य में ऐसी स्थिति नहाँ मानी जाती । 
किन्तु “अलंकार अभिधा के प्रकार-विशेष* ही हैं।? इससे यह 
स्पष्ट है कि अलंकार वाच्ष्याथे का विषय है, व्यंग्य का नहीं। 
जहाँ व्यंग्य से वाच्याथं की विशेषता या समानता रहती है, वहाँ 
व्यंग्य दब जाता है, गुणीभूत हो जाता है। यह चमत्कार की महिमा 
हे। अलंकार ही चमत्कार पैदा करता है। इसीसे ध्वनिकार का 
कहना है “'चारुता के कारण ही अथात्‌ चमत्कार की अधिकता से ही 
वाच्य और व्यंग्य की प्रधानता माननी चाहियेः। इनके मत से 
अलंकाय और अलंकार में अंतर है और यही मान्य है । 
प्रारंभ से ही वाच्याथ में प्रभावोत्पादक अलंकार इस रूप में नहीं 
रह पाये जैसे कि कटक, कुण्डल; बल्कि बे ऐसे हो गये जैसे कि शारीरिक 
सौन्दय । अलंकार मात्र में आलंकारिक वक्रोक्ति८ या अतिशयोक्ति" 


कतनबबनभ >>. >> +०- 
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१ विशिष्टो शब्दार्थों काव्यम्‌ । अलंकारसूत्र रा 

२ श्रमिधाप्रकारविशेषा एवं अलंकारा: । प्रतापरुद्रीय 

३ चारुत्वनिबन्धना हि वाच्यव्यंग्ययो: प्राधान्यविवक्ता । ध्वन्यालोऋ 

४ वक्राभिधेयशब्दोक्तिरिष्टा वाचामलंक॒ति: । काव्यालंकार 

५ श्रलंकारान्तराणामप्येकमाहुमेनीषिणम्‌ । 
वागीशमद्दितामुक्तिमिमामतिशयाह्याम्‌ । काव्याद्श 
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का अस्तित्व मानते हैं । इस दशा में यह केसे कहा जा सकता है कि 
अलंकार भावप्रकाशन का एक चामत्कारिक अंग है और उसकी प्रथक्‌ 
रूप में स्थिति मान्य है। जब हम उक्तिवेचित्य और अतिशयोक्ति की 
शरण लेते हैं तब उसमें हमें घुल-मिल जाना ही होगा। यदि यहाँ 
अलंकाय और अलंकार के अन्तर न रहने की बात कही जाय ता 
ठीक नहीं । उदाहरण लें-- 
बीच वास करि जमुनहिं आये । निरखि नीर लोचन जल छाग्रे ॥ 

भरतजी ने जब यमुना का जल देखा तो आँखों में आँसू भर 
आये | यदि उक्ति ही--कलामय कथन ही काव्य है तो यह काव्य नहीं 
कहा जा सकता। क्योंकि इसमें कलामय कोई उक्ति नहीं है। यहाँ 
अलंकाये राम का श्याम रंग है। अलंकार स्मरण है। यदि इस 
अलंकार की शरण न लें तो भरत की आँखों में आँसू का आना 
श्रसंभव है | यमुना-जल न तो आँसू-गेस है ओर न धुँआ। इससे 
क्रोसे का मत यहाँ काम नहीं देता । 

हमारे मत से इसमें काव्यत्व भी है और अलंकाय और अलंकार 
का भिन्नत्व भी । श्याम ,राम ओर यमुनाजल में जो साम्य है वही यहाँ 
व्यंग्य है। यदि इसमें आँसू उमड़न की बात न होती तो यहाँ स्मरण 
अलंकार को प्रश्नय नहीं मिलता और न श्यामता की व्यञ्जना ही 
होती । यहाँ चन्द्रमा के ऐसा सोन्द्य का आधिक्य प्रकट करने के लिये 
स्मरण को बाहर से पकड़ करके नहीं लाया गया है । तथापि यहाँ स्मग्ण 
ने जो चमत्कार पैदा किया है वह भरत के आँसू में कलक रहा है। 

यह जो कहा जाता है कि ऐसे स्थानों में भावगत ही सब कुछ गहता 
है। क्‍योंकि अतिरिक्त सौन्दय की उत्पादक कोड वस्तु नहीं रहती, सो 
टीक नहीं | हमारा कहना यह है कि भावों की सष्टि भी तो ऐसे अलंकारों 
से ही होती है। यहाँ स्मरण अलंकार आँसू छलछलाने से ठयक्त भरत के 
श्रातभाव को अपरिमेय और अवर्णनीय बता कर ही नहीं छोड़ देता 
अपितु रस की भी व्यञ्जना करता है। क्या यह अनिरिक्त सौन्दर्य 
नहीं ? जो लोग वन में हरिणी के साथ हरिण को उछलते-कूदते देखकर 
विरही राम को सीता की याद आयी? में अतिरिक्त सौन्दय नहीं देख 
पाते, भाव ही भाव देखते हैं, उनको 'सीता साथ ग्हतीं तो में भी ऐसा 
ही विहार करता? ही तक न पहुँच कर करुण रस की स्मरणमूलक 
त्यब्जना तक पहुँचना चाहिये । 
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विरद्द है अथवा वरदान 
कल्पना में है कसकती वेदना अश्र में जीता-सिसकता गान है। 
झन्य आहों में सुरीले हन्द हैं!" **** ? पंत 
यह नयी सष्टि के नये ढंग का उदाहरण है। इसका अथवा? संदेह 
पैदा करता है, जिससे संदेह अलंकार है | इसमें इस अलंकार के लिये 
कुछ बाहर से लाकर जोड़ा नहीं गया है। यहाँ कटक, कुण्डल का 
नहीं, शारीरिक सौन्दर्य का ही उदाहरण काम दे सकता है। 
यहाँ का भावुक वक्ता यह निश्चय नहीं कर पाता है कि जो मुझे 
प्राप्त है वह बरदान है या विरह । वह संदिग्ध है। वह उसे कया कहे 
झौर क्‍या नहीं। वह बेदना का भी अनुमान करता है और गान 
का भी आनन्द लेता है | यहाँ के सन्देह अलंकार का रूप-- 
की तुम तीन देव मंह कोऊ, नर नारायण की तुम दोऊ। 
जैसा प्रथक-प्रथक रूप से निर्दिष्ट सन्देहालंकार-सा स्पष्ट नहीं, 
“६ अजइंदबेंड है, तथापि आलंकारिकों की दृष्टि में संदेह अलंकार 
ही है । 
यहाँ वस्तु या भाव की सम्पत्ति मानने से ही काव्य की सम्पत्ति 
लूटी नहीं जा सकती जब तक कि संदेह को सुअवसर नहीं मिलता। 
यहाँ वाच्याथ के चमत्कार का कया कहना ! इसमें जो अलंकार की 
वास्‍्तविकता है वह भुलान लायक नहीं । 
यदि वाच्याथे के चमत्कार के लिये, सोन्दयोतिरेक के लिये बाहर 
से सामग्री लान में ही अलंकार का अस्तित्व माना जाय तो उन पचासों 
अलंकारों का नामोनिशान मिट जाय जो वाच्याथ के साथ मित्रे 
हुए हैं । अतः वाच्याथ्र के चमत्कारक प्रकार को ही अलंकार मानना 
आपातत: उचित प्रतीत होता है । 


-'कुषरमयाइमलआ2दका>कशाफा एपमलाकककऊरकपानाई! 


चोथी छाया 
अलंकारों की सार्थकता 
अलंकारों का उपयोग सोन्दय बढ़ाने के लिये होता है। यह 
सोन्दय भावों का हो या उनकी अभिव्यक्ति का। भावों को सजाना, 
उन्हें रमणी यता प्रदान करना अलंकारों का एक काम है और उनका 
दूसरा काम भावों की अभिव्यक्ति को प्राब्जल करना वा उसे प्रभावशैली 
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बनाना । अत: रस-भाव आदि के तात्यय का आश्रय ग्रहण करके हो, 
अलंकारों का संनिवेश करना आवश्यक है। ऐसी दशा में ही वे 
अपनी साथकता सिद्ध कर सकते हूँ। ग्राम-गीत की दो पंक्षियाँ हैं--- 
लोहवा जरे जेसे लोहरा दुकनिया रे ना। 
मोरी बहिनी जे ससुररिया रे ना ॥ 

जब लाडिली बहन से भंट करन बहन का सवबस्व भेया उसके 

ससुराल गया और बहन ने इन पंक्तियों में--- 
कपड़ा त देख भेया मोर पहिरनवा रे ना। 
भेया जेसे सावन के बदरिया रे ना॥ 

अपने दुखड़े रोय तो भाई न घर आकर जा दुखद रांवाद सनाया 
वही ऊपर की दो पंक्तियों में फूट पड़ा है। ससुरार में बहन दुख 
भोगती नहीं, कष्ट मेलती नहीं, जलती हैं। उसका जलन साधारण 
जलन नहीं | वह जलन भाथी की फू क पर फूक पड़ने से भभकती. 
धघकरती आग की जलन है। सास की सासत, ननद के व्यंग्य बाण, 
पति की क्र,रता और रात-दिन के कड़ाचूर कामों में अपने को तिल- 
तिल कर मर मिटानवाली बहन का यह जलना नहीं तो क्या है । उसमें 
भी बेचारी लाड़-प्यार से पली बहन तो लोहे का स्थान ग्रहण करने में 
सवथा असमर्थ है । 

यहाँ भाई के साधारण कथन- ससुरार में बहन जल रही है--में 
जलना की लाक्षणिकता कुछ तीत्रता ला देती है तथापि लोहे के 
जलने की उपमा ने उस दुःखानुभूति को इतना बढ़ा दिया है कि 
वह स्रीमा पार कर गयी है। यहाँ अलंकार वक्तव्य विषय को अत्यन्त 
प्राव्जल, प्रभावपूण और ममस्पर्शी बना दिया है कि हृदय पर सीधे 
चोट करता है। में तो जब इन पंक्तियों को पढ़ता हूँ, आँखों में आँसू 
भर आते हैँ। अलंकार का यही काम है। नीच की दो पंक्षियों 
में भी वही अलंकार है पर उतना प्रभावशाली नहीं है । 

रस-सिद्ध कवियों को अलंकारों के लिये प्रयास नहीं कग्ना पड़ता । 
निरूप्यमाण को कठिनाइयाँ मेलन पर भी प्रतिभाशाली कबियों 
के समक्ष अलंकार प्रथम स्थान ग्रहण करन को आपा-आपी से “हम 


१ रसभावादितात्पय॑माश्रित्य विनिवेशनम्‌ । 
अलंकृतीनां सवासामलंकारत्वसाधनम्‌ ॥ ध्वन्यालोक 
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पहले, हम पहले! कहते हुए से दृटे पड़त हैं"। इस कथन का अभिप्राय 
यही है कि स्वभावतः जो अलंकार प्रतिभात हों, स्वत: स्फत हों, उन्हीं 
का निवेश करना चाहिये। कवि जब रससिद्ध होगा तो रस-भाव का 
तात्पय ग्रहण करेगा ही। जब कवि के भाव उच्छवसित हो उठते हैं 
तब्र नाना भाँति से कवि की रचना में अलंकार फूट पड़ते हैं 
अलंकारों के भर इसी भावाभिव्यक्ति पर निभर करते हैं। 
इस दशा में कहीं-कदीं कबि रस-भाव से हटता-सा प्रतीत होता है और 
पाठकों के मन में उद्द ग-सा प्रकट कर दता है | जब 'छाया! की अप्रस्तुत- 
प्रोजनायें पढ़न लगते है तब मन की कुछ ऐसी ही दशा हो जाती है । 
आठ पद्मों में 'कुगाल' की तिष्यरज्षिता के वर्णन की ये कुछ पंक्तियाँ हैं-- 
रागारुग-जित ऊपा-सी रूदु मधुर मिलन की संध्या सी, 
माधवी, माछती शेफाली बेला सी रजनीगंधा सी, 
कुंदन सो कंचन चंपक सी विद्य त्‌ की नूतन रेखा सी, 
श्रावण घन के नीलांचछ के तट के विजश्वत्र अबलेखा सी 
इसकी आलोचना अनावश्यक है। इसमें भावों का उच्छवास 
उत्तना नहीं है जितना कि दूसरों की सी रचना करने की लगन । 
एक प्राचीन उदाहरण लं-- 
जेठ भानु कर से, कपिल कोप छर से हैं, 
माल दावानल से, ज्यों गजब गहँर से, 
काल घिकराले से कुमार दामिनी से देव 
दारुन कला से, प्रले सिंधु की लहर से ॥ 
'छछिराम' जालिम जन्नीरे जमजाल से ये, 
कालद॒ण्ड व्याल से कमालिया कहर से । 
कालिका कृपान, मुण्डमाली के श्रिसूल से हैं 
रामचन्द्रबान फनमाली के जहर से। 
इस मालोपमा से क्या लाभ ? न तो इससे भाव को कोई बल 
मिलता है और न किसी प्रकार की कोई अनुभूति ही होती है। 
रामबाण-वर्णन में ये खोगीर की भरती से मालूम होते हैं 
अलंकार भाव-भाषा के भूषण हैं। यदि ये घुल-मिलकर भाषा को 


१ अलंकारान्तराणि हि निरूप्यमाणदुघेटान्यपि रससमाद्वितचेतस 
प्रतिभानवतः के: अंहपूर्विकया परापतन्ति । ध्वग्याछोंक 
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मधुर और भंकृत न बना सके, तथा यदि भावों में सजीवता और 
प्रभविष्णुता नहीं ला सके तो ऐसे अलंकार प्रयास-साध्य ही समभे 
जा सकते हैं, उनसे रचना को कोइ लाभ नहीं हो सकता। साथ ही 
यह भी जानना चाहिये कि जहाँ अलंकरणीय रस-भाव का ही अभाव 
हो वहाँ अलंकार क्या कर सकता' है। निष्प्राण शरीर को--मुर्दे को 
अलंकार पहना दिये जाँय--केवल वाह्य अलंकारों का ही कथन है, 
काव्य के अलंकार ऐसे नहीं होते--तो अचेतन शवशरीर की क्‍या 
शोभा हो सकती है ? अलंकार के लिये अलंकाय शरीर की सप्राणता 
ग्रावश्यक है। रस-भावहीन रचना अचेतन शवस्वरूप है। उसके लिये 
अलंकार विडंबना है। एक उदाहरण से सममें-- 
उन्नत कुच कुंभों को लेकर फिर भी युग-युग की प्यासी सी, 
आमरण चरण लुठित होने वाली प्र यसि सी, दासी सी, 

बनी-ठनी “तिष्यरक्षिता” 'खिल उठी आज रूपसी मनोरम ।? यहाँ 
उपमा की लड़ी सूखे फूलों की माला सी है। पहली पंक्ति में विरोध 
से कुछ जान सी आती जान पड़ती हैं पर कुच कुंभ सरस नहीं, 
उन्नत ही भर हैं। यदि तिष्यरक्षिता कुच-कुभों को लेकर युग-युग की 
प्यासी सी है तो यहाँ उपमान का अभाव हो जाता है और यदि ऐसी 
कोई दूसरी है तो ऐसी अप्रस्तुतयोजना तिष्यरक्षिता के भाव की 
सहायिका नहीं | क्योंकि अशोक के गहते ऐस। नहीं कहा जा सकता । 
दूसरे चरण की अप्रस्तुत-योजना भी नहीं फबती । क्योंकि तिष्यरक्षिता 
के भाव कुणाल के प्रति कलंक-स्वरूप है। प्रेयसी ओर दासी का 
एक साथ होना, गंगामदार का जोड़ा है। हाँ, भ्रष्टचरित्रा दासी सी 
घह हो सकती है। किन्तु अन्य दृष्टियों से दासी की उसमें पूणेता 
नहीं । पाठक अब स्वयं समभ लें कि यह मुर्दे का सिंगार नहीं तो और 
क्या है। 

यह न समभना चाहिये कि सुन्दर उपसान होने से ही रचना सुन्दर 
हो जा सकती है। अलंकार की स्वस्थ प्रप्ठ भूमि--रस-भाव के बिना 
इपमान कुछ कर नहीं सकते । रस-भाव अथोन अलंकाय सजीब हो। 
तो भही अप्रसतुत-य्ोजना भी उसकी शोभावृद्धि कर सकती है। जैसे, 


नमन + लआनिजभन जता 


१ तथाहि अचेतन शवशरीरं कुण्डलाग पेतमपि न भाति, श्रलंकार्यस्याभावान्‌ । 
ध्वन्यालोककी चन 
ध् 


है 
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बेला फूले बन बीच-बीच मानो दही जमायों सींच-सींच । 
बहि चछऊत भयो है मनन्‍्द पीन मनु गद॒हा का छान्‍्यो पेर । 
गंदा फूछे मैसे पकौरि | हस्थ्िन्द्र 

यहाँ के उपमान भद और ग्रामीण कहे जा सकते हैं पर इनके 
सादृश्य की ओर से आँखें बन्द नहीं की जा सकती हैं। इन अ्रप्रस्तुत- 
योजनाओं से हाध्य रस की पुष्टि होती है । 

सारांश यह कि अलंकार के जो कार्य हैं वे यदि उनसे हो सके 
तभी उनकी साथकता हैं । 


अौ--+०» + स्वपोकाइलाकाा- . धरपापमिप्तामपआलस+पक्अ०-न-मतल, 


पॉचवीं छाया 
अलंकार के रूप 


अधिकतर अलंकार सादंश्य-मूलक होते हैं। यह साद्श्य दो 
प्रकार का होता है। एक ता सरश शब्दों वा सरश वाक्‍्यों को लेकर 
अलंकार-योजना की जाती है जो हमारे हृदय को छूती नहीं। यह 
केवल चमत्कार पेद्ा करके पाठकों और श्रोताओं को चमत्कृत कर 
देती है। इससे हमें जो आनन्द होता है वह क्षणिक है। काव्य में 
इसका उतना महत्त्व नहीं है । जेंसे, 
गया गया गया। 
शब्द एक ही हैं पर तीनों के अथे अलग-अलग हैं। वे अथ हैं-- 
गया नामक व्यक्ति गया नामक शहर को गया। 
जिसकी समानता किसी ने कभी पाई नहीं, 
पाई के नही हैं भ्ब वे हो छाल माई के । 
इसम॑ “पाई” का अनुप्रास है जिससे एक का अथ पाना और दूसरे 
का अ्रथे पैसा है। इसमें शल्द का अनुप्रास 
राम हृदय जाके बस विपति सुमंगल ताहि। 
राम हृदय ज्ञाके नहीं विपति सुमंगर ताहि। 
इसमें वाक्यों का अनुप्रास है। अन्वय से अथ भिन्न हो जाता है। 
काव्य में उसी सादश्य का महत्त्व है जो भावों को उत्त जना देता 
है और उसमें तीत्रता लाता है| 
स्व॒रूप-बोध के लिये भी अलंकार-योजना होती है। इस शुध्क 
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स्‍्वरूप-बोध में भावों की यदि प्राणप्रतिष्ठा हो जाय तो उसकी भी 
महत्ता कम नहीं होती । 
जन्म, म्र॒त्यु और जन्मान्तर से जकड़ा हुआ और अनेक परिवतनों 
का महापात्र आत्मा भी निःसंग आकाश के समान ही निर्विकार है। 
इस स्वरूप-बोध के लिये यह कैसा सरस वशन है। 
बक्ष पर जिसके जल उडुगन बुझा देते असंख्य ज्ञीवन, 
कनक और नीलम यानों पर दोड़ते जिस पर निशि-बासर । 
पिघल गिरि से विशाल बादरू न कर सकते जिसको चंचल, 
तड़ित की ज्वाला घन गजेन जगा पाते न एक कंपन, 
उसी नभ सा क्या वह अविकार और परिवतन का आधार । महादेवी 
मय तीन प्रकार का माना गया है। (१) शब्द की समानता 
जिसका ऊपर उल्लेख हो चुका है। (२) रूप या आकार की समानता 
ओर (३) साधम्य अथात गुण या क्रिया की समानता । इन दोनों के 
अंतरंग में एक प्रभाव-साम्य भी छिपा रहता है। प्रभाव-साम्य पर 
ध्यान देकर की गयी कविता की महत्ता बढ़ जाती है। वह पाठकों को 
अत्यन्त प्रभावित करती है। जेसे, 
करतल परस्पर शोक से उनके स्वयं घर्षित हुए, 
तब विस्फुरित होते हुए भुजदण्ड यों दर्शित हुए। 
दो पद्म शुण्डों में लिए दो शुण्ड वाला गज कहीं, 
मर्दन करे उनको परस्पर तो मिले उपमा कहीं। गुमजी 
इसमें जो साहश्य है वह आकार का है। इसके भीतर यह प्रभाव 
भी दर्शित होता है कि शुणड समान ही भुजदण्ड भी प्रचग्ड हैं और 
करतल अरुण और कोमल हैं । 
जिस पर पाले हवा एक पते सा छाया, 
हत जिसकी पंकज पंक्ति अचछ सी काया, 
उस सरसी सी जाभरण-रहित सितवसना, 
सिहरे प्रभु माँ को देख हुईं जड़ रसना। गुभजी 
इसमें कौशल्या के विधवावेश का चित्रण है। इसमें साश्श्य की 
योजना बड़ी बारीकी से की गयी है जो हृदय पर अमर करती है। 
नवप्रभा-परमोज्ज्व्ल लीक सी गतिमती कुटिला फणिनी समा। 
दुमकती दुरती घन अंक में विपुल केलिकलाखनि दामिनी। हरिओघ 
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फशणिनी--सपिणी और दामिनी दोनों का धमं कुटिल गति है और 
इन दोनों का आतंक एक-सा प्रभावप॒ण है। 
विमाता बन गयी आँधी भयावह, हुआ चंचल न फिर भी श्यामधन वह । 
पिता को देख तापित भूमितल सा, बरसने लग गया वह वाक्य जलसा । सा० 
यहाँ के अलंकार की योजना साधम्य के बल पर ही की गयी है। 
महाराज दशरथ के लिये इसका प्रभाव भी असाधारण है। 
जिस उपमेय के लिये उपमान या प्रकृत के लिये अ्रप्रकृत अथवा 
अप्रस्तुत के लिये प्रस्तुत की योजना की जाय उसमें साहश्य का होना 
आवश्यक है | साहश्य ही नहीं, यह भी देखना आवश्यक है कि जिस 
वस्तु, व्यापार और गुण के सरश जो वस्तु, व्यापार और गुण लाया 
जाता है वह उस भाव के अनुकूल है कि नहीं। उससे कवि जैसा 
रसात्मक अनुभव करे वैसा ही श्रोता भी भावों की रस्तत्मक अनुभूति 
करे । अ्रप्रस्तुत भी उसी प्रकार भावों का उत्तेजक हो जैसा कि प्रस्तुत । 
सखि ! भिखारिणी सी तुम पथ पर फेछाकर अपना अंचल 
सखे पत्तों ही को पा क्या प्रम्नुदित रहती हो प्रतिपछ १ पंत 
भिखारिणी जैसे रूखा-सूखा पाकर ही सदा प्रसन्न रहती है वैसे 
ही सूखे पत्त पाकर ही छाया भी क्‍या प्रमुदित रहती है। यहाँ का 
साहश्य एक-सा भावोत्त जक है । 
कभी-कभी कवि साहरश्य लाने मे--अ्रप्रस्तुत की योजना में 
समानता की उपेक्षा कर देते हैं जिससे रसानुभूति में व्याघात पहुँचता 
है। जैसे-- 
अचानक यह स्याही का बूँद लेखनी से गिर कर सुकुमार । 
गोल तारा सा नभ से कूद सजनि आया है मेरे पास | पंत 
गोलाइ का साहदृश्य रहने पर भी तारा और बूँद की समता 
कैसी ? नभ से कूद कर आया है तो उसका प्राय: वही आ।कार-प्रकार 
होना चाहिये। यह बात ध्यान रखने की है कि किसी बात की 
न्‍्यूनता या अधिकता दिखाने में ही कवि-कर्म की इतिश्री नहीं 
समभनी चाहिये । 
कहीं-कहीं प्राचीन कवियों ने मी साहश्य और साधम्य की बड़ी 
उपेक्षा की है। जेसे--- 
हरि कर राज़त माखन रोटी । 
मनौ बराह भूधर सह एथिवी धरी दुशनन की कोटी | सूर 
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उत्प्रेज्ञा की पराकापष्ठा है पर सादश्य की मिद्री-पलीद है । 
कुन्द कहा, पयबृन्द कहा, अरु चन्द कहा सरजा जस आगे। 
'सूषन! भानु.कुसानु कहा5ब खुमान प्रताप महीतऊ पागे। 
राम कहा, हिल राम कहा, वलराम कहा रन में अनुरागे । 
बाज कहा, भगराज कहा, अति साहस में सिवराज़ के आगे। 
इसमें 'सिबराज” को एक साथ ही म्रगराज और बाज कह डालना 
केवल खटकता ही नहीं, उपहासास्पद भी प्रतीत होता है। माना कि 
शिवाजी बाज जैसे भापद्टा मारते होंगे पर एक ही व्यक्ति मृगराज होते 
हुए बाज भी बने तो उसकी हीनता ही ग्योतित होगी। ऐसे ही 


सेवहिं ऊखन वीर रघुवीरहिं। जिमि अविवेकी पुरुष सरीरहिं। तुलसी 

यहाँ लक्ष्मण को अविवेकी के साथ की तुलना से सेवा की अ्रधि- 

कता तो प्रकट होती है पर विवेक-शज्य की दृष्टि से लक्ष्मण की 
अप्रतिष्ठा-सी होती है। 


मयननीलिमा के लघु नभ में अलि किस सुपमा का संसार । 
बिरल इन्द्रधनुपी बादल सा बदऊ रहा निज रूप अपार। पंत 
यह 'स्वप्ता शीपक कविता का एक पद्म है। आँखों की नीलिमा 
में स्वप्न इन्द्रधनुषवाले बादल के समान रंग बदलते नहीं आते | स्वप्न 
प्रत्यक्ष करना नीलिमा का काम नहीं, मानस का है। 
इन उदाह रणों से स्पष्ट हे कि कवि जब अलंकार या कल्पना के कारण 
परवश हो जाता है तब अपनी कविता के प्रति सच्चा नहीं गह पाता । 
आधुनिक कवि प्रभाव-साम्य के समक्ष साहश्य और साधम्य की 
अधिकतर उपेक्षा करते हैं। इसमें सन्देह नहीं कि प्रभाव-साम्य को 
लेकर की गयी अ्रप्रस्तुत-योजना दृदयग्राही होती है। एक दो 
उदाहरण लें-- 


जल उठा घ्नेह दीपक सा नवनीत हृदय था मेरा । 
अब शेष घूम रेखा से चित्रित कर रहा अंधेरा। प्रसाद 
( धूम-रेखा > धुघुली स्म्रति, अंधग 5 हृदय का ऑँधकार ) 
अभिप्राय यह कि मेरा हृदय मक्खन के समान स्निग्ध था जिससे 
प्रिय का अनुराग दीपक सा जल उठा । अब प्रिय के वियोग में हृदय 
अंधकारमय हो गया । अब केवल धुधुली पुगनी स्म्रतियाँ ही रह 
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गयी हैं, जो- उसी प्रकार बल खाती हुई उठ रही हैं जैसे बुमे हुए 
दीपक की धूमरेखा बल खाती हुई उठती है । 
यहाँ साम्य का आधार बहुत ही कम है। केवल प्रभाव-साम्य 
के नाम मात्र का संकेत पाकर अप्रस्तुत की योजना कर दी गयी है। 
सुरीले ढीले अधरों बीच अधूरा उसका लचका गान। 
विकच बचपन को मन को खींच उचित बन ज्ञाता था उपमान | पंत 


( इसमें कहा गया है कि उस बालिका का गान ही बाल्यावस्था 
और उसके भोले मन का उपमान बन जाता था। अथात वह गान 
स्वत: शैशव और उसकी उमंग ही था। इसमें उपमान और उपमेय के 
बीच व्यंग्य-व्यज्ञक-भाव का ही सम्बन्ध है। रूप-साम्य कुछ भी 
नहीं | शुक्त जी ) यह प्रस्तुत योजना के नये ढंग का उदाहरण है । 

यह घोशव का सरल हास है सहसा उर से दै आ जाता । 
वह ऊपा का नव विकाश है जो रज को है रजत बनाता । 
यह लूघु छहरों का विकास है कछानाथ जिसमें खिंच आता। पंत 


भावार्थ यह कि जिस प्रकार ऊषा के विकास में--अरुणोदय-काल 
में रज-कण चमक उठते हैं ; जिस प्रकार लघु लहरों में चाँद लहराने 
लगता है उसी प्रकार बाल्यावस्था में बाल-हृदय को सारा संसार 
सुन्दर, सरल और उमंग भरा दिखाइ पड़ता है । 

इसमें बहुत ही अथगर्भित व्यच्जञक-साम्य है जो लक्षणा के प्रभाव 
से स्फुटित होता है । 

पंतजी की अग्रस्तुत-योजना नवीन ही नहीं, रंगीन भी होते हैं 
ओर अपूब ही नहीं विचित्र भी । उनमें अलंकार की अस्फुट भाँकी 
दीख पड़ती है। जैसे, 


रूप का राशि राशि वह रास | दंगों की यमुना श्याम, 

तुम्हारे सस्‍्व॒र का वेणुविकास हृदय का पृन्‍्दाधाम । 

देवि ! वह मथुरा का आमोद दैव ! ब्रज भर यह बिरह विषाद ! 

आह ! वे दिन द्वापर की बात ! भूति ! भारत को ज्ञात !! पंत 
यह प्रभाव-साम्य की महिमा का निदशन है। 





ए 
अलंकार के काय ३) 


छठी छाया 
अलंकार के काये 


भावों का उत्कपं दिखाने और वस्तुओं के रूप, गुण 
और क्रिया का अधिक तीत्र अनुभव कराने में कभी-कभी 
सहायक द्ोनेवाली युक्ति अलंकार है ।” शक्लजी 


इसीके अन्तर्गत प्रभावोत्पादकता ओर प्र पणीयता भी आ जाती 
है। इस प्रकार अलंकारों के दो काय हुए--१ पहला है भावों का 
उत्कष दिखाना तथा २ दूसरा है वस्तुओं के (क) रूपानुभव को (ख) 
गुणानुभव को और (ग) क्रियानुभव को तीत्र करना | 


? भावों की उत्कषे-व्यञ्जना म॑ सहायक अलंकार--- 


प्रिय पति वह मेरा प्राण-प्यारा कहाँ है? 
दुख-जलनिधि-ड्बी का सहारा कहाँ है? 
छख मुख जिसका मैं भात्र लो जी सकी हूँ, 
वह हृदय हमारा ननेन्र-्तारा कहाँ है ? हरिश्रोध 
इसमें प्राण-प्यारा, नेत्रतारा, हृदय हमारा आदि में जो उपमा और 
रूपक अलंकार आये हैं उनसे यशोदा की विकलता तीजत्र से तीत्रतर 


हो रही है। 


तरछ मोती से नयन भरे 
मानस से ले छठे स्नेह-जन कसक विद्य-पुलकों के हिमकण 
सुधि सवाती की छाँह पछक की सीपी में उतरे। महादेवी 
यहाँ का रूपकालंकार अश्र ओं को वह रूप देता है जिससे हृदय 
की विहलता पराकाष्ठा को पहुँच जाती है । 
लिख कर लोहित लेख, दूब गया है दिन भहा ! 
ग्योम-सिन्धु सखि देख, तारक बुदबुद दे रहा। गुमजी 
दिनानत में पश्चिम की ओर ललाई दौड़ जाती है और फिर 
श्राकाश में तारे दिखाई पड़ते हैं। दिन का ललाई रूप में लिखित 
लोहित लेख अंगार सा दाहक है, जो ऊर्मिला की मार्मिक पीड़ा का 
घोतन करता है। यहाँ करुण में रूपक भावोत्कप का सहायक है। 
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कोई प्यारा कुसुम कुम्हला भोन में जो पड़ा हो, 
तो प्यारे के चरण पर ला डाल देना उसे वू। 
यों देना ऐे पवन बतला फल सी एक बाला, 
स्‍्लाना हो हो कमल पग को चूमना चाहती है। दरिशोध 
यहाँ 'फूल-सी एक वाला! के उपमा अलंकार ने प्र म-परायण हृदय 
की उत्कग्ठा के भाव का बड़े ही मनोस्स रूप में व्यंजित ही नहीं 
किया है उसको उत्कृष्ट भी बना दिया है। 
२--(क) वस्तुओं के रूप का अनुभव तीत्र कराने में सहायक 
बल का २--- 
नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा मझदु अधखुला अंग। 
खिला हो ज्यों बिजछी का फल, मेघ बन बीच गुलाबी रंग | प्रसाद 
इसमें “अद्भा' की रूप-ज्वाला उपमा अलंकार से और भी भ्रभक 
उठी है । 
लता भवन ते प्रगट भे तेहि अवसर दोड भाह । 
निकसे जनु युग विमछ विधु जलूद पटल बिलगाइ | तुलसी 
लता-भवन से प्रगट होते हुए दोनों भाइयों पर मेघ-पटल से 
निकलते हुए दो चन्द्रमाओं की उत्प्रक्षा की गई है। यह अलंकार 
प्रस्तुत दृश्य के सौन्दय को द्विगुणित कर देता है। 
सब ने रानी की ओर अचानक देखा, वेधव्य तुपाराइृता यथा विधुलेखा। 
बैठी थी अचल तथापि असंख्य-तरंगा,श्रव वह सिंही थी हहा गोमुखी गंगा। सा० 
विधवा रानी तुपारावृत विधुलेखा-सी धुधली पड़ गयी थी। 
कहाँ वह सिंही थी और अब कहाँ गोमुखी गंगा । 
यहाँ का रूपक-गर्भित उपमा अलंकार रानी की दशा के चित्रण में 
ऐसा सहायक हुआ है कि भाव उत्कृष्ट ही नहीं सजीव हो उठा है। 
धूप और छाया वहाँ खेलती हैं हँसती, 
सत्य भोर माया मानो मुदित हृदय से 
खेले जनमानस में धृषछाँह बनके | वियोगी 
धूप और छाया के लिये सत्य और माया यथायोग्य प्रति-रूप 
हैं। माया का प्रभाव जब बढ़ता है तब अन्धकार छा जाता है और 
सत्य का प्रकाश होते ही माया का आवरण हट जाता है। यहाँ के 
उत्प्रेज्ञालंका र ने हवा से हिलती पत्तियों के कारण कभी छाया का तो कभी 
प्रकाश का जो आविभाव होता है उसके रूप को ऊपर उठा दिया है। 


अछंकार के काय ४हेईै 


( ख ) गुणानुभव को उत्कृष्ट बनानेवाले अलंकार-- 
सुख भोग खोजने आझाते सब आये तुम करने सत्य खोज । 
जग की मिद्दी के पुतछे जन तुम भात्मा के सन के मनोज | पंस 
यहाँ का व्यतिरेक अलंकार महात्मा जी के अलोकिक गुणों का 
अनुभव कराने में सहायक है । 
अयोध्या के अजिर को प्योम जानो, उदित जिसमें हुए सुरघद्य मानो । 
कमल दल से बिछाते भूमितक में, गये दोनों विमाता के महक्त में | सा० 
दशरथजी की दुः:ख-दशा दूर करने में राम ही एक मात्र सहायक 
हैं, इसको सुर-वैद्य की उत्पक्षा पुष्ठ करती है और कमल-दल की 
उपमा राम-लक्ष्मण के चरणु-क्रमल की कोमलता, सुन्दरता तथा 
अ्रशिमा के अनुभव को तीत्र बनाती हैं। 
संत हृदय नपरनीत समाना, कद्दा कविन प कहइ न जाना । 
निज परिताप द्रव नवनीता, पर दुख द्रव सुसंत पुनीता। तुलसी 
यहाँ का व्यतिरेकालंकार सुसंत को प्रथक करके उनके गुणों का 
अनुभव तीत्रता के साथ करा रहा है। 
शो चिन्ता की पहली रेखा श्ररे घित्रव बम की ध्याक्ती । 
उवाज्ञामुखी स्फोट के भीषण भ्रथम कम्प सी मतवाली | 
है श्रभाव की चपल ब्रालिके, री लक्षाट की खक्ष छेखा | प्रपाद 
इसके रूपक के रूप में अप्रस्तुत-योजना चिन्ता की प्रारम्भिक 
अवस्था की भीपणता का अनुभव कराने में अत्यन्त सहायक है। 
( गे ) क्रिया के अनुभव को तीत्र करने में सहायक अलंकार-- 
डपा सुनहले तीर बरसती जयलध्ष्मी सी उदित हुई । 
उधर पराजित काल रात्रि भी जल में भन्तर्निदहित हुई । प्रसाद 
यहाँ के रूपक और उपमा ऊपा के उदय की तीज्रता का अनुभव 
कराने में सहायक हैं। सुनहरे तीरों के सामने भला कालरात्रि की 
बिसात ही क्‍या, भागकर छिप ही तो गई । 
ऊर्मिज्ञा भी कुछ छजा कर हँस पड़ी, बह हंसी थी मोतियों की सी छड्ठी । 
;५ >८ >< 
दृग्पती चोंके, पवन मराडल हिला, चंचला सी छिटक छूटी ऊर्मिक्षा | 
मोतियों की लड़ी-सी जो उपमा है वह हँसने की क्रिया को जैसे 
तीत्रता प्रदान करती हे वेंसे ही उज्ज्वलता, दिव्यता और सुन्दर्ता 
की अनुभूति की भी ब्ृद्धि करती है। 
बच 
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लक्ष्मण के क्रोड़ से ऊर्मिला के छिटक छूटने की क्रिया में जो 
तीत्रता है उसको भी चव्न्चज्ञा की उपमा तीत्रतर कर देती है। 

कुछ खुछे मुख की सुषपमामयी, यह हंसी जननी मनरंजिनी । 

लसित यों मुखमंडल प॑ रदी, विकच पंकज ऊपर ज्यों कक्ला। उपा० 

यहाँ की उपमा मुख-सौन्दर्य के अनुभव को तीत्र कर रही है। 
बाल रजनी-सी झलक थी डोलती अमित सी शशि के बदन के बीच में । 
अचल रेखांकित कभी थी कर रही प्रमुखता मुख की सुछुवि की काव्य में । पन्‍त 


यहाँ अलक के डोलने की क्रिया को रेखाह्लित की उत्र ज्ञा काठ्य- 

सम्पत्ति के साथ अत्यन्त तीत्र कर रही है। 
कामिह नारि पियारि जिमि लोभिद्दि प्रिय जिमि दाम । 
तिमि रघुनाथ निरन्तर प्रिय क्ञागहु मोधह्दि राम। तुलसी 

पूवाद्ध की दोनों उपमाएं राम के प्रिय लगने के अनुभव को तीत्र 
बना रही हैं 

जहाँ अलंकार इन कार्यों को करने में समथ हो वहीं “उनकी साथे- 
कता है। स्वभावत: रचना में जहाँ अलंकार फूट पड़ते हैं वहीं उनका 
सोन्दय निखर आता है ओर जहाँ उनमें कृत्रिमता आयी वहाँ बे 
अपना स्वारस्य खो देते हैं। क्‍योंकि उनमें रसोत्कषंता नहीं रह जाती | 

पन्‍तजी की आलंकारिक भाषा में अलंकार का यह रूप है-- 

“झलंकार केवल वाणी की सजावट के लिये नहीं; बे भाव की 
श्रभिव्यक्ति के विशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिये, राग की परि- 
पू्णता के लिये, आवश्यक उपादान हैं; वे वाणी के आचार, व्यवहार 
ओर रीतिनी ति हैं; प्रथक्‌ स्थितियों के प्रथक्‌ स्वरूप, भिन्न अवस्थाओं 
के भिन्न चित्र हैं। जेसे वाणी की मंकारें विशेष घटना से टकराकर 
जसे फेनाकार हो गयी हों; विशेष भावों के भोंके खाकर बाल 
लहरियाँ, तरुण तरंगों में फूट गयी हों; कल्पना के विशेष बहाव में पड़ 
आवतों में नृत्य करने लगी हों। वे वाणी के हास, श्रश्न , स्वप्न 
पुलक, हाव-भाव हैं। जहाँ भाषा की जाली केवल अलंकारों के चौखटे 
में फिट करने के लिये बुनी जाती है वहाँ भावों की उदारता शब्दों 
की कपण-जड़ता में बंधकर सेनापति के दाता और सम की तरह 
“इकसार” हो जाती है”! पललच की भूमिका 
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सातवीं छाया 


अलंकारों का आडम्बर 


प्रारंभ के चार अलंकार भेदोपभेदों में विभक्त होकर श्राज लग-भग 
डेढ़ सौ संख्या तक पहुँच चुके हैं। पर यहीं इनकी इतिश्री नहीं होती । 
भले ही इनके विपय में सभी एकमत न हों, भले ही श्रनेकों के लक्षणों 
ओर उदाहरणों में अनेक स्थानों पर भिन्नता पायी जाय । संख्यावृद्धि 
की इस होड़ा-होड़ी में अलंकारों का भाग्रह इतना बढ़ा कि वे साधन- 
स्वरूप होकर भी साध्य बन गये। रीतिकाल यही बतलाता है। 
अलंकार-वा दियों ने अलंकार को इतना महत्त्व दिया कि उसे काव्य की 
आत्मा बना डाला | अलंकार ही को सवस्व समझ बैठे । 

यह ठीक है कि अलंकारों की कोई संख्या निश्चित नहीं 
की जा सकती, किन्तु संख्यावृद्धि का यह भी उदद श्यः न होना चाहिये 
कि अलंकार का अलंकारत्व ही नष्ट हो जाय ; वह अपने उड्ड श्य से 
ही च्युते हो जाय। इसी कारण साधारण अलंकारिकों की कौन कहे, 
आचायों के भी अनेकों अलंकार पुस्तकों में ही पड़े रह गंये। जेसे 
कि रुद्रट के जाति, भाव, अवसर, मत, पूब आदि अलंकार। निरथक 
अलंकारों के नमूने देखें । 

१ आठ प्रकार के “प्रमाण” अलंकारों में एक संभव भी है। यह 
वहाँ होता है जहाँ किसी बात का होना संभव हो । जैसे, 

सुनी न देखी तुव सरिस हे दृषभानु . कुमारि। 
जानत हों कहुँ होयगी विपुला धरणि बिचारि ॥ 

इसमें राधा सी नायिका के प्रथ्वी परु कहीं न कहाँ होने की 
संभावना की गयी है। इसमें अ्रलंकार की क्या बात है ? संभावना से 
कोई चमत्कार तो इसमें आता नहीं, बल्कि राधा की सी नायिका के 
होने की संभावना करके उसके सौन्दय के महस््त का हास ही कर 
दिया गया है। 

२ इसका भाई एक संभावना अलंकार भी है। “यदि ऐसा होता 
तो ऐसा होता”, यही इसका लक्षण है। जैसे, 

डगे जो कातिक श्ंत की छनदा छाड़ि कक्ंक । 
तो कहें छेरे बदन की समता छकाहै मयक ॥ 5 
इसमें वही बात है जो कहना चाहते हैं। वाच्याथ में कोई 
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चमत्कार नहीं है। इनमे यह भव भी दिखा दिया गया हूँ कि पहले 
में निश्चय नहीं रहता ओर इसमे रहता हैं । 
३ असंभव भी इसीके आग-पीछे है । 
को जामे था गोप सुत गिरि धारंगो श्याज। 
यहाँ 'को ज्ञाने था! वाक्यांश असंभवता सूचित करता है। यहाँ 
भी कुछ चमत्कार नहीं है। संभव-श्रसंभव की बात कहना अलंकार- 
कोटि में नहीं आ सकता | 
४ एक भाविक अलंकार है जिसमें भूत और भविष्य के भावों का 
वर्तमान में वन किया जाता है। जैसे, 
अपकोकते ही हरि सद्दतित अपने समक्ष उन्हें खड़े, 
फिर घधमराज विषाद से विचक्तित उसी क्षण हो गये । 
वे यत्न से रोके हुए शोकाश्रु फिर गिरने कगे 
फिर दुःख के वे इश्य उनकी दृष्टि में फिरने कगे। गुप्तजी 
यहाँ भूतकालिक दुःख का प्रत्यक्ष की भाँति वर्णन किया गया है। 
इसमें अलंकार के लिये क्‍या रवखा है? अनुभूत भूतकालिक भाव 
का का रण-विशेष से जाग्रत होना ही तो है। इसमें चमत्कार क्‍या है ? 
भाविक अलंकार से इसकी क्या विभूति बढ़ती है ? 
५ तद्गुण अलंकार का तमाशा देखिये-- 
छघखत नीलमनि होत भ्क्षि कर विद्र म दिखरात । 
मुकता को मुकुता बहुरि छखयो तोहि मुसुकात ॥ 


मोती को जब देखती है तब नीलमनि, हाथ में लेती है तब मूंगा 
झोर जब हँसती है तब फिर मोती हो जाता है | 

दूसरे के गुण ग्रहण करने के कारण तद्गुण अलंकार माना गया 
है पर बाल की खाल निकालनेवाले कुबलयानन्दकार मोती के फिर 
श्वेत होने के कारण पूबरूप अलंकार मानते हैं । 

इस वन में अतिशयोक्ति कुछ मात्रा में है पर भाव में तीत्रता 
कष्दों आती है ? एक तमाशा खड़ा किया गया है। इस तमाशे को 
अतदूगुण और अनुगुण भेद करके ओर खेलवाड़ बना दिया गया है। 

ऐसे झलंकारों पर ध्यान देने से यह कहना कुछ संगत-सा प्रतीत 
होता है कि अलंकार की साथेकता प्रथत्‌ रूप से रहकर ही भाव 
को तीज्र बनाने में है। पर यह इसीसे मान्य नहीं हो सकता। प्रथक 
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न रहकर भी अलंकार भावोत्तेजन में योग दे सकते हैं। एक 
उदाहरण लें-- 
सुनहु श्याम श्जज में जगी द्सम दर्षा की जोति । 
मैँद मु दरी ध्रगुरीन की कर में ठीक्की होति ॥ 
यहाँ अल्प अलंकार है। छोटे आधेय की अपेत्ता बड़े आधार का 
भी छोटा वर्णन किया गया हैँ। इसमें अतिशयोक्ति है, चमत्कार भी 
है। उक्तिवेचित्य भी है। इससे विरह-दशा की प्र पणीयता बढ़ 
जाती है । 
दूसरी बात यह कि प्रथक रूप से भावोत्त जन का सिद्धान्त ग्रहण 
करने से अलंकार शास्त्र पर ही हड़ताल फिर जायगी। किन्तु इससे 
अलंकारों का अनावश्यक विस्तार का भी समथन नहीं किया जा 
सकता । 


आठवीं छाया 


अलंकारों की अनन्तता और वर्गीकरण 

अलंकारों की कोई सीमा नहीं बाँधी जा सकती और न कोई 
उसकी संख्या ही निर्धारित की जा सकती | प्रतिभा इश्वरीय देन है। 
उसके अनन्त प्रकार हैं), उसके स्फ् रण की इयत्ता नहों। इससे ऋअलं- 
कार भी अनन्तः हैं। 

दण्डी ने लिखा है अलंकारों की आज भी सष्टि हो रही है। श्रत 
संपूर्णेतः कौन उनकी गणना कर सकता है? । अलंकार के लक्षण में 
ध्वनिकार के इस मत का उल्लेख किया गया है कि वाग्विकल्प-- 
कथन के प्रकार अनन्त हैं और वे ही अलंकार हैं । इसीकों रुद्रट स्पष्ठ 
करते हैं कि दृदयाह्वादक जितने अर्थ हैं वे सनी अलंकार हैं। इससे 
अब नि:सन्देह कहा जा सकता है कि अलंकार काठ्य का सौंदय हैं। 

रुद्रट ने अथाोलंकारों को चार वर्गों में बाँटा #--वास्तव, औपम्श, 
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१ प्रतिभानन्तयात्‌ । छोचन 

२ शअ्रलंकाराणाम्‌ अनन्तत्वात । ध्वन्यालोक 

१ ते चाद्यावि विकल्प्यस्ते कस्तान्‌ कार््स्नन वक्ष्यति । काश्यादश 

४ ततो यावन्तो हृदयावजका श्र्थप्रकारा: तावन्तः अलंझारा: । काब्यारँकार 
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अनिशय और श्लेप। अभिप्राय यह क्रि इन्हीं चारों भरों के द्वारा 
ध्र्थ विभूषित होता हैं । इन्हीं के भेद अन्य सभी अलंकार" हं। 

वस्तु के स्वरूप का कथन वास्तव है। इसमें व्यतिरेक, विपम, 
पर्याय आदि अलंकार आते हैं। जहाँ प्रस्तुत वस्तु की तुलना के लिये 
अगप्रस्तुत-या जना होती है वहाँ ओऔपस्य होता है। उपमा, उत्प्रे ज्ञा, रूपक 
आदि अलंकार इसके अन्तर्गत हैं । जहाँ अथ ओर घम के नियमों का 
विपयय हो वहाँ अतिशय हाता है। इसमें विपम, विरोध, असंगति, 
विभावना आदि अलंकार आते हैं। जहाँवाक्य अनेकार्थ हों वहाँ 
श्लेप होता है। इसमे व्याजाक्ति, विरोधाभास भआादि अलंकार आते हैं । 

इसी प्रकार विद्यानाथ ने भी चार भेद्ट किये हैं--१ बहतु प्रतीति- 
वाले २ औपम्य प्रतीतिवाले ३ रस-भाव प्रतीतिवाले और ४ अस्फुट 
प्रतीतिवाले'। पहले म॑ समासाक्ति, आक्षेप, आदि; दूसरे में रूपक, 
उत्प्र ज्ञा आदि; तीसरे में रसवत्‌ , प्र य, ऊजंस्वित्‌ आदि और चौथे में 
उपमा, अशथान्तरन्यास आदि अलंकार आते हैं। 

राजानक रूय्यक ने अलंकारों को सात वर्गों म॑ विभक्त किया है 
जो इस प्रकार हैं--? साहदश्यगभ २ विरोधगर्भ ३ शरज्जलावद्ध 
४ तकन्यायमूल ४ वाक्यन्यायमूल ६ लोकन्यायमूल और 
७ गूढ़ाथप्रतीतिमुल | इनके भी अवान्तर भेद हैं जिनके भीतर भपन्य 
अलंकार आते हैं | एकावली में विद्याधर ने भी इन्हों का अनुकरण 
करके वर्गीकरण किया है। 

(१) साटश्यगर्भ या ओऔपम्यगर्भ में २८ अलंकार आते हैं। : मे शरमेर- 
तुल्यप्रधान ४ हँ--उपमा, उपमेयोपमा, अनन्वय और म्मरण। 
+ अभेर-प्रधान ८ हैं. (क) आरोपमृल ६ हें--रूपक, परिणाम, सन्देह, 
भ्रान्ति, उल्लेख और अपहृ ति (ख) श्रध्यवसायमूल २ है-...उत्प्रक्षा 
ओर अतिशयोक्ति। ३ गम्यमान ओऔपम्य १७ हैँ--(क) पद्मार्थेगत 
२ हैँ--तुल्ययोगिता और दीपक। (स्व) वाक्याथ्ेंगत ३ हैं--प्रति- 
वश्तूपमा, रृष्टान्त और निद्शना । (ग) भेद्प्रधान २ हैं--व्यतिरेक, 


घ 


१; अ्रथस्यालंकारा वास्तवमोपम्यमतिशयः इलेप: । 
एघामेव विशेषा: अन्ये तु भवन्ति निःशेषा: । काथ्यालंकार 

+ केवित्रतीयमानवस्तव:, केचित्प्रतीयमानीपम्या:, 
केचित्पतीयमानरसभावादय:, केचिदस्फुटप्रतीयमाना: । प्रतापरुतीय 
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और सहोक्ति। ( घ ) विशेषण-बैचित््यवाल २ हैं--समासोक्ति और 
परिकर | (3) विशेषण-विशेष्य-वैचित्रय का १ श्लेप है। शेष ६ हैं विनोक्ति 
प्रस्तुतप्रशंसा, पर्यायोक्त, अथान्तरन्यास, व्याजस्तुति ओर आक्तिप। 

(२) विरोधमूल १२ अलंकार हँ--विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, 
सम, विचित्र, अधिक, अन्योनन्‍्य, विशेष, व्याघत, अतिशयोक्ति 
( कायका रण-पीवापय ) असंगति और विपम । 

(३) शृद्धलावबद्ध ४ अलंकार हैं >कारणमाला, एकावली, माला- 
द्वीपक और सार । 

(४) तकन्यायमूल २ अलंकार है--काव्यलिज्ञ और अनुमान । 

(५) वाक्यन्यायमूल ८ अलंकार हे-यथासंख्य, पर्याय 
परिवृत्ति, परिसंख्या, अथापत्ति, विकल्प, समुच्रय और समाधि | 

(६) लोकन्यायमुल ८ अलंकार हँ--प्रत्यनीक, प्रतीप, मीलित, 
सामान्य, तदगुण, अतदगुण, उत्तर, प्रश्नोत्तर । 

(७) गूढ़ाथप्रती तिमूल ७ अलंकार हँ--सच्म, व्याजाछि, वकाक्ति 
बभावोक्ति, भाविक, संसप्टि और संकर। 

विद्यानाथ ने अथालंकारों को नो भागों म॑ विभक्त किया है। वे 
हें-साधम्यमल, अ्रध्यवसायमृल, विरोधमृल, वाक्यन्यायमल, लोक- 
व्यवहासर्मूल, तकन्यायमूल, श्रद्धला-वेचित्रयमल, 'अपहृवम्रल और 
विशपरणवचित्र्यमूल । 

इन बर्गीकरणों म॑ आचायाँ का मतभेद है। कारण यह कि उनका 
टष्टिकाण भिन्न-भिन्न है। किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि यह वर्गीकरण 
वैज्ञानिक है। क्‍योंकि इनम॑ एकसत्रता है। विशुद्ध मनोवैज्ञानिक 
वर्गीकरण हो सकता है पर वह काठ्य में विशपत: सहायक न होने के 
कारण उपेक्षणीय नहीं तो आवश्यक भी नहों हैं । 





को 
नवां छाया 
| खो च्छ 
अलंकार और मनाविज्ञान 

अधिकांश अलंकार मनोविज्ञान पर निभर करते हैं। क्योंकि वे 
रस-भाव के सहायक हैं ; उनके प्रभावोत्पादन में समथ हैं। रस- 
< ः जा. छः न 
भाव का मन से गहरा सम्बन्ध है। रस और मनाविज्ञान' शीपक में 
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इसका विवेचन हो चुका है | अलंकार का जा वर्गीकरण किया गया 
है उसमें मनोवेज्ञानिक आधार विद्यमान है, चाहे उसमें मतभेद हो, 
या यथाथता की कुछ कमी हा । 

मनुष्य स्वभावन: सौन्दर्यश्रिय होता हैं। यह सौन्दयप्रियता 
शिशुकाल से ही लक्षित हाती ह। बच्च रंगदार चीजां को फकपटकर 
उठा लेते हैं। रंगीन चटक-मटक के खिलोन ता छोड़ना ही नहीं 
चाहते | बालक रंगदार कपड़े पहनना पसंद करते हैं। किशोरों, तरुणों 
ओर युवकों की ता काई बात न पूछिये । उनका तो घर-कमरा, कपड़ा- 
लत्ता, खान-पान यान-वाहन सब कुछ सुन्दर चाहिये। पढ़ने-लिखने 
की बातों में भी सुन्दरता चाहिये। यह साहित्यिक सुन्दरता है जो 
केवल उन्हींका नहीं, सभी को प्रिय है। उसकी प्राप्ति काव्य से ही 
होती है। फिर क्‍यों न कवि अपनी रचना को साज-सँवार करके 
सुन्दर बना करके संसार के सामने रवख जिससे वह सभी को पस 
हो, सभी उसका समादर करें ओर कवि को सुयशपताका उड़े। इस 
सौन्दर्य-सम्पादन में अलंकार का भी बहत बड़ा हाथ है। इससे सिद्ध 
है कि अलंकार का मनोविज्ञान से घना संबंध है। 


आचायाँ ने जो अलंकारों का वर्गीकरग किया है उसमें मनो- 
वैज्ञानिक तक्त्व पाये जाते हैं। विद्याघर और विद्यानाथ उन कुछ 
अलंकारों के वर्गीकरण में एकमत हैं जो साध्श्यमुलक, विरोधमृूलक 
आदि हैं.। किन्तु यह वर्गीकरण, यथाथे नहीं है। एकावलो के टीकाकार 
मल्लिनाथ के सुपुत्र न 'विनोक्ति! को 'गम्यौपम्य' के अ्रन्तगंत माना है 
पर कठिनता से उसमें इसका अन्तभाव हो सकता है। विद्यानाथ ने 
इसे लोक-व्यवहार-मूल के भेद में रक्खा है जो यथाथ है। सम विरोध- 
गर्भ नहीं है। यह विषम के ठीक विपरीत है। विद्यानाथ ने इसे भी 
लोकव्यवह। रमूल में ही रक्खा हैँ। एसे ही अन्य कई अलंकार भी 
हैं। इस प्रकार का वर्गॉकरण यथाथ मनावेज्ञानिक; नहीं कहा जा 
सकता। क्‍योंकि इसमें वाह्मय रूपों का भी मिश्रण पाया जाता है। 
किन्तु इसी बात से अलंकारां को मनावंज्ञानिकता लुप्त नहीं हो 
जाती । 


एक साहइ्रश्य का ही लीजिय | एक दहाता भी लाल को श्रधिक 
लाल बताने की कोशिश म॑ कहता हं--अआँख 'इंगुर का ठोप? हो गयी 
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हैं या वे एकरंगे-सी लाल हैं। इसमें उसकी यही मनोवृत्ति काम कर 
रही है कि सभी आँखों के अधिक लाल होने की बात समझ लें। 

सभी सहृदय एक से नहीं होते। भावाथ यह कि सभी की हृदय- 
वृत्तियाँ एक-सी नहीं होतीं। कोइ कुछ पसंद करता है, कोइ कुछ । 
सादश्य में ऐसी मनोवृत्तियाँ प्रत्यक्ष दीख पड़ती हैं। कोइ चन्द्रमा-सा 
( उपमा ) मुख कहता है, कोइ चन्द्रमुख (रूपक )। ऐसे ही कोड 
मुख! माना चन्द्रमा ही हैं € उत्प्र क्षा ), कोइ 'मुख्ख' एक दूसरा चन्द्रमा 

( अतिशयोक्ति ), कोड यह उसका मुख है या चन्द्रमा ( संदेह ), 

काड़ चन्द्रमा उसक मुख क समान हैं? ( प्रतीप ), और कोड 'यह चन्द्रमा 
हैं उसका मुख नहीं, ( अपहृ _ति ) कहता है। ऐसे सादश्य पर 
निभर अनेकां अलंकार हैँ। भले ही इसे बाल की खाल निफालना 
कहा जाय पर अपनी-अपनी पसंद ही तो है। एसी मनोवृत्तियों को 
बुद्धिबल का सहारा मिलता है। 

श्रान्तिमान भी सारश्यमल अलंकार है | “बलदेव सड़क पर पढ़ी 
टइ रस्सी को साँप समभकर भय से उछल पड़ा' इस वाक्य में श्रमा 
लंकार मानते हुए शुक्कजी अपना बिचार यों प्रकट करते हें--अब थोड़ी 
दर के लिये मनोविज्ञान को भी साथ में ले लीजिय। यदि बलदेव को 
मालूम हो जाता कि सड़क पर पड़ी हुई रस्सी ही है, साँप नहीं, तो 
टसे भय नहीं हाता। वह जानवूककर नहीं उछुलता। उसे साँप का 
वास्तविक भय हुआ था | यदि उसे यह बात मालूम रहती कि उस्रक 
उल्लुलन से ही यहाँ श्रमालंकार हो जाता है तो उसका भाव सत्य और 
विश्वसनीय न होता । उसका भय कल्पित नहीं वास्तविक है। 

यदि इस उदाहरण पर विचार किया जाय ता बड़ा विस्तार हा 
जायगा। 'रज्जी यथाहश्र म: यह एक दाशनिक उदाहरण है। इसमें 
भ्रम की बात स्पष्ट है। श्रम के स्थान म॑ ही अभ्रान्तिमान होता है। उक्त 
उद्दाहरण में भ्रान्ति-मूलक ही भय है। बस्तु की ओर से वास्तविकना 
रस्सी की है और श्रामकता उसी में हैं। उछलना भय का व्यापार है, 
भ्रान्ति का नहीं। श्रान्ति के उदाहरण अनेकों प्रकार के हैं. जिनमें 
अलंकारों के प्राण चत्मकार हू । 
नाक का मोती अधघर को कान्ति से बीज दाडिमि का समझ कर अ्रान्ति से। 
देखकर सहसा हुआ शुक्र मोन है सोचता है अन्य शुक यद कौन है? सा“ 

४ 
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नाक के लाल बन मोती का अनारदाना समभकर शुक को यह 
साच समा गया है कि यह दूसरा शुक कहाँ से आ गया। इसने 
नाहिका को शुकचंचु समर लिया है जो दाड्िम खा रहा है। यहाँ तो 
बलुलना -कुदना नहीं, चमत्कार-प्राण भ्रान्ति ही है। 

यदि कसाई को क्र॒र, सजन को देवता या सरल वचनों को फूल 
भइना या कद बचनों को आग उगलना कहते हैं तो उसके शअन्तर 
में साहश्य को ही मनोव्रक्ति काम करती है। क्ररता तथा सज्जनता का 
अतिरेक और सरलता तथा कदुता की अतिशयता ही वक्ता के हृदय 
म॑ लक्षणा के ऐसे स्वरूप खड़ा करने को विवश कर देती है | इस 
प्रकार की उक्षियाँ प्रषणीयता की--दूखरे को अनुभव कराने को शक्ति 
ला देती हैं और काव्य का आकार धारण कर लेती हैं। यहाँ पर हम 
क्रोचे के 'उक्ति ही काव्य है! इस कथन को मान लेते हैं। हमार मानन 
का कारण लक्षणामुलक अविवक्षित वाक्य ध्वनि है । 

विरोधमलक झलंकारों मं भी मनावेज्ञानिकता है। क्योंकि इनके 
बैचित्रय से मन में एक प्रकार का कुतूहल उत्पन्न होता है। इससे मनके 
किल्विप दूर हो जाते हैं, उसका भार हल्का हो जाता है। विरोध- 
मुूलक अलंकार विरोधाभास, विपम, विशेवाक्ति, असंगति, विशेष, 
विचित्र, व्याघात आदि कई हैं जिनका पता आग के वर्णन से 
लग जायगा। 

एक उदाहरण लें-- 

पी क्षी मचुमदिरा किसने थीं बंद हमारी पक्तक। 

जब यहाँ का रण-काये की असंगति देख पड़ती है तब मन एक 
प्रकार से विस्मय-विमुग्ध हो उठता है। 

जो लोग स्मरण आ।दि को एक कल्पित भाव-साहचय शीषक के 
भीतर रखते हैं उनको इसपर और विचार करना चाहिये। जब हम 
“बंद्रमा को देखकर उसके मुख की याद आती है! कहते हैं तत्र सादश्य 
ही हमारे सामने रहता है और इसकी गणना सादश्य-मूल अलंकारों में 
ही होती है। 

ऐसे ही बोद्धिक “टद्धला की बात कहना भी बुद्धि की अजी्ता 
है। आचारयों का श्द्डला-मूलक एक भेद तो है ही जिसमें सार आदि 
अलंकारों की गणना होती है । 


शब्दार्थो भयालंकार ] 


सम रण, भ्रम, संदेह, प्रहपण, विपाद, तिरस्कार आदि ऐसे कई 
अलंकार है जिनका सम्बन्ध सीधे मन से है । 

यदि चमत्कार को ही अलंकार के प्राण मान लें और जहाँ 
चमत्कार अलंकारों में उपलब्ध हों वहाँ मन का सम्बन्ध आप ही 
आप हो उठता है। क्योंकि चमत्कृत मन ही द्वोता है। इस प्रकार 
प्राय: सभी अलंकारों के साथ मनोविज्ञान का सम्बन्ध अपरिहाय 
हो जाता है। 


दसवीं छाया 


शब्दाथमियालडू।र 
अलंकार नियमत: शब्द में, अर्थ में, और शब्द तथा 'अथे, दोनों 
में रहने के कारण शब्दगत, अथंगत और उभयगत होते हैं । 
अलंकारों का शब्द्गत और शअथेंगत विभाग पअन्वय और व्यतिरेक 
पर निर्भर है। जिसके रहने पर जो रहे वह अन्बय है। जेसे, जहाँ 
जहाँ धुँआ रहता है वहाँ-चहाँ आग भी रहती है। जिसके अभाव में 
जिसका अभाव हो वहाँ व्यतिरेक होता है। जैसे, जहाँ-जहाँ श्राग नहीं 
होती वहाँ वहाँ घुँआ भी नहीं होता? । इसी प्रकार जो श्रलंकार जिस 
किसी विशेष शब्द के गहने पर ही रहे वह शब्दालंकार है और जिन 
शब्दों के दाग ज्ञा अलंकार सिद्ध होता है वह अलंकार शब्द-परि वर्तन 
से भी ज्यों का त्यों बना रहे वह अथालझ्ार होता है। अत: जिस 
अलंकार के साथ जिस शब्द या अ्र्थ का अन्बय या व्यतिरेक हो वही 
उस अलंकार के नामकरण का कारण हागा। 
सारांश यह कि शब्द का चमत्कृत करनवाले शब्दाश्रित अलंकार 
शब्दालंकार और शअथ को चमत्कृत करनंवाले अथाश्रित अलंकार 
अर्थालंकार कहे जाते हैं। इनका इस प्रकार भी कहा जा सकता है 
कि अथ निरपेत्त वणनिभर अलंकार शब्दालंकार और शब्दनिरपेत्त 
अथनिभर अलंकार अधथालंकार कहे जाते हैं । 


१ इद दोपगुणालंकाराणां शब्दाथंगतत्वेन यो विभाग: 
स अ्न्वयव्यतिरेकाब्यामेव व्यवतिप्टते । काव्यप्रकादा 
« यत्सत्वे यत्सवत्वमन्वयः यदभावे यदभावों व्यतिरेकः । मुक्तावी 
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उभयालंकार के लिये यह कहा जा सकता है कि जो, अलंकार 
और अर्थ दोनों के आश्रित रहकर दोनों को चमत्कृत करते हैं 
वे उभयालद्भार कहे जाते हैं। इसको यों भी कहा जा सकता है कि 
समान बल से शब्द और अर्थ पर निभर रहने वाले अलंकार उभया- 
लझ्ढकार कहे जाते हैं। शब्दपरि बर्तन के रूप में इसका लक्षण यों 
कहा जा सकता है कि जहाँ किसी शब्द का परिवतन कर देने से 
अलंकार ज्यों का त्यों बना रहे ओर किसी शब्द का परिवतेन कर 
देन से अलंकारता नष्ट हो जाय वहाँ उभयालंकार होता' है। सारांश 
यह कि किसी शब्द के बदलने ओर किसी शहद के न बदलने पर भी 
अल्लंकारत्व बना रहना ही उभयालंकार ता है | 
एक उदाह रण से सममभें-- 
तछमध्य अनक्ष-सफोट से भूकंप होता है जहाँ 
होते विकंपित से नहीं क्या अचल भूधर भी वहाँ? 
यहाँ अचल -भूधर पुनरुक्त से मालूम पड़ते हैं। पर इनका अशथ 
है डगमग न होनवाला पबेत । यह पुनरुक्तदाभास अलंकार शब्द 
ओर अथे, दोनों को चमत्कृत करता है और दोनों पर निभर है। 
यहाँ अचल नहीं बदला जा सकता और भूधर बदला जा सकता है। 
क्योंकि अचल के स्थान पर अडिग रख देने से पुनरुक्ति नष्ट हो जाती 
है और भूधर के स्थान पर पवत रख देने से पुनरुक्ति बनी रहती है। 
इसी प्रकार यमक, श्लप, काकुबक्राक्ति, आव्रत्तिदीपक, निरुक्ति 
परंपरित रूपक आदि शब्दाथालंकार उभयालंकार के अचख्तगत आते 
हैं । क्योंकि इनमें शब्द और अर्थ की तुल्यत्रलता मान्य है । 
हिन्दी के आचार्यों न संकर, संसद्रि और उभयालंकार को टीक से 
सममभा नहीं है। देखिये एक आचाय क्या कहते हैँ-. 
भूषन हक ते अधिक जद सो उभयालंकार । 
-अलंकारमंजूपा 
एक से अधिक अलंकार होने से उभयालंकार होता है। यदि 
एकाधिक शब्दालंक्ार ही हो या शअ्रथालंकार ही हों-तो उभयालंकार 
कैसे हो सकता है? संकर, संसृद्धि भले ही हों | इस प्रकार उभया- 
लंकार को समभने की चेष्टा नहीं की गयी है। 
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१ इति शब्दपरितवत्तिसहत्वासट्त्वास्यामस्सीभयालडार्वम्‌ । साहित्यदूषण 


हाददाथों नयाक्षकार ४४५ 


संभवत: यह श्रम मम्मट की इस उक्ति से--7एक ही विषय पें दोनों 
शब्दाथालंकार स्फुट हों *--फैला हो | यहाँ 'दोनों' शब्द भ्रामक है। 
पर यहाँ तो उभयालंकार का विपय ही नहीं । अन्य प्रकार के संकरा- 
लंकार की बात कही गयी है। फिर भी दीनजी ने शब्द और अ्रथं, 
दोनों को एक साथ देखते हुए भी शब्द +शब्द और भअथ + अर्थ को 
उभयालंकार केसे मान लिया ? 

उभयालंकार होते हुए भी शब्दालंकार्रो में पुनरक्ततदाभास, यमक 
आदि को शब्दालंकार में क्यों दिया ? कारण यह कि इनमें जिसकी 
प्रधानता होती है, जिसमें अधिक चमत्कार होता है उसके नाम से 
वह वक्त होता है। जेसे, शब्दार्थॉभयगत पुनरक्वददाभास और 
परंपरित रूपक । ये दोनों उभयालंकार हैं किन्तु शब्द-चमत्कार होने 
के कारण पहले को शब्दालंकारों भौर दूसरे को अथालंकारों में रख 
दिया । ऐसी स्थिति में वस्तुस्थिति की उपेक्षा कर दी जाती है। यह 
परंपरापालन ही है, जेसा कि दपणकार कहते हैँं--प्राचीनों ने एक 
शब्दाथालंकार अथात्‌ उभयालंकार पुनरुक्तवदाभास को भी शब्दा- 
लंकारों में गिना दिया है, अत: उसे ही पहले कहते हैं । 
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स्फुटमेकत्र विपये शब्दाथोल॑कृतिद्वयम । 

व्यवस्थितज्च, तनासी त्रिरूप: परिक्रीर्तितः ॥ काख्यप्रकाश 
२ शब्दार्थालंकारस्यापि पुनरक्तवदाभासस्य चिस्न्‍तने: 
शब्दालंकारम"्ये लकितत्वान्‌ प्रथमं तमेवाद । साहित्यद्पंण 


च्न्न 


बारहवाँ प्रकाश 
अलझडूार 
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पहली छाया 
शब्दालंकार 
( #0ण८ ० 89९९८ ॥ ५४008 ) 


अनुप्रास 

शब्द के रूप हैं--ध्वनि ( 50घ70 ) और पथ ( 527)86 ). 
ध्वनि को लेकर शब्दालंकार की सृष्टि होती है। यह काव्य का एक 
संगीत धमे है। अर्थ को लेकर अथालंकार की सृष्टि होती है। यह 
काव्य का चित्र-धम है। इनके आधार पर प्रधानत: अ्रलझ्धार के दो 
भेद हैं--शब्दालक्वार और अथालइझ्लार। जहाँ दोनों अलक्भार होते हैं 
वहाँ उभयालक्लार होता है। 

शब्दों के कारण जहाँ चमत्कार हो वहाँ शब्दालझ्वार होता है । 
शब्दालझ्आार नाम पड़ने का कारग्ण यह है कि जिस शब्द वा जिन 
शब्दों द्वारा चमत्कार पैदा होता है, तदथ-बाचक भिन्न-भिन्न शब्दों द्वारा 
वह चमत्कार रहने नहीं पाता। ऐसे अलंकार शब्दाश्रित होते हैं, 
अधथाश्रित नहीं । ५ 

कुछ शब्दालझ्वार व्णंगत, कुछ शब्दगत और कुछ्ध वाक्यगत होते 
हैं। छेकानुप्रास आदि शब्दगत ओर लाटानुप्रास आदि वाक्यगत 
होते हैं । 

शब्दालद्डार अनेक प्रकार के हैं। उनके मुख्य भेदों का यहाँ वर्णन 
किया जाता है । 

१ अनुप्रास ( 42९१० ) 


जहाँ व्यंजनों की सम्रता हो वहाँ अनुप्रास होता हे । 
स्वर की विषमता में भी अनुप्रास होता है। इसके पाँच भेद होते 


अनुप्रास ३७ 


हें-( १) छेकानुप्रास (२) वृक्ष्यनुप्रास (३) श्र॒त्यानुप्रास (४) 
लाटानुप्रास ओर ( ५४) अन्त्यानुप्रास । 


(१ ) जहाँ अनेक वर्णो' की एक बार समता हो वहाँ 
छेकानुप्रास होता है । जैसे, 


लछपट से झट रूख जले-जले नद॒नदी घट सूरष चले-चले 
विकल ये स्टग मीन मरे-मरे विकल ये दग दीन भरे-भरे । गुप्तज़ी 
इसमे पट-मट में “८” की, नद-नदी में 'द” की, मग-मीन में 'म' 
को और टग-दीन में 'द' की एक-एक बार आवृत्ति है । 
मुक्ति मुकता को मोल माछ ही कहाँ है जब 
मोहन छलछा प॑ मन मानिक ही बार चुकी | रतनाकर 
इसमे मुक्ति और मुकता में 'म' ओर 'क' की, मोल और माला में 
मम! ओर 'ल' की, और मन-मानिक में 'म' और “न' की समता है। 
इसमें यदि देखा जाय तो “८म' की कई बार आवृत्ति है पर छेकानु- 
प्रास ही है। क्योंकि एक तो एक संग दो-दो वर्णों की समता है और 
दूसरे प्रथक-प्रथक शब्दों को लेकर समता है। इससे अनेक बार की 
आवृत्ति की शंका मिथ्या है। 
कुन्द इम्तु सम देह उम्रा रमण करुणा अयन | 
जाहि दीन पर नेहद करहु कृपा मर्दन मयम | तुलसी 
यहाँ कुन्द-इन्दु में 'न्द' की रमण-करुणा में “र” 'ण” की और करहु 
कृपा में 'क' की, मदन-मयन में 'म” “न! की एक बार समानता है। 
( २ ) जहाँ वृत्तिगत अनेक वर्णो या एक वर्णो' की 


अनेक बार समता हो वहाँ वृत्त्यनुप्रास होता है । 

भिन्न-भिन्न रसों के वन में भिन्न-भिन्न बर्णों की ग्चना को ब्ृत्ति 
कहते हैं । 

वृत्तियाँ तीन प्रकार की होती हँ--उपनागरिका, परुषा और 
कोमला । 

१ माधुयगुण व्यंजक, टठ ड ढ को छोड़कर वर्णों की तथा सानु- 
सवार वर्णों की ग्चना को उपनागरिका वृत्ति कहते हैं। यह वृत्ति शद्लार, 
हास्य ओर करुण रस में प्रयुक्त होती है । 

( के ) तरणि के ही संग तरल तरंग से 

तरणि ढूबी थी हमारी ताल में | पंत 


४४८ काव्यद्पण 


( ख ) रघुमंद आनंद कंद कोशल- 
घनन्‍द॒ दशरथ. नन्दनं | तुलसी 
( ग) रस सिंगार मजन किये कंजनु भंजनु दंन । 
अंजनु ग्ंजनुट्ट बिना खंजन भंजनु नन। बिहारी 
२ आज गुण-ठयंजक वर्णां की रचना को परुपा वृत्ति कहते हैं । 
इसमें ट, ठ, ड, ढ, द्वित्व वर्ण तथा संयुक्त वर्णों की अधिकता रहती 
है। इसका प्रयोग बीर, रौद् और भयानक रसों में होता है। 
निकछा पड़ता वक्ष फोडुकर वीर हृदय था। 
उधर घरानल छोड आज उड्दता सा हय था । 
जैसा उनके क्षुरव्॒व हृदय में घड़ चड घड़ था। 
बसा ही उस वाजि-वेग में पड़ पड़ पड़ था। 
फइफड़ करने छगे जाग पेड़ों पर पक्षी 
अपछक था आकाश चपल बल्गित-गति-लक्षी । गुप्तजी 
३ जहाँ माघुय, ओज गुणवाल वर्णों से भिन्न प्रसाद गुणवाल 
बरण हों वहाँ कामला वृत्ति होती है। इसका उपयोग शज्भार, शान्त 
ओर अदूभुत रस में होता है। 
( के ) नव-नव सुमनों से चनकर धूछि सुरभि मधुरस हिमकण 
मेरे उर की झतरु कलिका में भर दे कर दे विकसित मन | पंत 
( ख ) जोन्ह ते साली छपाकर भो छन में छनदा अब चाहत चाली । 
कूजि उठी चटकाली चहें दिशि फेल गयी नभ ऊपर छाली । 
साली वियोग बिथा उर में निपटे निठुराई गहे बनमाली। 
आली कह कहिये कवि 'तोष”! कहें प्रिय प्रीति नयी प्रतिपाली । 


( ३ ) श्र त्यनुप्रास वहाँ होता है जहाँ कण्ठ, तालु आदि 
किसी एक ही स्थान से उच्चारित होनेवाल वर्णो में समानता 


पायी जाय । जैसे, 
किस तपोवन से किस काछ में सच बता मुरछी कछ नादिनी । 
अवनि में तुत्त को इतनी मिली मधुरता, रूदुता, मनहारिता | हरिओऔशध 
अन्तिम चरण में दन्त्य व्णों की समता है । 
झाँक न झंझा। के झोंके में झुक कर खुले झरोखे से । गुमजी 
भकार का तालुस्थान होने से यह्‌ श्र त्यनुप्रास है । 


अजुप्रास ४४९ 


(४) लाटालुप्रास वहाँ होता है जहाँ शब्द और अर्थ की 
आषृत्ति में अभिप्राय मात्र की भिन्नता होती हे । 


काछ करत कलिकाल में नहि तुरकन को काल । 
काल करत तुरकान को सिव सरजा करबाल | भूषण 
इसमें “काल करत” शब्दाथ की आवृत्ति है। तात्पय में भेद है । 
पराधीन को है नहीं स्वाभिमान सुख स्घप्न। 
पराधीन जो है नहीं स्वाभिमान सुस्ब स्वप्न । 
पराधीन व्यक्ति को स्वाभिमान का सुख स्वप्न नहीं है और स्वतंत्र 
व्यक्ति को, जो पराधीन नहीं है, स्वाभिमान का सुख-स्वप्न है अ्रथात 
उसका सुख उसे प्राप्त है। यहाँ वाक्यावृत्ति में तात्पय का भेद है। 


(५ ) छन्‍्द के अन्त में जब अनुप्रास होता हे तब 


अन्त्यानुप्रास कहलाता हे । 
इसके अनेक भेद होते हैं--१ सवान्त्य सबेया में होता 
है, २ समान्त्य-विषमान्त्य, सोरठा के पहले, तीसरे और दूसरे चौथ 
चरणों में होता है, ३ समान्त्य समान चरणों में होता है। ४ विपमा- 
न्त्य विषम चरणों में होता है, ५ समविषमान्त्य, चौपाड म॑ होता है । 
ओर ६ भिन्न तुकान्त में तुक को परवाह नहीं की जाती । खारा प्रिय 
प्रवास भिन्नतुकान्त वा भिन्नान्त्य या अतुकान्त ही है। नवीन कवि 
अ्रनुभास वा तुक को अपने लिये बन्धन समभते हैं। उदाहरण सर्ंत्र 
बपलब्ध हैं । 
२ यमक + रिव्ला॥।ए) ० 8876 'णते३ ० 
$9|॥90|८5 इतध॥ 9 ॥ ६0घ५॥०05. ) 
जहाँ निरर्थंक वर्णो' वा भिश्नाथेंक साथंक वर्णो' की 
पुनशाबृत्ति हो वा उनकी पुनः श्रति हो वहाँ यमक अलंकार 
होता है | 
अनुराग के रंगनि रूप तरंशिनि अंगनि मोद मनो उफनी । 
कवि दिव' हिये सियरानी सर्वे सियरानी को देख सोहाससनी । 
वर घासनि वाम चदी बरस मुसुकानि सुधा घनसार घनी। 
सस्वियान के आनन हन्दनते अंश्लियान ते बन्दनवार बनी। 
इसमें एक 'सियरानी”? का अथ सकुचा गर्यी और दूसरी 'सिय- 
| 40 
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रानी” का ञथ “सीता रानी! हैं। एकाकार के शब्द है पर अथ भिन्न 
हैं। 'रंगनि और तरंगनि में रंगनि एक सा है पर “तरंगनि? का 'रंगनि! 
निरथंक है। 'सखियान” और “अँखियान' में 'खयान? निरथक हैं । 
२ चतुर है चतुरानन सा वही सुभग-भाग्य-विभूषित भार है। 
सुन ! जिसे सन में पर काव्य की रुचिरता चिरतापकरी न हो। उपा० 


यहाँ 'रुचिरता” तथा “चिरताप? में से (चिरता? को अलग करने 
से कोई अथ नहीं होता । 
३ मर मिटे, रण में पर राम को हम न दे सकते अनकात्मजा | 
सुन कपे जग में बस वीर के सुयश का रण कारण मुख्य है। उप[० 
इसमें का? रण? और “कारण! सभी साथंक हैं। 
४ जग जाँचिये को उन जाँचिये जो जिय जाँचिये जानकी जानहि रे ? 
जेहि जाचत जाचकता जरि जाय जो जारति जोर जहानहि रे। तु० 
यहाँ जाँचिये का भिन्‍नाथ नहीं है, फिर भी प्रसंगवाह्म न होने से 
इनको यमक कहने में कुएठा का अवसर नहीं । च, ज, के उच्चारण 
का एक स्थान होने से श्र त्यनुप्रांस भी है । 

पादावृति और भागावृत्ति इसके दो मुख्य भेद होते हैं । जहाँ पूरे 
पाद की--आवृत्ति हो वहाँ पादावृत्ति और जहाँ पाद के आधे, तीसरे 
या चौथे भाग की आवृत्ति हो वहाँ भागावृत्ति होती है। इनके भी कई 
भेदोपभेद होते हैं। हिंन्दी में सिंहावलोकन यमक होता है जिसे 
मुक्तपदप्राह्म भी कहते हैं। 

४ छाछ है भार सिंदूर भरयो मुख सिन्धुर चारु औ बॉह विशाल हैं ! 
शाल है शत्रुन को कवि "देव सुशोमित सोमकछा घरे भार हैं। 
भाक है दीपत सूरज कोटि सो काटत कोदि कुसंकट जाछ हैं। 
जाल है बुद्धि विवेकन को यह पारवती के छड़ायतो छाछक हैं। 
यह आदि अन्त के “लाल! हैं और प्रत्येक चरण के अन्तिम शब्द 

आवृत्त होकर आये हैं। इसमें सिंहावलोकन के तुल्य--सिंह के ऐसा 
मुड़-मुड़कर देखने के समान मुक्त पद ग्राह्म हुए हैं। 
३ पुनरुक्ति ( ।8॥००४५ ) 
भाव को अधिक रुचिकर बनाने के लिये जहाँ एक दी 


बात को बार-बार कहा जाय वहाँ पुनरुक्ति होती है । 


अनुप्रास ४५१ 


१ विहंग विहग 
फिर चहक उठे ये पुज पु'ज 
बिर सुभग सुभग । पंत 
२ इसमें उपजा यह नीरज सित, 
कोमऊ कोमऊर लज्जित मीछित, 
सौरभ सी लेकर मधुर पीर। महादेवी 
३ निर्मेठ जऊ अन्तस्तलऊल भर के ; 
उछल उछल कर छल छल करके 
थलरू थरू तरके कल कल झरके | गुप्तज़ी 
४ पुनरुक्ततददाभास ( आग 27॥००९५ ) 
जहाँ विभिन्न अथे वाले भिन्नाकार के पद सुनने में समा 
नार्थी प्रतीत हों वहाँ यह अलंकार होता हे । 
समय जा रहा और काल है भा रहा, 
सचमुच उलटा भाव भुवन में छा रहा। गुप्तजी 
यहाँ समय और काल पर्याणवाची हैं पर यहाँ काल का अर्थ 
मृत्यु लिया गया है। 
अली भोंर गूजन लगे होन छगे दुल-पात । 
ञहँ तहेँ फूछे रूख तरु प्रिय प्रीतम किमि जात । प्राचीन 
यहाँ समानाथक “अली? का “सखी? 'पात? का अथे “गिरना! “रूख! 
का 'सूखा” और “प्रिय” का “प्यारा? अर्थ लिया गया है। 
अबर-बास-सने बसन हरि छे चड़े कर्दंब। प्राचीन 
इसमें अंबर, बास और वसन एकाथंवाची से प्रतीत होते हैं पर 
इनका अर्थ होता है अंबर नामक सुगन्ध पदार्थ की बास से--सुगन्ध 
से सने कपड़े लेकर कदंब पर जा चढ़े । 
५ वीप्सा ( [२०००४४०ा ) 
जहाँ आदर, घृणा आदि किसी आकस्मिक भाव को 
प्रभावित करने के लिये शब्दों की आवृत्ति की जाय वहाँ यह 
अलंकार होता हे। 
१ हाय | आय रहिये रहिये, मत कह्िये, यह मत कहिये, 
हम संकट को देख डरें या उसका उपहास करें। गुप्तज्ञी 
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गम के अपन को अन्‍न्यायी कहने पर लक्ष्मण के ये आदवृत्ति-रूप 
मं उदगार हैं। वीप्सा से राम की उक्ति असझ्य प्रतीत होती है। 
२ बहू तमिक अक्षत रोकी तिरछूक छगा व, माँ बोछी, 
जियो, जियो, बेटा आावो, पूजा का प्रसाद पावो। गुप्तजी 
इस उदाहरण म॑ दुहगये गये शब्दों से वात्सल्य फूटा पड़ता है। 
टिप्पणी--पुनरुक्ति से वक्तव्य की पुष्टि होती है और वीप्सा से मन 
का एक आकस्मिक भाव भलकता है, यही इनमें सामान्य अंतर है। 


६ वक्रोक्ति ( [6 (००८८० 57९९८ ) 


जहाँ कोई किसी बात को जिस मतलब से कहे दूसरा 
उसका ओर ही अर्थ लगावे तो वक्रोक्ति अलंकार होता है । 


इसके १ श्लेपवक्रोक्ति और २ काकुवक्रोक्ति दो भेद होते हैं। 
१ श्लेपवक्रोक्ति तब होती है जब अनेकाथवाची शब्दों से दूसरा 
झथे निकाला जाय | जेसे, 
पुक कबूतर देस्ख हाथ में पूछा कहाँ अपर है ? 
उसने कहा अपर केसा ? उद् है गया सपर है। भक्त 
सलीम न “अपर! से दूसरे कबूतर के बारे में पूछा पर मेहरु- 
न्निसा ने “अपर! का 'पर रहित” अथे लगा कर उत्तर दिया कि वह 
अपर नहीं, सपर--पर सहित होने के कारण उड़ गया है । 
को तुम १ हरि प्यारी ! कहाँ बानर को पुर कास ? 
इयाम सलोनी ? श्याम कपि क्‍यों न डरे तब बाम । प्रायीन 
इसमें हरि और श्याम कृष्ण नाम के लिये आये हैं पर उत्तर करने 
में इनका बानर और साँवला अथ लिया गया है। 
२ काकुवक्रोक्ति वहाँ होती है जहाँ काकु से अथात्‌ कण्ठध्वनि 
की विशेषता से भिन्न अथ किया जाय । 
मानस सलिल सुधा प्रतिपाली, जियई कि लवण परयोतधि मराली । 
नव रसारूवन विदरणशीका, सोहद कि कोकिल विपिन करीछा | तु० 
इस प्रश्नात्मक चौपाइई का अथ काकु से उत्तर रूप में कहा जाय 
तो यही निकलेगा कि हंसिनी लबण-समुद्र में नहीं जी सकती और 
कोयल करील-कानन में कभी शोभा नहीं पा सकती | यह काकु-उक्ति 
से आत्तिप्त व्यंग्य है जो गुणीभूत व्यंग्य का एक भेद है। 
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टिप्पणी --यह काकु-वक्रोक्ति वहीं होती है जधाँ एक व्यक्ति के कथन 
का अन्य व्यक्ति द्वारा अन्याथ कल्पित किया जाय | जहाँ स्वोक्ति में ही 
काकु-बक्ति होती है वहाँ काकु व्यंग्य होता है। जेसे, 
हर जिसे दृशकंचर ने किया कब भला फिर फेर उसे दिया । 
खल किसे न हुआ मम त्रास है निडर हो करता परिहास है । रा८ डपा० 


इसके उत्तराद्ध से यह भासित है कि मेरा डर सब किसी को है। 
तू मुझसे हेसी मत कर । 

प्रथम उदाहरण में स्वोक्ति नहीं कही जा सकती । क्‍योंकि वहाँ 
गम को लक्ष्य कर कौशल्या न कहा है और एक के कहने का दूसरे की 
आर से विपरीत अर्थ किय। गया है। 

कण्ट-ध्वनि की विशेषता से ही अथ का हेर-फेर होता है और 
कण्ठ-ध्वनि शब्द की ही विशेषता रखता है, इससे शब्दालंकार में 
इसकी गणना होती है। अरथमूलक काकु-बक्रोक्ति भी होती है। 


७ इलेप ( [?800॥388 ) 


इलेष अलंकार वहाँ होता है जहाँ श्लिष्ट शब्दों से अनेक 
अथं का विधान किया जाय | अभंग और समंग भेद से यह 


दो प्रकार का होता है । 
( के ) अभंग श्लेप वह है जिसमें शब्दों के दो अथ करने के लिये 
उसक। भंग--टुकड़ा न किया जाय। 
१ विमाता बन गयी आँधी भयावह । 
हुआ चंचल न किर भी दयास घन धह। 
पिता को देख तापित भूमितल सा 
बरसने छग गया वह वाक्य जल सा। गुम जी 
इसमें श्याम घन के दो अथ हँ--श्याम राम और श्याम घन-- 
मघ । इस श्लेप से ही यहाँ रूपक की रचना है। 
२ रहिमन पानी राखिये विन पानी सब सून । 
पानी गये न उऊबरे मुकता मानक चुून। 
इसमें 'पानी” के तीन अर्थ हैं--मोती के पक्त में कान्ति, चमक, 
मानव के पक्त में प्रतिष्ठा, मयादा और चूना के पत्त में पानी। बिना 
पानी के चूना सूख जाता है, कक्म का नहीं रह जाता । 
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३ जो पहाड़ का तोह-फाडइकर बाहर कढ़ता। 
निमंछझ जीवन वही सदा जो भागे बढ़ता। 
पहाड़ को तोइ-फॉड़्कर निकलनेवाला जीवन-पानी प्रवाहित 
है।ता हुआ निमल हुआ करता है| यहाँ जीवन शब्द के श्लेप से यह 
भी अथ निकलता है कि मनुष्य का वही जीवन धन्य है जो पहाइ जैसी 
विपत्तियों को भी गरोदकर आगे बढ़ता ही जाता है। इनमें श्लेप 
अभंग है। 
( ख़ ) सभंग श्लेप वह है जिसमें शब्दों का भंग किया जाय । 
बहुरि शक्त सम विनवीं तोही संतत सुरानीक हित जेही। 
इन्द्र के पक्त में सुरानीक का अश्रथ है सुरों अ्रथात्‌ देवताओं की 
अ्रनीक--सेना और दुष्ट के पक्त में सुरा, मदिरा, नीक अच्छा अर्थ 
है। यहाँ दो अर्थ के लिये सुरानीक शब्द का भंग है। 
को घटि ये वृषभानुजा वे हलघर के वीर । 
ब्रपभानुजा-" राधा और बेल की बहन, हलघधर ० बलराम और 
बैल | पहले में सभंग और दूसरे में अभंग इलेप है 
शब्दालंकारों में प्रहेलिका, चित्र आदि भी शब्दालंकार हैं। 


१७७७७ ७०/ा/॥४७४ ४४ आधार 


दूसरी छाया 
अथालंकार 
( -ए७ए८ ० 39९९८ ॥ 50॥$८ ) 
जिन शब्दों द्वारा जिस अलंकार की सृष्टि होती हो उन 
"० बदलने पर भी वह अलंकार बना रहे तो अर्थालंकार 
होता है | 


व्यासजी कहते हैं कि जो श्र्थों को श्रलंकृत करते हैं वे अथौलंकार 
१ ७५ ए 
हैं । अथालंकार के विना शब्इ-सोन्द्य भी मनोहर नहीं होत।१ । 


१ अलइरणमधथानामथालदूर दृष्यते । 
त॑ बिना शब्दसीन्दर्यमपि नास्ति मनोदूरम । भग्निपुराण 
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सादश्यगमे भेदाभेद-प्रधान में चार अलंकार हैं-- 


अथालंकारों में साहश्यमूलक अलंकार प्रधान हैं और उनका 
प्राणो पम उपमा अलंकार है। 


१ उपमा ( 0ाशा।€ ) 


दो पदार्थो' के उपमान-उपमेय भाव से समान धर्म के 

कथन करने को उपमा अलंकार कहते हैं । 

अथोत्‌ जहाँ वस्तुओं म॑ विभिन्नता रहते हुए भी उनके धम, रूप, 
गुण, रंग, स्वभाव, आकार आदि की समता का वर्णन किया जाय 
वहाँ यह उपमालंकार होता है । 

वामनाचाय कहते हैं कि “उपमेय और उपमान में साहश्य की 
योजना करनेवाले समान धर्म का नाम ही उपमा है? "। 

उपमा अलंकार जानने के पूव उसके चारों अंगों को समझ लेना 
बहुत आवश्यक है। वे ये हैं-- 

१ उपमेय ( [४8 5प0]8०७ ०0777097/60. 3) 

२ उपमान ( [॥6 69]6७० जाफि क्रंराी 2णाएठवापं507 9 

77900. ) 

३ घम ( (0ग्रताण0 वपी5प्र6 ) 

४ वाचक ( 776 ४०7 ॥779]ए75 ००779974807 ) 

हिन्दी में ? उपमेय को वर्णनीय, वर्ये, प्रस्तुत, विषय और प्रकृत 
२ उपमान को अवशणेनीय, अवण्य, अ्रश्नस्तुत, अप्रकूत, विषयी और 
३ धर्म को साधारण धर्म भी कहते हैं। एक उदाहरण से समरमे । 

आनन सुन्दर चन्ध्-सा 

इसमें आनन' उपमेय है अथान उपमा देन के याग्य है। इसीको 
जपमा दी गयी है और यही चन्द्र के समान कहा गया है या इसीकी 
समता की गयी है। इसमें चन्द्र उपमान है अथात्‌ उपमा देने की वस्तु 
है। इसीसे उपमा दी गयी है ओर इसीसे समता की गयी है। 

इसमें सुन्दर समान धर्म है। यही उपमान और उपमेय दोनों में 
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१ साहह्यप्रयोजकसाधारणधर्मसम्बन्धो ह्युपम। । का० प्र० बारुबोधिनी 
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समानत। से रहता है। समान घम से गुण, क्रिया आदि का ग्रहण 
दोता है | सुन्दरता मुख और चन्द्र दोनों में है। 

इसमें उपमा वाचक सा शब्द है। यह उपमान और उपमेय की 
समानता सूचित करता है। यही मुख ओर चन्द्र की समानता को 
बतलाता है । 

उपमा के दो भद होते हैं-- १ पूर्णोपमा और २ लुप्रोपमा । इनके 
भी अनेक भेद होते हैं । 


पूर्णापमा ( (:0779॥०(८ #ए|८ ) 


जहाँ उपमान, उपमेय, धम्मं और वाचक, चारों ही शब्द 
द्वारा उक्त हों वहाँ पूर्णोपमा होती है | जैसे-- 
तापस बाछा सी गंगा कक शक्षि मुख्त से दीपित रूदु करतलछ, 
छहर॑ उर पर कोमरू कुन्तल 
गोरे अंगों पर सिहर सिहर, लहराता तरल तरक सुन्दर 
संचल अंचल सा नीडछाम्बर । 
सादी की सिकुइन सी जिस पर शशि की रेशमी विभा से भर, 
सिमटी है वलुऊर झदुरऊू लहर । पंत 
इसमें गंगा, नीलाम्बर और लहर उपमेय, तापस-बाला, अंचल 
आ्रौर साड़ी की सिकुड़न उपमान, कल, लहराता और सिमटी साधारण 
धर्म तथा सी, सा वाचक हैं । 
चूमता थ। भूमितल को अच विधु सा भाल । 
बिछ रहे थे प्रेम के दजाल बन कर बाल । 
छश्न सा सिर पर उठा था प्राणपति का हाथ। 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पूर्ण सनाथ। गुप्तजी 
इसमें भाल और हाथ डपमेय, विधु भोर छत्र उपमान, सा वाचक 
और चुमता तथा उठा था समान धरम हैं। पहली ओर तीसरी पंक्तियों 
में इस प्रकार पूर्णोंपमा है । 
भीलोत्पछ के बीच सजाये मोती से आँसू के बूंद 
हृदय सुधानिधि से मिकले हो सथ न तुम्दें पहचान सके। प्रसाद 
इसमें बूँद उपमेय, मोती उपमान, से वाचक और सजाना 


साधारण धमे हैं | 


अभांलंकार ४५७ 


माला पूर्णोपमा 
हो हो कर हुई न पूरी ऐसी अभिक्ाषा सी, 
कुछ अटकी आशा सी, भटकी भावुक की भाषा सी । 
सत्य धर्म रक्षा हो जिससे ऐसी मम मरूपा सी, 
कलश कृप में पाश हाथ में ऐसी अ्रान्त व्षा सी | गुप्तजी 
गोपियों की गोप्ठली की ऐसी पूर्णापमा और लुप्रोपमा की अलेफ 
पद्मों में गुथी हुइ माला द्वापरः मे द्रष्टव्य है। 
कहो कौन हो दमयन्ती सी तुम तरु के नीचे सोई 
हाय तुम्हें भी स्याग गया क्या अलि नछ सा निष्ठुर कोई ? 
)< ५८ ५८ 
गृह कल्पना सी करबियों की अज्ञाता के विस्मय सी, 
फऋषियों के गंभीर हृदय सी बच्चों के तुतले भय सी। पंत 
१८ )< >< 
ये 'छाया' नामक कविता का पंक्ियाँ है जिनमें पूर्णापमा और 
लुप्रापमा की माला सी गुथी हुई हैं । 
फूलि उठे कमल से अमछ हित्‌ के नेन 
कहे रघुनाथ भरे चेन रस सियरे। 
दौरि आये भोंर से गुनी गुन करत गान 
सिद्धू से सुजञान सुख सागर सा नियरे । 
सुरभी सी खुकन सुक्रवि की सुमति छागी 
चिश्टिया सी जागी चिन्ता जनक के जियरे। 
धनुष पे टादे रास रवि से रलूसत भाज 
भोर के से नखत नरेन्‍्त्र भये पियरे। 
इन पद्मों के उपमान, उपमेय, बाचक और समान धर्म को समझ 
लेना कोइ कठिन बात नहीं | 
लुप्रोपमा ( [॥८07 ८6 भागञ|€ ) 
जहाँ उपमा, उपमेय, धम और वाचक इन चारों में से 
एक, दो, अथवा तीनों का लोप द्वो--कथन न किया जाय 


वहाँ लुप्तोपमा होती है । 


श्््प्प 
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(क) धमलुप्ता-- भ्रति दिन जिसको मैं अंक में नाथ लेके, 
निज सकछ कुअंकों की क्रिया कीलती थी ! 
अति प्रिय जिसका है वस्त्र पीछा निराला, 
यह किसलय के से अंगवाला कहाँ है ? हरिश्लोध 
यहाँ अंग उपमेय, किसलय उपमान, से वाचक शब्द ता हैं पर 
साधारण धर्म कोमलता उक्त नहीं है । 
(स्व) उपमानलुप्रा-- तीन लोक झॉाँकी ऐसी दूसरी न प्साँछी जेसी 
झाँकी हम झॉँकी जेसी युगल किसोर की । पजनेस 
इसमें काँकी उपमेय, बाँकी धर्म ओर ऐसी वाचक शब्द हैं पर 
दूसरी न मोँकी से उपमान लुप्त है। 
(ग) बाचकलुप्ता - नील-सरोरुद्द श्याम तरुण अरुण वारिज नयन, 
करो सो मम उर धाम सदा क्षीर सागर सयन । तुलसी 
शरीर और नयन उपमय, नील सरोरह और तरुण बारिज 
उपमान तथा अरूण और श्यास घम हैं पर उपमावाचक शब्द नहीं है। 
(घ) उपमेयलुप्ता--पड़ी थी बिजली सी विक्राल लपेटे ये घन जेसे बाल । 
कौन छेड़े ये काले सॉप अवनिपति उडे अचानक कॉप। गुप्तजी 
इसमें उपमेय कैफेयी लुप्त है। पर इसका संकेत हो जाता है। 
क्योंकि उपसेय के बिना इस अलंकार का अस्तित्व ही नहीं रह 
सकता । 
(ह) वाचकधमंलुप्ता--धीरे बोली परम दुख से जीवनाधार जाबो, 
दोनों भेया मुख शशि हमें लौट भाके दिखावों। हरि० 
इसमें मुख उपमेय ओर शशि उपमान हैं पर बाचक और धर्म 
वक्त नहीं हैं। ऐसा ही उदाहरण यह भी है-- 
रहहु भवन अस हृदय बिचारी, चन्द्रबदनि दुख कानन भारी | 
(च) धर्मोपमानलुप्ता--यथपपि जग में बहुत हैं, सुस्ब-साधक सामान । 
सदपि कहूँ कोई नहीं काव्यानन्द समान। राम 


श्रंतिम पंक्ति में उपमेय और वाचक शब्द हैं पर अन्य सुख साधन 
एः 
ढउपमान भौर सुख धम का लोप है । 


लुप्तो पमा ४३५९ 


(छ) वाचको पमं यलुप्ता--हत ते डत डतते इते छिन न कहूँ ठहराति। 
जक न परत चकई भई फिरि आवति फिरि जाति । बिहारी 


घ्ध रे है 
इसमें चकइ उपमान, फिरि फिरि जात धमं तो हैं पर उपमान 
नायिका और वाचक शब्द का लोप है । 


(ज) वाचकोपमानलुप्ता--चितवनि चारु मारु मद हरणी 
भावत हृदय जात नहिं बरनी | तुलसी 


यहाँ चितबनि उपमेय और चारु धर्म हैं पर उपमान और वाचक 
का लोप है। 'जाति नहिं बरनी” उपमान का अभाव सूचित करता है। 


बढ़े प्रथम कर कोमछक दो। 


इसमें कर और कोमल उपमेय और धम हैं पर उपमात और 
वाचक नहीं हैं । 
(मर) धर्मोपमान-वाचकलुप्ता -- 
तुम्हारी भाँखों का आकाश सरल आँखों का मीछाकाश । 
खो गया मेरा खग अनजान मगेक्षण इसमें खग णअनज्ञान पंत 
इसमें 'मगेज्षणिी! का अथ होता है 'म्रग सी बड़ी आँखोंवाली”। 
आखें संग सी नहीं होतीं, बल्कि संग की आँखों सी होती हैं। अतः 
इसमें उपमान, वाचक और घम तीनों का लोप है । 
ऐसे ही 'ृषभ-कंच केहरि-ठवनि' मे कंध का उपमान वृषभ नहीं, 
बल्कि वृषभकंध, और ठवनि गति का उपमान केहरि--सिंह नहीं, 
बल्कि सिंह की गति है। अतः: यहाँ भी तीनों का लोप है। 
वाचक-धम-उपमे य-लुप्तो पमा 
मत्त गयंद, हंस तुम सो हैं कहा दुरावति हमसों 
केहरि कनक कछश भअम्गत के केसे दुरे दुरावति 
विद्रम हेस वद्ध के किनुका नाहिन हमें सुनावति । सूरदास 
इसमें गयंद, हंस, केहरि, कनक कक्षस आदि उपमान ही हैं और 
इनसे नायिका के गति, कटि, स्तन, रंग, आदि उपमेय की सुन्दरता 
वर्णित है। “अद्भुत एक अनुपम बाग”, जैस नायिका के शरीर को 
लेकर कोई रूपक नहीं बाँधा गया है जिससे यहाँ रूपकाविशयोक्ति 
नहीं कही जा सकती | 
इनके अतिरिक्त उपमा अलंकार के और भी भेद होते हैं... 
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इलेपोपमा 
श्लिए्ट शब्द द्वारा समान धर्म के कथन में हिलष्टोपमा 
अलंकार होता है । 
डउदयाचल से निकछ मंजु मुसुकान कर 
वसुधा मन्दिर को सुन्दर भाछोक से, 
भर देसे वाली नवीन पहली उपा 
के समान ही जिसका सन्दर नाम है। कुसुम 
इसमे “उपा! शब्द क श्लप से गज़कन्या उपा भी वेसे ही मुसकान 
के प्रकाश से वसुधा-मन्दिर को भर देनवाली प्रतीत होती है नेसी 
कि उपा-प्रात: काल को अरुण किरणमाला । 
सम्रुच्चयोपमा 
नहाँ उपमान के धर्मा का सम्रच्चच--जमाव हो वहाँ यह 
अलंकार होता है | +से 
दिव्य, सुखद, शीसल, रुचिर तव दर्शन विधु-रूप । 
इसमें उपमान विधु के चार भर्मा से दशन की उपमा दी गइ है। 
रसनोपमा 
जहाँ उपमेय एक दूसरे के उपमान होते चले जाँय वहाँ 
रसनोपमा अलंकार होता है । जैसे, 
यति सी नति नति सी बिनति बिनती सी रति चारु। 


रति सी गति गति सी भगति तो में पवन कुमार। प्राच्नीन 
इसमें नति, विनति आदि उपसेय उपमान होते चले गये हैं। 


मालोपमा 


जहाँ एक उपमेय के अनेक उपमान कहे जायें वहाँ 
मालोपमा होती है | इसके तीन भेद हैं 
(क) समानधमो--जहाँ अनेक उपमानों का एक ही धमं उक्त हो । 
१ दृदय-सन्मथ सौख्य से इलथ विसुध गृह भाज् मैं री, 
छदरता सा चकछ तरल जल लहर सा तन मन तरंगित । भट्ट 


इसमें तरंगित तन मन के लिये दा उपमान कहे गये हैं । 


लुघतोपमा ४६१ 


२ उनमें क्या था, श्वाख मात्र ही था बस आता जाता ! 
रूलछित तंत्र सा, चलित यंत्र सा, फलित मंत्र सा भाता ! गुप्तजी 
इसमें साँस के आने-जाने के तीन उपमान दिये गये हैं। 
३ पछतावे की परछाँही सी तुम भूपर छायी हो कौन ? 
दुबलूता सी अंगड़ाई सी भ्पराधी सी भय से मौन । पन्‍त 
यहाँ छाया के चार उपमान समान धम के कहे गये हैं । 
७ कुंद सी कविंद सी कुम्रद सी कपूरिका सी 
कंजन की कछिका कछप तरु केलि सी । 
चपला सी चक्र सी चमर सी और चन्दन सी 
चन्द्रमा सी चाँदनी सी, चाँदी सी चमेली सी | हनुमान 
राम-सुयश उपमेय के लिये एक साथ अनक उपमान दिये गये हैं 
जिन्होंने माला का सचमुच आकार धारण कर लिया है। 
(ख) भिन्‍न-धमा मालोपमा--जिसमें भिन्न-भिन्न धममे के उपमान हों। 
१ मरुत कोटि शत विपुछ बरू रवि सत कोटि प्रकास । 
ससि सत कोटि सो सीतऊ समन सकछक भवश्रास । 
कार कोटि सत सरिस अति दुस्तर दुग दुरंत। 
धूमकेतु सत कोटि सम दुराधघरख भगवंत । तुलसी 
इसमें राम उपमेय के भिन्न भिन्न उपमान मरुत, रवि अश्रादि के 
विपुल बल, कोटि प्रकाश आदि भिन्न-भिन्न धमं कहे गये हैं। 
/ घर! पर झुकी प्रार्थना सदश मधुर मुरकी सी फिर भी मौन ? 
किसी अज़ात विश्व की विकल वंदना दृती सी तुम कॉन । प्रसाद 
यहाँ तुध उपमेय की भिन्न-मिन्न धमंबाली प्राथना, मुरली और 
बदना की उपसारय दी गयी हें । 
(ग) लुप्रधथभा मालापमा--ज्िसमें समान थम का कथन न हो । 
हन्द्र जिमि जंभ पर, बाइव सुर्भव पर 
रावन सुदंभ पर रघुकुक राज हैं। 
पौन बारिवाह पर शब्भु रतिनाह पर, 
त्यो. सहस्रवाहु पर राम दविनराज हैं। 
दावा द्रम दंड पर चीता झूग झुड पर 
'भूषन” वितुण्ड पर जेसे झूगराज हैँ। 
तेज तिमिरंश पर कान्ह जिमि कंस पर 
सयों मलेचछ बंस पर सेर सिचराज हैं। 
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यहाँ सिवराज उपमेय के उपमान तो कहे गये पर उसके साधारण 
धर्म नहीं कह्टे गये । इससे लुप्रधमा है । 
लक्ष्योपमा 
जहाँ उपमानोपमेय की समता के द्योतक शब्दों को न 
लाकर ऐसे शब्द लाये जायें या उनका ऐसा कथन किया 
जाय जिससे उपमेय ओर उपमान में समता सतचक भाव प्रगट 
हो वहाँ लक्ष्योपमा होती है | 
लक्षणा से काम लेने के कारण इसे लक्ष्योपमा, सुन्दर होने के 
कारण ललितोपमा और उपमा की संकीणता के कारण संकीणण!पमा 
भी कहते हैं । 
४ कैसा उसका भुवन-विमोहन वेष था। 
झेप रहद्दी थी वदन देख कर चन्त्रिका। 
»< )८ )< 
२ बंकिम-भ्र -प्रहरण-पालछित युग नेशन्र से 
थे कुरंग भी आँख छड़ा सकते नहीं। कुछुम 
यहाँ कप रही थी और लड़ा सकते नहों, से उपमानोपमेथ की 
समता का भाव प्रगट है | यह ढंग पुराना है। 
३ चिंद ज्ञाता था वसनन्‍त का कोछिछ भी घुन कर वह बोली, 
सिहर उठा करता था मलयज् इन श्वार्सों के मलयज सौरभ से । प्रसाद 
४ विकसित सरसिज वनवेभव मधु-ऊपा के अंचल में, 
उपहास करावे अपना जो हेंसी देश्न ले पल में । प्रसाद 
इनमें लचिंढ़् जाता था, सिहर उठता था, उपहास करावे, आदि 
शब्द ऐसे हैं जो उपमा का काम करते हैं। इनमें लाक्षणिक चमत्कार 
भी अपब हैं । 
अथालंकारों के प्राणभूत इसी उपमा पर अनेक अलंकारों की 
सृष्टि हुई है। इसीसे अप्पयदीक्षित कहते हैं कि 'काव्य की रंगभूमि में 
विभिन्न भूमिका के भेद से नाना रूपों में आकर के नृत्य करती हुई 
उपमा नटी काव्य-मर्मज्ञों का मनोरंजन करती हैं''। जेसे, 
१ उपमेषा शेलषी संप्राप्ता चित्रभूमिकाभेदात्‌ । 
रजयनि काव्यरंगे नृत्यन्ती तद्विदां चेत: । विश्रमीमांसा 


उपमेयोपमा ३६ हे 


उपमेयोपमा--चन्द्रमा सा मुख है और मुख सा चन्द्रमा । 
अनन्वय---उसका मुख उसके मुख सा ही है। 
प्रतीप--मुख सा चन्द्रमा है । 
रूपक--मुख ही चन्द्रमा है । 
सन्वेह--यह मुख है वा चन्द्रमा । 
अपह न॒ुति-यह मुख नहीं चन्द्रमा है। 
भ्रान्ति--चंद्रमा समककर चकोर उसके मुख को देर रहा है । 
उत्प्रज्ञा--मुख मानों चन्द्रमा है । 
६ स्मरण--चंद्रमा को देखकर उसके मुख की याद आती है। 
१० दीपक--मुख सुखमा से ओर चंद्रमा चंद्रिका से शोभता है। 
११ प्रतिवस्तृुपमा--मुख प्र*वी पर सुशोशित हे और चंद्रमा 
आकाश में चमकता है। 
१२ हृष्टान्त--मुख अपने सौंदय से दशकों का प्रसन्न करता है 
ओर चंद्रमा अपनी चंद्रिका से संसार को सुशीतल करता है । 
१३ व्यतिरिक- चन्द्र कलंकित है और उसका मुख निष्कलंक है। 
१४ निदर्शना--उसके मुग्ब में चन्द्रमा की सुग्बमा है । 
१४ अ्रप्रश्तुतप्रशंसा--चन्द्रमा उसके मुख के सम्मुग्य मलिन है । 
१६ अतिशयोक्ति--वह मुख एक दूसरा चन्द्रमा है । 
१७ तुल्ययोगिता--चन्द्रमा ओर कमल उसके मुख के कारण 
हीन, मलीन ओर विलीन हुए। 


इसी प्रकार अनेकों सादृश्य-्मूलक शअलंकारों का मूल 
उपमा अलंकार है। इनके भी अनेकों भेदोपभेद हैं। ये साधारण 
शदाहरण हें । 


२ उपमेयोपमा (रिट्टण्ा०८४ ('०गाएथ80॥ ) 


जहाँ उपमेय और उपमान ( एक दूसरे के उत्कप के लिये 
एक वही उपमान मिलने के कारण ) परस्पर उपमान और 
उपमेय हों वहाँ उपमेयोपमा होती हे । 


९ दो सिों का मनो अचानक हुआ समागम | 
राक्षस से था न्‍्यून न कपि या कपि से था वह कम | रा० ख० 3० 
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२ सर्व मन रंजन हैं खंजन से नेन आली 
नेनन से खंजन हू छागत चपल हैं ! 
मीनन से महा मनमोहन हैं मोहिब्रे को 
मीन इनहीं से नीके सोहत अमल हैं। 
सगन के लछोचन से लोचन हैं रोचन ये 
संग दृग इनहीं से सोहे पलापल हैं। 
'सूरति' निहारि देखी नीके ऐरी प्यारीजू के 
कमल से नेन अरू नेन से कमछ हैं ! 
रे अनन्वय (8566 ८०ाएथगा$णा ) 
जहाँ ( उपमान के अभाव में ) एक ही वस्तु को उपमान 
और उपमेय भाव से कहा जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
उस काछ दोनों में परस्पर युद्ध वह ऐसा हुआ 
है योग्य बस कहना यही अद्भुत वही ऐसा हुआ। गुप्तजी 
उस युद्ध के ऐसा वहीं युद्ध था, यह जो उक्त है उससे इसमें परस्पर 
अनन्वयात्मक उपमोपमेंय भाव है । 
४ स्मरण ( [र२टआआ॥वधइ८शथा८८ ) 


पू्वानुभूत वस्तु के समान किसी वस्तु ( उपमान ) के 
देखने आदि से उसका ( उपमेय ) जहाँ स्मरण हो वहाँ स्मरण 
अलंकार होता है । 
देखता हूँ. जब पतला इन्द्रधनुषी दृछका 
रेशमी घूघुँट बादल का खोछती है कुमुद-कला 
तुम्हारे मुख का ही तो ध्यान मुझे तब करता भन्‍्तर्धान। पंत 
यहाँ पूर्वंदष्ठ मुख का कुमुद-कला से बादल के रेशमी घूँघुट के 
हटने का दृश्य देखकर स्मरण हो आता है। 
में पाता हूँ मधुर ध्वनि में कूजने में खगों के 
मीठी ताने परम प्रिय की मोहिनी वंशिका की | हरिश्रोध 


यहाँ पक्षियों का कलरव सुनकर कृष्ण की वंशी-ध्वनि की स्मृति 
हो आती है । 


रूपक॑ 9६५ 


छ देती है झदु पवन जो पास आ गात मेरा 
तो हो जाती परम सुधि है श्याम प्यारे करों की । हरिओध 


इसमें अनुभवात्मक स्मरण है । 


तीसरी छाया 


आरोपमूल अभदग्रधान 


जहाँ उपमेय और उपमान के साधम्य में अभेद रहता है वहाँ 

श्यगर्भ अभेद-प्रधान भेद होता है। इसके दो भेद होते हैं-- 
आरोपमल और अध्यवसायमल। पहले में रूपक आदि छ ओर 
दूसरे म॑ उत्प्रेत्ञा ओर अतिशयोक्ति दो अलंकार आते हैं। 


५ रुूपक ( ९८०७० ) 


उपमेय में उपमान के निषेध-रहित आरोप को रूपक 
अलंकार कहते हैं । 
अभद रूपक 
जहाँ उपमेय में अभेद-रूप से उपमान का आरोप किया 
जाता हे वहाँ अभेद रूपक होता है । 
आरोप का अर्थ है एक वस्तु में दूसरी वस्तु की कल्पना कर 


लेना। इस प्रकार उपमेय और उपमान को एकरूपता होने से-- 
भिन्नता का कोई भाव नहीं रहने से, रूपक अलंकार होता है। 


रूपक में उपमेय का निषेध नहीं किया जाता है जैसा कि अपह नुति 
में उपमेय का किया जाता है। दोनों के आरोप में यही अन्तर हे । 
उपमा में उपसेय ओऔर उपमान का भेद बना रहता है पर रूपक में 
भिन्न होते हुए भी दोनों एकरूपता को प्राप्त कर लेते हैं। उपमा में 
दोनों का सादश्य रहता है और इसमें एकरूपता रहती है। वाचक- 
धमंलुप्रोपमा में उपमान पहले रकखा जाता है, जेसे चन्द्रमुख। अथे 
होता हे चन्द्रमा के समान सुन्दर मुख पर रूपक में उपमेय पहले 
रक्‍्खा जाता है, जैसे मुखचन्द्र | दोनों में यही अ्रन्तर है। 

०६ 
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अभेद दो प्रकार का होता है--आहाय और वास्तव | जहाँ असेद 
न होने पर भी अमद मान लिया जाता है वहाँ आहाय और जहाँ 
वस्तुत: अभेद की कल्पना की जाती है वहाँ वास्तव अभेद होते हैं। 
रूपक में आहाय हाता है। जेसे-- 

रामचन्द्र मुखचन्द्र निहारी 

इसमें 'मुखचन्द्र' का अथ है, मुख ही चन्द्रमा है। यहाँ मुख और 
चन्द्रमा दो वस्तुएँ प्रथक-प्रथक हैं पर आहाय अभेद से एकरूप मान 
लिया गया है। वास्तव अभेद अभ्रान्तिमान अलंकार में होता है । 

अभेद के तीन भेद होते हैं -- सम, अधिक ओर न्यून । 

( १ ) जहाँ उपमेय में उपमान की न्यूनता या अधिकता के बिना 
बयों का त्यों आरोप होता है वहाँ सम अभेद रूपक होता है। जैसे 

यांती विभावरी जाग री । 
अंबर-पनघट में डुबो रही तारा घट ऊषा-नागरी | प्रसाद 
इसमें तीन रूपक हैं | अंबर में पनघट का, तारा में घट का और 
ऊषा में नागरी का सम अभेद रूप से आरोप किया गया है। 
संपति चकई भरत चक मुनि आयसु खेलवार । 
तेहि निशि आश्रम पींजरा राखे भा भिनसार | तुलसी 
इसमें भी समान रूप से अभेद का आगेप है। 

(२) जहाँ उपमेय में उपमान के आरोप के अनन्तर कुछ 
अधिकता कही जाती है वहाँ अधिक रूपक है और ( ३ ) जहाँ न्यूनता 
कही जातो है वहाँ न्‍्यून रूपक होता है। यह एक प्रकार का 
व्यतिरेकालहकवार है। 


जगत की सुन्दरता का चॉद सजा छांछन को भी अवदात । 
स॒ुद्दाता बदल बद्र दिन रात नवलरूता ही जग का भआाहाद। पन्त 
सुन्दरता में चन्द्रमा का आरोप है पर यह चाँद लांछन को भी 
श्रवदात बना देता है। यही अधिकता है। 
नव विध॒विमल तात जस तोरा, रघुवर किंकर कुमुद चकोरा। 
डदित सदा अथइदृहिं कबहूँ ना, घट हीन जग नभ दिन-दिन दूना । 
यहाँ यश में नये चन्द्रमा का आगेप है। चन्द्रमा घटता-बढ़ता है 


पर यश: रूप चन्द्रमा सदा उदित रहता .है, कभी अस्त नहीं होता। 
उपमेय की यही अधिकता है । 


उपा रंगीली, किन्तु, सजनि उसमें वह अनुराग नहीं। 
निश्तर में अक्षय स्वर-प्रवाह है पर वह बिकल विराग नहीं । 
ज्योत्सना में उज्ज्वलता है पर वह प्राणों का मुसकान नहीं । 
फूलों में हैं वे अघर, किन्तु उनमें वह मादक गान नहीं। मिलिद 
यहाँ उपमान अधर आदि की स्वाभाविक अवस्था से कुछ न्यूनता 
दिखायी गयी है । 
विना सरोवर के खिला देखो वदन-सरोज । 
बाहुलता मद मंजु है सुमन न पाया खोज। राम 
यहाँ सरोवर और सुमन की न्यूनता वर्णित है। 
सम अभेद रूपक के तीन भेद होते हें--सावयव, निरवयव और 
परंपरित । 


सावयव ( साक़ ) रुपक 


उपमेय के अबयवों के सहित उपमान के अबयवों के 
आरोप किये जाने को सावयव रूपक अलंकार कहते हैं । 
इसके दो भेद्ट होते हें--समस्त-वस्तु-विषय और एकदेशविवर्ति । 
? समस्त-वस्तु-विषय वह है जिसमें सभी आरोप्यमार्णों --उपमानों 
झौर सभी आरोप के विषय--उपमेयों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन किया 
जाय । 
१ मेरी आशा नवर छतिका थी बड़ी ही मनोज्ञा 
नीले पत्ते सकल उसके नीलमों के बने थे। 
हीरे के थे कुसुम, फक थे लाल गोमेदकों के 
पन्नों द्वारा रचित उसकी सुन्दरी इंटियाँ थीं। हरिओध 
इसमे आशा उपमेय की नवललतिका उपमान में एकरूपता मान 
कर आरगेप्यमाणों-नीलम, हीरा, गोमेद, पन्ना का ओर आरोप के 
विषयों--पत्ता, फूल, फल, डंटी का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है । 
टंकार ही निर्घोष था, शरबृष्टि ही जलवबृष्टि थी। 
जलती हुईं रोपाग्नि से उद्दीम विद्यत्‌ दृष्टि थी। 
गांडीव रोहित रूप था रथ ही सशक्त समीर था । 
उस काऊछ अजु न वीरवर अद्भुत जरूद गम्भीर था। गुप्तज़ी 
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यहाँ श्रजुन और बादल में अभिन्‍नता बतला करके शब्द द्वारा 
सबत्र उपमेयों में उपमानों की स्पष्टत: स्थापना की गयी है । 
आनन अमल चन्द्र चन्द्रिका पटीर पंक दसन भमंद कंंद कछिका सुझंग की । 
खंजन नयन पदपाँति झरूदु कंजनि के मंजुल मराल चाल चलत उमंग की । 
कवि 'जयदेव' नभ नखत समेत सोई ओढदे चारु चूनरि नवीन नील रंग की । 
छाज भरि भाज श्रजराञ् के रिश्चाइबे को सुन्दरी सरद सिधाई सुचि अंग की । 

इसमें शरद्‌ की सारी सामग्री--चन्द्र, चनिद्रका आदि में नायिका 
के अंगों--मुख, नयन, दशन आदि का आरोप है। इस प्रकार शरद्‌ 
ऋतु में सुन्दरी नायिका का रूपक है। 

(२) एक-देश-विवर्ति रूपक वह है जिसमें कुछ आरोप्यमाण वा 
आरोप के विषय तो शब्द्त: स्पष्ट कहे जायँ और कुछ अथ के बल से 
आत्तिप्त दोते हों । 

जऔवन की चंचछ सरिता में फेंकी मैंने मन की जाछी, 

फँस गई मनोहर भाषों की मछलियाँ सुधर भोछीभाली | पन्‍्त 


तँ छा या कप 
इसमें मछलियाँ फँसाने के सभी साधन हैं। सावयव उपमेय और 
उपमानों को शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है पर मेंने का उपमान उक्त नहीं 
है। पर मछली फँसाने का काम होने से मैने के स्थान पर धीवर 
उपमान का सहज ही आरक्तेप हो जाता है। 
नाम पहरुआ दिवस निसि ध्यान तुम्हार कपाट। 
लछोचन पद निज यंत्रिका प्राण जाहि केहि बाद। तुलसी 
यहाँ शब्द द्वारा ओरों का स्पष्ट कथन तो है पर बन्दी उपमान का 
आरोप शब्दत: उक्त नहीं पर उसका आजक्षेप अथ-बल से हो जाता है। 
तरल मोती से नयन भरे 
मानस से ले उठे स्नेह घन, कसक-विद्य-पलरकों के हिमरूण, 
सुधि स्वाती की छॉह पछक की सीपी में उत्ते। महादेवो 
इसमें आँसू पर तरल मोती का आरोप है। आँसू उपमेय का 
शब्द से कथन नहीँ दै पर अन्य आरोपों के द्वारा उपमेय आँसू स्वतः 
आक्षिप्त हो जाता हे। इसके अन्य अवयवों--स्नेह-घन, कसक-विद्य,, 
सुधि-स्वाती, पलक-सीपी का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है। इससे यह भी 
एकादेशविवर्ति रूपक हे। 
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निरवयव (निरद्ग ) रूपक 


अबयवों से रहित उपमान का जहाँ उपमेय में आरोप 
किया जाता हे वहाँ यह अलंकार होता हे । 
इसके दो भेद होते हैं--१ शुद्ध और २ मालारूप | 
१ शुद्ध रूप वह है जिसमें अवयवों के ब्रिमा उपमान का उपमेय 
में आरोप हो। 
इस हृदय-कमलछ का घिरना अलि-अछकों की उलझन में । 
आॉसू-मरन्द का गिरना मिलना निःश्वास-पवन में। प्रसाद 
इसमें चार रूपक हैं जो निरवयव हैं । 
हरि मुख-पंकज, अ-धनुप लोचन-खंजन मित्त । 
अघर-विव कुडल-मकर बसे रहत मो चित्त! प्राचीन 
मुख-पंकज, श्र -धनुप, कुण्डल-मकर आदि में सामान्य गुणों की 
लेकर रूपक बाँधा गया है। इनमे अज्ों का वणन नहीं है। 
कनक-छाया में जब कि सकाल खोलती कलिका उर के द्वार । 
सुरभि-पीड़ित मधुपों के बाल तड़प बन जाते हैं गुजार। पंत 
इसमें निरवयव रूपक का भिन्न रूप हे । उर में द्वार का रूपक है 
ओर मधुपों के बाल में गु'जार का रूपक है । 
२ माला-रूपक वह है जिसमें एक उपमेय में अवयवों के बिना 
अनेक उपमानों का आरोप हो । 
ओ चिंता की पहली रेखा, भरे विश्ववन की व्यारी, 
ज्वालामुखी स्फोट के भीषण प्रथम कंप सी मतवाली । 
हे अभाव की चपर बाछिके, री ललाट की खरू रेखा। प्रसाद 
यहाँ चिता में विश्व वन की व्याली आदि उपमानों का शआ्गेप 
किया गया है जो निरवयव हैं । 
घूम थु आरे काजर कारे हस ही विकरारे बादर 
मदनराज के वीर बहादुर पावस के उड़ते फणघर । पन्‍त 
यहाँ बादर मे दूसरी पंक्ति के दो निरवयव उपमानों का आरोप है। 
वे वीर थे, वे घीर थे, थे क्षीर-सागर घम के । 
जानीनद्र थे मानीनद्र थे व थे धराधर कम के । 
» > २८ 
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वे क्रोध में यमराज वे छावण्य में रतिनाथ थे। 
भमीरवरों के माथ थे सुरलोक पति के हाथ थे। रा० च० 
एक गाज़ा दशरथ उपमेय में इन अनेक निरवयव उपमानों का 
आरोप किया गया है । 
परंपरित रूपक 
जहाँ एक आगेप दूसरे आरोप का कारण हो, वहाँ यह 


अलंकार होता है । 
इसमें एक उपमेय में किसी उपमान का आरोप पहले होता है। 
पीछे उसके आधार पर दूसरे रूपक का निरूपण होता है। पहला 
कारण रूप और दूसरा काय रूप होता है। परंपरित का अश्रथ है 
कार्य-का रण-रूप से आरोपों का परंपरा होना। यह दो प्रकार का है। 
१ श्लिप्ठ शब्द-मुलक अथान्‌ श्लिप्ट शर्वओं के प्रयोग में जहाँ 
रूपक हो । 
खर-वाण-घारा-रूप जिसकी प्रण्ज्वलित ज्वाला हुई। 
जो चैरियों के व्यूह को अत्यन्त विकराला हुई। 
श्री कृष्ण रूपी वायु से प्रेरि+. घनकञ्य ने वहाँ 
कौरव चमू वन कर दिया तत्काल नष्ट जहाँ तदाँ। गुमज़ी 
यहाँ धनझ्जय अजु न में धनखझ्लय अग्नि का आरोप ही कारण है 
कि ज्वाला और वायु के रूपक बाँधन पड़े हैं। यहाँ धनख्जय शब 
श्लिप्ट हे । 
2, भिन्न-शब्द-मूलक वह है जिसमें बिना श्लेय के भिन्न-भिन्न 
शब्दों में आरोप हो । 
तिर रही श्रतृप्ति जक्षणि में नीक्षम की नाव निराली। 
काज्ञा पानी वेज्ञा सी है अंजन रेखा काली। प्रसाद 
अ्रतृप्ति मं जलधि का जो आरोप है वही रूपकातिशयोक्ति से 
आँखों में नाव और अंजन-रेखा में काला पानी बेला के आगरगेप का 
हेतु है । 
वाडव-ज्वाला सोती थी इस प्रणय-सिन्चु के तक्ष में। 
प्यासी मछली सी अ्राॉख थीं विकल रूप के जल में। प्रसाद 
आँखों में मछली का आरोप ही रूप में जल के रूपक का कारण 
है। यहाँ सी उपमा का अ्रामक है। पर उपमा है नहीं । रूपक ही है | 
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तुम बिनु रघुकुल-कुमुद विधु सुरपुर नरक समान, 
यहाँ रघुकुल में कुमुद के आरोप के कारण ही रामचंद्र में विधु 
का आरोप किया गया है जो समस्त पद से है। 
ताद्र प्य रूपक 
उपमेय को उपमान का जहाँ दूसरा रूप कहा जाता है 
वहाँ तद्र प होने से यह अलंकार होता है । 
अर्थात्‌ उपमेय उपसान का रूप ग्रहण करता है पर उससे भिन्न 
कहा जाता हैं। 
यह कोकनद-मदु-हरिणी क्‍यों उड़ गयी मुख-लालिमा । 
क्यों नील-नीरज-लोचनों की छा गयोा यह कालिमा। 
क्यों आज नीरस दल सदृश मुख-रंग पीछा पड़ गया। 
क्यों चन्द्रिका से हीन है यह चन्द्रमा हाकर नया। पुरो० 
दमयन्ती के मुख को नया चन्द्रमा बताकर तद्र पता दिखायी गयी 
हैँ पर चन्द्रिका से हीन कद्दन के कारण उसमें न्‍्यूनता भी प्रगट कर 
दी गयी है। 
दुए भुज के हरि रघुवर सुन्दर भेस | 
एक जीभ के लक्षिमन दूसर सेस। तुलसी 
लछुमन को दूसरा शेष तो बताया गया पर एक जीभ के कहने से 
न्‍्यूनता भी दिखा दी गयी | अधिक और सम भी इसके भेद होते हैं । 
६ परिणाम ( (०शाधपाा0णा ) 
जहाँ असमर्थ उपमान उपमेय से अभिन्न होकर किसी 
काय्य के साधन में समर्थ होता है वहाँ परिणाम अलंकार 
होता है । 
मेरा शिश्षु संसार वह दूध पिये परिषपृष्ट हो। 
पानी के ही पात्र तुम प्रभो रुष्ट वा तुष्ट हो। गुम्ज़ी 
यहाँ संसार उपमान जब तक उपसेप ( शिशु ) से एकरूप नहीं 
ता तब तक उपमसान का दूध पीना काय सम्पन्न नहीं हो सकता | 
पद-पकज ते चलत वा कर-पकनज ले कजु | 
मुख-पंकज ते कहत हरि वचन रचन मुद मंजु। प्राचीन 
इससे पंकज जब तक पद, कर ओर मुख से एकरूप नहीं हो 
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जाता तब तक चलने, लेने और कहने का काय नहीं सिद्ध हो सकता | 
टिप्पणी--जहाँ उपमान स्वयं काय करने म॑ समर्थ होता है वहाँ 
रूपक होता है। जेसे, पुलक-कदम्ब खिले थे और जहाँ उपमान 
उपमेय में एकरूप हाकर किसी काय के करने म॑ं समथ होता हे वहाँ 
परिणाम होता है । 
७ सन्देह ( [20४७ ) 
जहाँ किसी वस्तु के सम्बन्ध में साइश्य-मूलक सन्देह हो 
वहाँ यह अलंकार होता है । 
कि, क्या, किंवा, थों, किधों आदि शब्दों द्वारा सन्देह प्रकट किया 
जाता है। कहीं ये नहीं भी गहते । 
१ कज्जल के कूट पर दीप-शिखा सोती है कि, 
इयाम घन-मण्डल में दामिनी की धारा है? 
यामिनी के अल्लरू में ककाघर की कोर है कि, 
राहु के कबन्ध प॑ कराल केतु तारा है? 
“श्र! कसौटी पर कल्जन की लीक हैं कि, 
तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा है? 
काछी पार्टियों के बीच मोहिनी की माँग है कि, 
ढाल पर खॉडा वामदेव का दुधारा है? 
सुन्दरी की माँग के निणय में यहाँ सन्देह हे । 
२ क्षन भर में देखी रमणी ने एक श्याम आभा बॉकी । 
क्या शस्य-श्यामलझा भूतल ने दिखलाईं निज नर-प्लॉकी ? 
किवा उतर पड़ा अवनी पर कामरूप काई धन था ? 
एक अपूर्व ज्योति थी जिसमें जीवन का गहरापन था। गुपतज्ञी 
राम के सम्बन्ध में शूपणरवा का सन्देह हे । 
३ निद्रा के उस अलसित बन में वह कया भावी की छाया ? 
हग पलकों में विचर रही या वन्य देवियों की माया ? पंत 
पंत के सन्देह का निराला ही ढंग है। 
४ कहूँ मानवी यदि मैं तुमको तो वेसा संकोच कहा ? 
कहूँ दानवी तो डसमें है यह छावण्य की लोच कहाँ ९ 
बनदेवी समझ तो वह तो होती है भोली भाकछी ? 
तुम्हीं बताओ अतः कोन तुम हे रंजित रहस्य वाछी । गुप्तजी 
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इसमें अनेक संकल्प-विकल्प के बाद भी सन्देह बना रहता है। 
इसमें सन्देह-वाचक शब्द नहीं है । 


८ आनित या भ्रम ( शा३०८९ ०7 थि० )2 


जहाँ भ्रम से किसी अन्य वस्तु को अन्य वस्तु मान लें 
वहाँ श्रान्ति या श्रम अलंकार होता हे । 
१ अति सशंकित और सभीत हो मन कभी यह था अनुमानता । 
प्रज समूल विनाशन को खड़े यह निशाचर हैं नप कंस के । हरिश्रोध 
२ कुसुम जानि छुक चोंच पर भश्रमर गिरयो मेंडराय । 
सोहू तेहि चाहत घरन जामुन फल टठहराय। अनुयाद 
३ बृन्दावन विहरत फिर. राधा नन्दकिशोर । 
नीरद यामिनि जानि संग डौले बोलें मोर। प्राचीन 
(ले में निशाचर का, ररे में कुसुम तथा जामुन फल का ओर 
३रे में सघन मेघ का भ्रम हे । 
६ उल्लेख ( रि००7८३४८९॥।७०॥ ) 
जहाँ एक ही वर्णनीय विषय का निमित्त-मेद से अनेक 
प्रकार का वर्णन हो वहाँ उल्लेख अलंकार होता है । 
(क ) ज्ञाताओं के भेद से एक ही पद्ाथ का जहाँ भिन्न-भिन्न 
विधि से उल्लेख हो वहाँ प्रथम उल्लेख होता है । जेसे, 
घनधोष समझ मयूर लगे कूकने । समझी गजेन्द्र ने दहाड स्गराज की 
सागर ने समझी प्रभंजन की गजना, पवर्तो ने समझी कड़क महावज्ञ की 
गंगाघर चौंके जयघोष को समझके, गंगा जा रही है ब्रह्मलोक से गरजती । 
आार्याबत” महाकाव्य से 
यहाँ जयघोष को भिन्न-भिन्न व्यक्तियों न भिन्न-भिन्न रूप से 
सममभा है । 
( ख ) जहाँ एक ही व्यक्ति विषय-भेद के कारण किसी पदाथ को 
अनेक रूपों में देखता है वहाँ दूसरा उल्लेग्ब होता है । 
बिन्दु में थीं तुम सिन्धु अनन्त एक सुर में समरत संगीत । 
एक कलिका में अखिल वर्संत धरा पर थीं तुम स्वग पुनीत | पंत 


यहाँ एक ही व्यक्ति ने प्रिया को अनेक रूपों में जाना-माना है। 
८ 


€ 
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तू रूप है किरन में सौन्दय है सुमन में, 

तू प्राण है पवन में विस्तार है गगन में । 

तू ज्ञान हिन्दुओं में इमान मुस्लिमों में, 

तू प्रेम क्रिश्चियन में है सत्य तू सुजनन में । रा० न० शजि० 
यहाँ एक ही कवि ने परमात्मा को अनेक रूपों में देखा है । 


१० अपहू ति ( (१०८९थभौधशा। ) 
अपहृ ति का अथ है गोपन, छिपाना, वारण,निषेध आदि | 
जहाँ प्रकरृत ( उपमेय ) का निषेध करके अप्रकृत ( उपमान ) 
का स्थापन ( आरोप ) किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
इसमें सच्ची बात को छिपाकर दूसरी बात कही जाती है। कहाँ 
कहीं उपमेयोपमान-भाव के विना भी अपहृति होती है। अपहृति 


का अश्रथ है गोपन ( छिपाना ) या निषेध। अपहृ ति सात प्रकार 
की होती है 


१ शुद्धापह ति--वह है जिसमें वास्तविक उपमेय का निषेधात्मक 
शब्द द्वारा छिपा करके उपमान का आरोप किया जाय । इसको शाब्दी 
अपहृति कहते हैं 

दुख अनऊ शिखायें व्योम में फूटती हैं, 
यह किस दुखिया का है कलेजा जलातीं । 
अहह अहहद देखो टूंटता है न तारा 
पतन दिल जले के गात का हो रहा है। हरिओध॑ 
यहाँ उपमेष तारा का निषेध करके गात के पतन रूप उपमान का 
आरोप किया गया है। यहाँ शब्दत: निषेध है । 
चिबुक देख फिर चरण चूमने चला चित्त चिर चेरा। 
वे दो ओऑंठ न थे राधे था एक फटा उर तेरा। गुप्तजी 
यहाँ भी शब्दत: ओठ का निषेध करके फटे उर का आरोप किया 
गया है । 
२ केतवाह ति--वह है जिसमें उपमेय का प्रत्यक्ष निषेध न करके 
फेतब से अथोत्‌ मिस, व्याज, छल आदि शब्दों द्वारा निषेध कियां 
जाय। इसको श्रार्थी अपहृ ति भी कहते हैं 


) 
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कहै. रघुनाथ.. ब्रजनाथ को जनम ज्ञानि, 
फूली केलि विटप गगन घन रहे श्रमि । 

साथ ले सुरनि सुनासीर सो विमान भारे, 
केतव सलिल बारे कलपरता के फूल । 

इसमें जल का निपेध करके पुष्प का आरोप है। केतव शब्द के 

बल से निषेध है, प्रत्यक्ष नहीं । 
श्रीकृष्ण के सुन बचन अजुन क्रोध से जलने छगे। 
सब शोक अपना भूछ कर करतल युगछ मलने छगे। 
मुख बाल रवि सम लाछ होकर ज्वालू सा बोघित हुआ | 
प्रछयार्थ उनके मिस वहाँ क्या काल ही क्रोधित हुआ ? गुप्तजी 
यहाँ अजु न उपमेय का मिस शब्द के अ9-बल से निषेध करके 
काल का आरोप किया गया है। 

३ देत्वपह्म ति-बह है जिसमें कारण सहित उपमेय का निषेध 

करके उपमान का स्थापन होता है 
पहले आँखों में थे, मानस में कूद मग्न प्रिय श्रब थे । 
छींटे वही उड़े थे बड़े-बड़े अभ्र वे कब थे? गुप्तजी 
इसमें कारण के साथ अश्र्‌ का निषेध करके छींटों की स्थापना 
की गयी है 
इयाम रंग यह श्वेत रंग है रमणी-दग का रूप नहीं । 
गरलू और अमरूत ये दोनों भरे हुए हैं सत्य यहीं । 
सहदय जन पर ज्ञब होता है इनका देखो गाढ़ निपात । 
बेसुच और मुद्त क्‍यों होते अगर नहीं होती यह बात | पोहार 
इसमें प्रकृत श्याम और श्वेत रंग का निपेध करके उनमें गरल 
ओर अमृत का आरोय किया गया है जिसका कारण उत्तराद्ध में 
स्पष्ट है। 

७ भ्रांतापह ति--बह है जिसमें सत्य बात को प्रकट करके किसी 
की शंका को दूर किया जाता है। श्रान्तापह्न ति को “निश्चय? के नाम 
से एक स्वतंत्र अलंकार भी माना गया है। 

यह नहीं है प्रम यह उन्माद की है रूप गर्हित, 
देख सुन्दरता किसी की वासना भाकृष्ट होती। 
प्रम अनुभव के पुछक में ख्लोत सा आनन्द में भर, 
प्राण को मन को न्हिलाता बिसुध सा करके'''। भट्ट 
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कृष्ग ने गधा के प्र म का वासना वता कर उसके प्र म की श्रांति 
की मिटा दिया हैं और सचन प्र म के रूप को भी स्पष्ट कर दिया है । 

आनन है अरबिंद न फूे अलीगन भूछि कहाँ मदरातु हो। 

कीर तुम्हें कहाँ वायु छगी श्रम बिंय से भोठनु को लछचानतु हो। 

ठछास' जू याली न वेनी रची तुम पापी कछापी कहा इतरातु हो । 

योलत बाल न बाजत बीन कहां सिगरे झूग घेरत जातु हो। 

यहाँ आनन, औओट, बनी और बाला की वाणी की यथाथंता 
को <क्ट करके कमल, विवराकल, साँपिन और व॑ः-णावादन होने का 
अ्रम दूर किया गया है । 

५ पयस्तापढ़ नि--में किसी वस्तु के धम का निषेध दूसरी वस्तु में 
उसके आगेप के लिये किया जाता है । 

पयसस्‍्त का अथ ही है फैका हुआ । इसमें एक वस्तु का धर्म दूसरी 
वस्तु पर फका जाता है, आरोपित किया जाता है। अतः: जिस बस्तु 


क् 


के धम का निपध किया जाता है प्राय: वह दा बार आता है। 


घनी नहीं धनवान हैं संतोपी धनवान । 
निधन दीन नहिं दीन हैं क्षुद्र-हदय जन मान | राम 
संतोपषी में धनवान के धर्म का आरोप करने के लिये धनी में 
धनवान के धर्म का निषेध किया गया है। ऐसे ही क्षुद्र-हृदय जन में 
दीनता का आरोप करने के लिये निधन मे दीनता का नि्पेध किया 
गया है । 
नहीं सक्र सुरपति अं सुरपति नन्‍द॒कुमार । 
रतनाकर सागर न हैं मथुरा नगर बज़ार। प्रप्नी 
इसमें शक्र का इसलिये निपेव हैं कि उसका धर्म नंदकुमार में 
आ्लागेप करना बव्भीएर है। ऐसे ही सागर के धर्म का निषेध करके 
उसका बाजार में आराप किया गया है | 
&« लेकापद् ति-में अपनी गुप्त बात प्रकट होने पर मिथ्या 
समाधान द्वारा उसे छिपाया जाता हैं। 
ऐनक दिये तने रहते हैं अपने मन साहब बनते हैं। 
उनका सन ओरों के काबू क्‍यों सम्बि सज्जन ? ना सखि बायू । उपा० 
अपन सजन के संबंध में गुप्त रहरय प्रकट हो जाने के कारण उसे 
वआयु' के मिश्या समाधान से छिपाया गया है। 
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भयो निपट मो मन मगन सम्बी लखत घनश्याम। 
र्ख्या. कहाँ. नंदलाऊ नहिं, जल्घर दीपति धाम । प्राचीन 


जब अंतरंग सखी से नायिका ने यश कहा कि मरा मन घनश्यात्र 
को देखते ही मगन हो गया तब उसकी सती ले पद्ठा कि नंदलाल को 
कहाँ देखा ? इससे नायिका ने अपने रहस्य का प्रकट होता जानकर 
इस मिश्या उत्तर से कि में काले मेघ के विषय भें कह रही हैं, सत्य 


को छिपाया है। 


विशषपापह् ति--में विशेष प्रकार से अ्रपक्क ति-गोपन के 
काय का वशन किया जाता है | 


(क) पुऊक प्रकट करती है धरणी हरित ठृर्णा की नोकों से । 
मानों प्तीम रहे हैं तरु भी मन्द पवन के झोकों से । गुजी 


यहाँ न तो शब्दत: निपेध हैं और न मिस आदि शब्दों के पथ 
द्वारा ही। फिर भी हरित तृर्णो की नांको को दछिपाकर प्र*वी के 
५ 
पुलक की स्थापना की गयी है। यहाँ अ4थ आनिप्त है। 


(स्थव). रोकर रज में छोटो न भरत, आओ भाई 
यह छाती टंठी करो सुमुस्त्र सुख्वदायी । 
मानस के मोती यों न बिग्बेरों, आाओं 
उपहार रूप यह हार मुझे पहनाओं। गुपजी 


यहाँ आँस की बुँदों को हार कहकर छिपाया गया है। पर यह 
न ता शाब्दी और न आर्थी अपहृनति का रूप हैं। आँसू को मोती 
कहने में रूपकातिशयाक्ि है । 


(ग) वे मस्कुराते फूछ नहीं, जिनको आता है मरझ्ाना । 
वे तारों के दीप नहीं, जिनको भाता है बुझ्त जाना । 
वे नीछम से मेघ नहीं, जिनको है घुलने की चाह । 
वह अनन्त ऋतुराज नहीं, जिसने देसी जाने की राह । महादेखी 


इसमें निषेध का रूप तो है पर आगेप का रूप नहीं | 
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चोथी छाया 
अभद-प्रधान ( अध्यवसायमृल ) 
११ उत्प्रेक्षा ( ?2०९॥८४। दि]८५ ) 


जहाँ प्रस्तुत की--उपमेय की अप्रस्तुत-रूप में--उपमान- 

रूप में संभावना की जाय यहाँ उत्प्रेश्षा अलंकार होता है । 

उपमा में उपसेय और उपसान की समता दिखलायी जाती हैं, 
रूपक में उनकी एकरूपता कर दी जाती है और उत्प्र क्षा में उनकी 
समानता की संभावना संशय रूप से की जाती हैं। उपमा में दोनों की 
भिन्नता पूरी-पूरी प्रतीत होती है, रूपक में वह प्र/य: नहीं ही रहती 
और उत्प्रक्ञा म॑ वह कम हो जातो है। जेसे, चन्द्रमा-सा मुख है 
उपमा, मुख ही चन्द्रमा है--रूपक ओर मुस्ब मानों चन्द्रमा है-- 
जप्प्र क्षा । 

उम्प्रेज्ञालंकार के दो प्रधान भेद होते है--१ वात्या और 
२ प्रतीयमाना | जहाँ मनु, मानो, जनु, इव, प्राय, कया आदि वाचक 
शब्दों में कोई हो वहाँ वाच्या और जहाँ वाचक शब्द न हो वहाँ 
प्रतीयमाना होती है। जहाँ उपमेय ओर उपमान भाव के विना केवल 
संभावना-बाचक शब्द हों वहाँ उत्प्र क्षा नहीं हाती । ज्यों, यथा, जैसे, 
सी आदि बाचक शब्दों का उत्प्रेज्ञा में प्रयोग दोष समझता जाता है। 
क्योंकि ये समानता के बोधक हैं | इनका प्रयोग साधम्ये-बोधक शलं- 
कारों में ही होता है । 

हेतृत्पेत्ता ओर फलोत्पेज्ञा में विना उपमेय-उपमान-भाव के ही 
उत्पेत्ता होती है। लक्षण में सामान्यतः: प्रस्तुत-अप्रस्तुत का निर्देश है। 
उसको उपलक्षण-मात्र कहा जा सकता है | 

बाच्योत्प क्षा तीन प्रकार की होती है--बस्तूत्प्र क्षा, हेतूत्प क्षा और 
फलोस्मेत्ता । इनके भी दो-दो उपभेद होते हैं---उक्तविषया या उक्तासवदा 
और अनुक्तविषया वा अनुक्तास्पदा | 

जिसकी संभावना की जाय वह संभाव्यमाना और जिसमें संभा- 
बना की जाय सो संभाठय वा आरपद वा ब्रिपय वा प्रश्नय कहलाता 
है। जहाँ दोनों रहते हैं वहाँ उत्प्र ज्ञा उक्तास्पदा होती है और जहाँ 
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केषल संभाव्यमान--जिसकी उत्प्र क्षा की जाती है, वही रहे तो वहाँ 
अनुक्तास्पदा उत्प्रेज्ञा होती है । 
वस्नृत्प्रक्षा 
एक वस्तु की दसरी वस्तु के रूप में संभावना करने को 
वस्तृत्पक्षा कहते हैं । 
? उक्तविषया-- 
इसके अनन्तर अंक में रक्‍खे हुए सुस्नेह से, 
शोभित हुईं इस भाँति वह निर्जीव पति के देह से, 
मानो निदाघारंभ में संतप्त आतप-जाल से, 
छादित हुई विपिनस्थली नव पतित किशुकशाऊर से | गुप्तजी 
इसमे जो उत्प्र ज्ञा है उसके विषय--उत्तरा और निर्जीब देंह उक्त 
हैं | क्योंकि इन्हीं पर विपिनम्धथली और किशुकशाल की संभावना की 


गयी है । 
रानी पहने थी पीत 'चीनांशुक उसमें, 


शोभती थी जर की किनारी नेशन्र-रजिनी । 
मानों शत्ची रानी घिरी सोने की घटाभों से 
और लिपटी हो. जलघर-घौत दामिनी। झार्यावत 
यहाँ प्रस्तुत चीनांशुक और जर की किनारी में श्रप्रस्तुत सोने की 
घटा और दामिनी की संभावना से उत्प्क्ता है । विषय उक्त है। 
सयद्भाध्तित कनक कछश पर केतु था, 
यह उत्तर को फहर रहा किस हेतु था। 
कहता सा था दिस्वा दिखा कर कर कछा-- 
थह जंगम साकेत देव-मन्दिर चछा। गुमजी 
इसमें पताका उड़ने पर “यह जंगम साकेत जा रहा है! यही 
उत्प्रे ज्ञा की गयी है। इसमे विपय उक्त नहीं हैं। 
आयी मोद-पूरिता सोहागवर्ती रजनी, 
चॉाँदनी का शआाँचल सम्हालती सकुचती, 
गोद में खेलाती चन्द्र चन्व्रमुख चूमती, 
घझिस्की रव गूँजा, चर्की मानो बनदेवियाँ 
छेने को बढ्टेया निशारानी के सझोने की । ब्रियोगी 
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बनदेवियों के बलैया लने में अनुपम उत्प्रक्ञा है। इसमें उत्प्रक्षा 
का विपय वक्त नहीं है । 


हेतृत्परे क्षा 


अह्देतु में हेतु की अथात्‌ अकारण को कारण मानकर 
जो उत्प्रेध्ा की जाती है वह हेतृत्प्रक्षा कही जाती है । 
इसके दो भेद होते है--सिद्धवियया और अ्रसिद्धविषया। जहाँ 
उत्प्रेत्ञा का विषय सिद्ध अथान संभव हो वहाँ पहली ओर जहाँ 
विपय असिद्ध अ्रथात असंभव हो वहाँ दूसरी होती हैं । 
९ सिद्धविषया-- 
दुजन टछे सज्मन मिले दो लाभ दो जो साथ ही 
तो श्रुध विवेकी चित्त में भाह्वाद क्‍यों पावे नहीं । 
रजनीश जाता है चछा दिवसेश भाता है यहाँ 
मानों इसीसे पक्षियों का बन्द गाता है यहां । रा० च० उपा० 
यहाँ पत्तियों के गान की जो उत्प्र ज्ञा की गयी है उसका प्रातः- 
काल कारण हो सकता है । 
सारा मीला सलिछ धसरि का शोक-छाया-पगा था। 
कंजो में से सधुप कद के घूमते से भ्र्मे से। 
मानो सखोाटी विर घटिका सामने देख के ही। 
कोई भी थी अवनतमुखी कान्ति-हीना मछीना। हरिओध 
किसी के कान्तिहीन, मलीन ओर नम्रमुखी होने की उद्प्रक्षा 
फा कारण यह घटिका हो सकती हैं | 
२ असिद्धविपया-- 
मोर मुकुट की चन्त्रकन यो राजत नद॒नंद | 
मनु संस सेखर को अरकस किय सेखर सन चन्द। बिहारी 
इसमें शेखर शतचन्द का जो कारण शशि-शखर की प्रतिद्वन्द्रिता 
कहा गया है वह असिद्ध है। 
करते हुए गजन गगन में दौडते हैं घन यथा 
हय, गज, रथादिक दाबद करते चढ पड़े अगणित तथा । 
डडमे छगी सब ओर, रज होने छगी कंपित धरा, 
मानों न सह कर भार यह ऊपर चछी करके त्वरा। गुप्तज़ी 
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धूल के रूप में प्रथ्वी के ऊपर उड़ने की जो उत्प्रेत्ञा की गयी है 
उसका हय, गज आदि का भार न खहना कारण नहीं हो सकता | 
श्रत: असिद्धास्पदा हेतूत्म क्षा है । 
लो्प्रे 
जहाँ अफल में फ संभावना की जाय वहाँ फलो- 
ठ्नमक्षाहोती है । 
हेतृत्प ज्ञा के समान इसके भी दो भेद होत हैं । 
१ सिद्धविषया फलोत्प क्षा-- 
क्या छोक-निद्रा भंग कर यह वाक्य कुककुट ने क६-- 
'डागो, उठो, देखो कि नभ सुक्तावलो बरसा रहदा। 
तमचर उलुकाविक छिप जो गजते थे गात में 
पाकर अंधेरा ही अधम जन घूमते हैं घात में । गुतजी 
सबेरा होन पर सब कोइ जाग ही जाते हैं, यह विपय शिद्ध है। 
कुक्कुट के बोलन में जगाना रूप फल की जो उत्प्रेत्ञा की गयी हू वह 
सिद्धविपया फलोत्गप क्षा है । 
घीरे-चीरे पवन ढिग जा फडवाले द्रर्मो के 
शाखाओं से कुसुम-चय को थी घरा पे गिराती | 
मानो यों थी हरण करती फुल्छता पादपों की, 
जो थी प्यारी न श्नज जग को आज न्यारी ब्यथा से। हरिओऔध 
हवा से फून्न मइता हो है, यह विपय सिद्ध है। पादपों की 
फुल्लता हरण करना रूप फूल की जो इस प्रकार उत्प्रक्षा है वह 
सिद्धविपया है । 


२ असिद्धविषया फलोत्प्रत्ता-- 
बहु भाँति सुन कर सुप्रशंसा और उसमें मन दिये, 
सुरपुर गये हो नाथ क्‍या सुम अप्सराओं के लिये । 
पर जान पढ़ती है मुस्ते यह बात सन में श्रम भरी, 
मेरे समान न मानते थे तुम किसी को सुन्दरी | गुमजी 
अ्रप्सरा-प्रापि-रूप फल की जो यहाँ उत्प्रेज्षा है उसका विषय 
सुरपुर जाना-मरना असिद्ध है। युद्ध में मरन का वद्गी फल हो, कहा 
नहीं जा सकता । 
६९ 
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माना सरोवर खिके नव पंकज़ों को 
छे अंक में बिहेंसते मन मोहते थे। 
मानो प्रसार अपने शतहाः करों को 
वे माँगते शरद से सुविभूतियाँथे। हरिओऔशध 
यहाँ सुविभुतियाँ माँगना रूप फल के लिये सगवर का नव पंकज 
रूप कर फैज्ञाना विपय शअ्रसिद्ध है । 
प्रतीयमाना उत्प्रेक्षा 
कह आये हैं कि जहाँ वाचक शब्द न हो वहाँ प्रतीय- 
माना उत्प्रेक्षा होती है । 
४ प्रतीयमाना हतुत्पत्ञा 
यह थी एक विशाऊर मोतियों की छड़ी | 
स्वर्ग कंठ से छुट घरा पर गिर पड़ी । 
सह न सकी भवताप अचानक गल गयी 
हिसम होकर भी व्रवित रही कछ जलरूसयी। गुमजी 
इसम॑ गंगा पर उत्प्र क्ञषा की गयी है, पर “मानो” आदि वाचक 
शब्द नहीं | इसीसे प्रतीयमाना है। गंगा को जा गली हु मोतियों 
की माला कही गयी है वह गंगाजल का कारण नहीं है । 
२ प्रतीयमाना फलासप्र त्षा 
'रोज अह्वात है क्षीरचि मैं सप्ति तो मुख की समता लद्िबे को! 
इसी प्राचीन उक्ति पर यह नवीन उक्ति है-- 
नित्य ही नहाता क्षीर-सिन्चु में कछाघर है 
सुस्दर तबानन की समता की इच्छा से । 
समता की इच्छा रूप जो यहाँ फल-कामना है उसकी उत्प्रक्षा की 
गयी है। बह वाचक न गहन से प्रतीयमाना है । 
सापहवाध्प्रक्षा 
जहाँ अपर ति-खह्दित उत्प्रक्षा की जाती है वहाँ यह 
अलंकार होता है | 
इसके अनेक भेद हो सकते हैं। 
विकछता छस््र के प्रञ देदि की रजनि भी करती अनुताप थी। 
निपट नीरव ही मिस ओोप के नयन से गिरता बहु थारि था। हरि० 


अतिशयो कि ३८ है 


यहाँ ओस का निषेध करके उसमे रात के आँस की उत्प्र ज्ञा होन 
से सापहवोतंक्षा है । 
जन प्राी जननी ने, शशि शिश्ु को जो दिया डिठौना है, 
उसको कछूंक कहना यह भी मानो कठोर टौना है। 
यहाँ कलंक का निषेध करके मा का डिठोना के रूप में उसकी 
उत्प्र क्षा की गयी है । 
१२ अतिशयोक्ति ( 477०7०८ ) 
जहाँ लोक-मयांदा के विरुद्ध वर्णन करने को--प्रस्तुत 
बाप ५ कर ० 
को बढ़ा-चद्ाकर कहने को अतिशयोक्ति अलंकार कहते हैं । 
प्रारंभ में कहा गया है कि प्राय: प्रत्यक अलंकार के मूल में 'अति- 
शयोक्ति रहती है. जो चमत्कार का कारण है। चमत्कार की विशेषता 
से ही अलंकारों के भिन्न-भिन्न नाम दिये गये हैं । अतिशयोक्ति के 
ग्रन्तगंत अनक अलंकार अनक रूप म॑ं आत है जिनका अभी तक 
नामकरण नहीं हुआ है | बतमान हिन्दी-साहित्य ऐसे पलंकारों का 
जनक हा रहा है | 
इसके मुख्य पाँच भद हैं--/ रूपकातिशयोफ़ि २ भेदकातिशयोक्ि 
३ सम्बन्धातिशयोक्ति 2 असम्बन्धातिशयोक्ति » कार्णातिशयाकि । 
१ रूपकातिशयोक्ति--जहाँ केवल उपमान के द्वारा उपसय का 
बगन किया जाय वहाँ यह श्रलंकार होता है । 
बाधा विधु को किसने इन काछी जजीरों से 
मणि वाले फणियों का मुख्य क्‍यों भरा हुआ है हीरों से | प्रसाद 
प्रिया का मुख्य शशि के समान सुन्दर था और काले बाल व्याल- 
से थे | इनमें उपमेयों का निदेश न करके केवल्न उपमार्ना का ही निर्देश 
है। मातियों से माँग भरी हुई थी, उस पर कबि कहता है कि फरि-- 
सप॑ तो स्वयं मणिवाला है, फिर उसका मुख्ब हीरों से क्‍यों भग है? 
केवल उपमान-निर्देश के कारण यहाँ रूपकातिशयाक्ति है | 
विद्र म-सीपी-संपुट में मोती के दाने कंते ? 
है हंस न, पर शुक फिर क्यों चगने को मुक्ता पेसे । प्रसाद 
इसमे ओठ, दाँत तथा नाक उपमर्यों को छोड़ दिया है और 
विद्र म-सीपी, मोती तथा शुक उपमानों को ही किया है जिससे यहाँ 
उक्त अलंकार है | 
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२ भेदकातिशयोक्ति-उपमेय के अन्यत्व-बणन में--अभिन्नता 
होमे पर भी भिन्नता के कथन में--भेदकातिशयोक्ति होती है। इसके 
नया, अन्य, और, न्यारा, अनोखा आदि वाचक शब्द हैं.। 

नयी अरुणिमा जगी अनछ में नवछोज्ज्वछता जल में, 
नभ में नभ्य नीलछिसा, नृतन हरियाली भूनऊ में। 
नया रंग जाया समीर में नया गंध गुण क्ाया, 
प्राण सुस्य पॉँचों नर्यों में वह पीताम्बर आया। गुप्तज़ी 
यहाँ अनल आदि म॑ अरुणिमा आदि की नवीनता वर्णित है 
पर इनमें नूतनता कुछ भी नहीं होती। अतः अभेद होने पर भी 
भेद--अ्रन्यत्व उक्त है। भ्रत: इसमें यह अलंकार है । 
अक्षनियारे दीरघ दृगनि किती न तर॒नि समान | 
वह चितवनि औरे कछु जेहि बश होत सुन्नान। घिहारी 
इसमें ओर वारुय शब्द द्वारा उपमान से उपमेय को भिन्न कहा 
गया है। 
३ सम्बन्धातिशयोंक्ति--जहाँ असम्बन्ध में सम्बन्ध की कल्पना 
की जाय पहाँ यह अलंकार होता है । 
भरत होकर यहाँ क्‍या आज करते, स्वयं ही लाज़ से वे डूब मरते । 
तुम्हें सुतभक्षिणी साँपिन समझते, निशा को मुँ ह छिपाते दिन समझते । सा० 
भगतजी का रात को दिन, माँ को सुतभक्षिणी समझना श्रसम्बन्ध 
में सम्बन्ध कल्पना है। समझना शब्द से एक प्रकार का निश्चय है। 
इससे निर्णीयमाना है । 
करतछ परस्पर शोक से उनके स्वयं घपित हुए । 
तब विस्फुरित होते हुए भुज दंड यों दर्शित हुए। 
दी पदम शझुड़ों में लिये दो शु'ढ वाला गज कहीं, 
मदन करे उनको परस्पर तो मिले समता कहीं। गुमज़ी 
यहाँ कहीं शब्द से दो शुडॉवाल हाथी की असम्भव कल्पना 
है जो असम्बन्ध में सम्बन्ध स्थापित करता है। इससे यह 
सम्भाव्यमाना है । 

७ असंबन्धातिशयोक्ति--जहाँ सम्बन्ध में असंबन्ध की कल्पना 

हो वहाँ यह अलंकार होता है। 


अतिशयोक्ति ४८५ 


बन्दनीय यह पुण्यभूमि है, महा श्रेष्ट हैं क्षश्निय-वंश; 
जिसमे लेकर जन्म बन गये जो अनुपम नृप-कुल-अवतंश । 
ज्ञिनके चरित कथन में होते कवि-पुगव भी नहीं समर्थ, 
उनकी गाथाओं के गुग्फन का प्रयास है मेरा ब्य्थ। पुरोहित 
यहाँ रचना का प्रयास है, फिर भी उसे व्यथ कहा गया है। 
सम्बन्ध में अमम्बन्ध उक्त है। 
ओऔषचालय भी अयोध्या में बने तो भे सही । 
किन्तु उनमें रोगियों का नाम तक भी था नहीं । रा० चू० उ० 
प्रौपधालय के होने रूप संबंध में गेगियों का न रहना रूप 
असंबंध की कल्पना की गयी है । 
५ कारणातिशयोक्ति--कारण ओर काय के पूवापर की 
विपरीतता में कारणातिशयोक्ति अलंकार होता है। इसके तीन भेद हैं। 
(१) अक्रमातिशयोक्ति मं काय और कारण का एक ही काल में 
होना कहा जाता है 
क्षण भर उसे संघानने में थे यथा शोभित हुए, 
है भाल-नेन्न-ज्वाऊ हर ज्यों छोड़ने क्षोमित हुए। 
वह शर हृघर गाण्डीव गुण से भिन्‍न जसे ही हुआ, 
घड़ से जयद्रथ का उचर सिर छिनन्‍न वैसे ही हुआ | गुप्तजी 
इसमें एक ओर बाण का बूटना ओर दूसरी ओर सिर का 
कटना-काग्ण-काय का एककालिक वगन है | 
(२) चपलातिशयोक्षि में कारण के ज्ञान-मात्र से काय का होना 
वर्शित होता है। 
१ चण्डि सुनकर ही जिसे सातंक चभ उठे सौ ब्रिच्छुओं के इंक। 
दण्ड क्या उस दुष्टता का स्वव्प ? है तुघानल तो कमलदुछ तव्प | गुजी 
२ मैं ज़मी तोलने का करनी उपचार स्वर्य॑ तुछ जाती हूँ। 
मुजल्ता फेसा कर नर-तरे से झले सी झोंके खाती हूँ। प्रसाद 
पहले में दुष्टता के सुनने मात्र से सो विच्छुश्रों के इंक चुभ उठना 
ओर दूसरे में तीलने के उपचाग्मात्र से तुल जाना कारण के ज्ञान 
मात्र से काय का होना है | 
(३) अत्यंतातिशयोक्ति में कारण के प्रथम ही काय का द्ोोना 


वर्णित होता है। 


४८६ काष्यद्पण 
शर स्वींच उसने तण से कब किधर संधाना डन्‍्हें, 
बस विद्ध होकर ही विपक्षी बन्द ने जाना उन्हें | गुप्जी 
यहाँ विपत्नी का वेघन रूप काय पहले होता है, पीछे शर-संधान 
काग्णग हक ज्ञान होता है | 
दोनों रथी इस शीघ्रता से थे हार्रो को छोड़ते; 
जाना न जाता था कि वे कब थे घनुप पर जोईइते। 
यहाँ भी कार्य के पश्चात कारण वर्णित हैैं। इसका यह एक नया 
ही रूप है । 


| कललक्‍लक्‍मपलननानकलवननक कान बस नप कान नन “7 ट एएए 7 एड 


पाँचवीं छाया 
गम्यौपम्याश्रय ( पदार्थंगत ) 
कड अलंकारों म॑ं औपम्य 'अथात, उपमेथ-उपमान-भाव छिपा रहता 
है। इससे साहश्य-ग्भ का यह गम्योपम्याश्रय नामक तीसरा भेद होता 
है। इसके बारह भेद होते हैं। १ पहले पदाथंगत में तुल्ययोगिता और 
दीपक, दो अलंकार आते हैं । 
१३ तुल्ययोगिता ( [20७४/ [08॥९ ) 
जहाँ गुण वा क्रिया के द्वारा अनेक प्रस्तुतों--उपमयों वा 
्ष (१ 
अप्रस्तुतो--उपमानों का एक ही धर्म कहा जाय वहाँ यह 
अलंकार होता है । | 
अ्रनक उपमेयों वा उपभानों का एक ही धम कहे जाने को प्रथम 
तुल्ययोगिता कहते हैं । 
( के ) उपमेयों का एक धमे-- 
सीता सुप्मा सुधा सिन्‍्धु मे भज्ष भूपसुत हूबे, 
वीर, घीर, मतिमान, जितेन्द्रिय मन में तनिक न ऊबे । 
मन में दृषित हुए विवेकी महिमा देख्ल प्रकृति की 
हरि भक्तों पर कभो मे चलती माया काम-विकृति की । रा० ख० 


यहाँ उपमेय बीर, धीर, मतिमान और ज़ितेन्द्रिय राजाओं का एक 
ही धम 'न ऊबना' कहा गया है। 


दीपक ४८७ 


( ख ) उपमार्नो का एक धम-- 
इसी बीच में नूप भाज्ञा से सीता गयी बुछायी, 
सखियां सहित लिये जयमाला तुरत वहां यह आयी । 
रति, रंभा, भारती, भवानी उसके तुल्य नहीं हैं, 
सकुनिसुता त्रिभुवन में कोई हंसी तुल्य कहीं है। रा० च० 
यहाँ रति, रम्भा, आदि उपमानों का तुल्य न होना एक ही धमे 
उक्त है। 
२ हित-अनहित मे तुल्य बृत्ति के वन करने को दूसरी नुल्य- 
योगिता कहते है-- 
राम-भाव अभिषेक समय जैसा रहा, 
वन जाते भी सहज सौम्य वसा रहा । 
बा हो वा प्रीष्म सिन्धु रहता वहीं, 
मयादा की सदा साक्षिणी है मही। गुमजी 
इसमे 'राज्याभिपकाः और 'वनवास' जैसे हिताहित में राम के 
मुख का भाव एक-सा बना गहा। 
३ उपमेय की उत्कृष्ट गुणवालों के साथ गणना करने को तीसरी 
तुल्ययागिता कहते हैं । 
शिवि दृधीचि के सम सुयश हसी भूज तर ने किया 
जद भी होकर के अहो व्वचा-दान इसमे दिया। शा० चा० 
यहाँ उपमेय भूज-तर का शिविनद्धीचि जैसे उत्कृष्ट गुण॒बालों 
के समान बताकर वन किया गया है। 
१४ दीपक ( ॥॥एआाध० ) 
प्रस्तुत ओर अप्रस्तुत के एक धमं कहने को दीपक अलं- 
कार कहते हैं । 
थाह न पंहे गंभीर बढ़ों है सदा ही रहे परिपूरन पानी | 
एके विलोकि के श्री पुन दास जू' होत डमाहिर में अनुमानी । 
आदि वही मरजाद लिये रहे है जिनकी महिमा जग जानी । 
का्टू के केट्टू घटाये घटे नहिं. सागर ओ गुन आगर प्रानी । 
इसमें (सागर! ओर 'गुन आगर प्राणी! प्रस्तुत-अग्रस्तुतों का 'घटाये 


8८८ कान्यद्पण 


घटे नहिं? आदि एक ही धर्म कहा गया है। श्लेष से दोनों के गुण और 
काय एकसमान ही हैं । 
रहिसन पानी राखिये बिन पानी सब सून। 
पानी गये न ऊबगे मुक्ता मानिक चून। 
इसमें चुना प्रस्तुत और मुक्ता, मानिक अप्रस्तुत के 'न ऊबरे! एक 
ही धर्म उक्त है । 
नूप मद सो गज दान सो शोभा छहत विशेष । 
शोभा लहत! दोनों का एक धम कहा गया है। 
टिप्पणी--तुल्य योगिता में केवल उपमेयों वा उपमानों का एक धममे 
कहा जाता है ओर दीपक में दोनों का एक धम उक्त होता है। किन्तु 
चमत्कार न होन के का रण इसको तुल्ययोगिता का ही एक भेद मानना 
उचित प्रतीत होता है। 


कारकदीपक--अनेक क्रियाओं में एक ही कारक के योग को 
कारक-दीपक अलंकार कहते हैं । 
हेम पुज हेमन्‍त कार के इस आतप पर वारू , 
प्रिय स्पर्ण का पुऊकावलि में केसे आज बविसारूं। 
किन्तु शिशिर में ठंठी सॉसे हाय कहाँ तक धारूं ! 
तन जारूं, मन मारू पर क्या मैं जीवन भी हारू। गुप्तजी 
इसमें अनेक क्रियाओं का "में! एक ही कता है । 
देहलीदीपक--दो वाक्यों के बीच में जहाँ एक ही क्रिया श्राती 
है वहाँ देहली-दीपक अलंकार होता है । 
कहा राम ने अनुज करो तेयार चिता को, 
उस गति को दूं हसे मिली ज्ञो नहीं पिता को । 
पिता मरण का शोक न सीता हर जाने का, 
छट्ष्मण हा ! है शोक गृध के मर जाने का। रा० च० 
इसमें 'शोक न! यह वाक्य में दोनों ओर लगता है जिससे 
सीता हरन का शोक न! यह श्रथ होता है। 
विष से भरी बासना है यह धुधापूर्ण वह प्रीति नहीं । 
रीति नहीं अनरीति, और यह अनीति है नीति नहीं । गुप्तज़ी 


इसमें “है” क्रिया रीति नहीं ( है ) अनरीति ( है) और नीति 
नहीं ( है ) के साथ भी लगती है। 


दीपक ३४८९ 
सोहत भूपति दान सों फल-फछन आराम । 
मालादीपक--पूर्वोक्त वस्तुओं से उपयु क्त बसतुओं का एक धम 
से संबंध कहने को मालादीपक अलंकार कहते हैं । 
काच्य में सुन्दर बिजली सी जजली में चपरछ चमक सी, 
आँखों में काली पुनली से पुतली सी श्याम पझबललक सी, 
प्रतिमा में सजोवता सी बस गयी सुछृवि आँखों में 
थी एक लकीर हृदय में जो भछग रही छाखों में। प्रसाद 
यहाँ पथ कथित घन में उत्तर कथित बिजली का, फिर पूर्वोक्त 
बिजली का उत्तर कथित चमक का ओर एसे ही आँखों म पुतल्ली का 
फिर पुतली मं श्यामता का वस गई सुल्दवि आऑस्थों से! इस एक क्रिया- 
रूप धभ से सम्बन्ध स्थापित किया गया है । 
आवक्तिदीपक--जहों पद, अथ ओर पद तथा अथ की ओआर्वत्ति 
हा वहाँ यह अलंकार होता हैं। इसके तीन भट्ट होते हं-- 
(क) पद्ााव॒त्ति दीपक में सिनन्‍न-मिन्‍न अथवाल पदों की विशेपत: 
क्रिया की आवृत्ति हाती हैं । 
दीन जानि सब दीन नहिं कछु राग्य्यों वीरधर | 
इसमें 'दीन' का गरीब' ओर दे दिया' यह भी अथ हाता है । एक 
संज्ञा हैं और एक क्रिया। 
(ख) अथाबृत्ति दीपक में एक ही अथवाल भिन्न-भिन्न पदों की 
आव्रन्षि होती है । 
सर सरजा तब दान को को करि सकत बख्ान । 
वहन नदी-गन दानजल उमदुत नदु गज दान । प्राच्नौन 
इसमे बढ़त और उमइत शब्द भिन्न हैं पर अथ एक ही है। यहाँ 
दान! मे पदावृक्ति भी हैं। क्‍योंकि इस एक ही शब्द का दान देना 
ओर गज़मद दो अथ है| ऐसे स्थानों म॑ अनुप्रास भी होता हैं । 
(ज) जहाँ पद और अथ दानों की आवूत्ति हो वहाँ पदाथाब्रत्ि 
दीपक अलंकार होना हैं। 
«००००० एक साथ रांश्ष सौ 
वामा-दल ने बजाये और किये चाप सौ 
टंकारित सातंका सुझेका केंपी शांका-से 
नागों पर निषादी, धांदी केपे अबद्बों पे 


४८६० काब्यद्पंण 
सुरथी रथों में कपे भूप सिंहासन पे 
नारियाँ घरों में कंपी पक्षी कप॑ नीड़ों में | मेघनादबध 


इसमें “कप” एक ही शब्द बार-बार आया है जिसका अथे भी एक 
ही है। ऐसे स्थानों में पुनरक्ति, अनवीकृत दोष आ जाते हैं । 





छठी छाया 
गम्यापम्या श्रय (वाक्यगत) 


दूसरे वाक्याथंगत में तीन अलंकार--प्रतिवस्तुपमा, दृष्टान्‍्त और 
निदर्शंना--आते हैं । 


१५४, प्रतिवस्‍्तृपमा ( [990० (7०॥एथ।४०ा ) 


जहाँ उपमान और उपमेय वाक्‍यों का विभिन्न शब्दों द्वारा एक 
ही घमें कहा जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
पक समय जो प्राद्य दूसरे समय त्याज्य होता है । 
उच्मा में हिम के कंबल का भार कौन ढोता है| गुप्तजी 
इसमें 'त्याज्य' और 'भार कौन ढोता है! दूसरे-दूसरे शब्दों में 
एक ही धम कहा गया है। दोनों में उपमेय-उपमान भाव है। 
मानस में ही हंस-किशोरी सुख पाती है 
वार चॉदनी सदा चकोरी को भाती है। 
सिंह-खुता क्‍या कभी स्यार से प्यार करेगी ? 
क्या पर-नर का हाथ कुछ-स्त्री कभी घरेगी। रा० च० उ० 
यहाँ चौथी पंक्ति उपमेय वाक्य और तीसरी पंक्ति उपमान वाक्य 
हैं। प्यार करना! और 'नर का हाथ घरना” इन दोनों शब्द-मेदों 
से एक ही धर्म स्त्री अन्य पुरुष से कभी प्र म नहीं करती, कहा गया 
है। ऐसे ही पहली और दूसरी पंक्तियों में भी उपमेय उपमान भाव है 
ओर भिन्न-भिन्न पदों 'सुख पाना' और 'भाना--द्वारा एक ही धम्म 
कहा गया है । 
घटक न छाइत घटत हूँ सजन नेह गभीर | 
फीको परे न बहू फटे, रंग्यों चोल रंग सीर । बिहारी 


पूत्रोद्ध उपमेय वाक्य और उत्तराद्ध उपमान वाक्य है। “चटक न 


श्ष्टान्त डे दे ३ 


छाॉँड़तः और 'फीको परे न? इन दोनों विभिन्न पदों द्वारा 'कम न 
होना? एक ही धमं कहा गया है। 


१६ हृष्टान्त ( .४४॥09[020॥ 2) 


ँ हक ््‌ ए 
जहाँ उपमेय, उपमान ओर साधारण धर्म का बिम्ब- 


प्रतिबिंब भाव हो वहाँ दृष्टान्त अलंकार होता है । 
दृष्टान्त अलंकार से किसी कही हुई बात का निश्चय कराया 
जाता है। इसमें धर्म का पाथक्य होते हुए भी भाव का साम्य देखा 
जाता है। अर्थात्‌ दोनों का साधारण घम एक न होने पर भी दोनों 
की समता दिखायी देती है । 
प्रतिवस्तूपमा में एक ही समान धरम शब्द-भेद द्वारा कहा जाता 
है और दृष्टान्त में उपमेय-उपमान के वार्क्यों म॑ भिन्‍न-भिन्‍न समान 
धर्म का कथन होता है। 
पुक राज्य न हो बहुत से हों जहाँ राष्र का बक बिखर जाता है यहाँ। 
बहुत तारे थे अँधेरा कब मिटा सूय का आना सुना जब तब मिटा । गुप्तजी 
पूर्वाद्ध में राष्र के बल बिखरने की एक बात है और उत्तराद्ध में 
बहुत तारों के रहने की पर दोनों के साधारण धम भिन्न-भिन्न हैं । 
साटश्यवाचक शब्द नहीं है | इस प्रकार इनका बिब-प्रतित्रिय भाव है । 
सकल सम्पति है मम द्वाथ में सुख-सुधानिधि है तब हाथ में। 
जरूधि में मणि माणिक शुक्ति हैं, सुरधुनी कर में पर मुक्ति है। उपा० 
यहाँ भी त्रिब-प्रतितिब भाव होने से रृष्टान्त है । 
माला रृष्टान्त और वेधम्ये दृष्टान्त भी होने हैं । 
मुनिर्यों की दुर्दशा देग्व रघुृपति घबरायें; 
निज दुख मन से तुरत उन्होंने दृर भगाये। 
वजच्नपात के तुद्य कभी शरपात नहीं हई; 
प्रीप्पपात सा दुसह कभी हिमपात नहीं है । 
रा० च० उपा० 
पूवाद्ध उपमेय के उत्तराद्ध की दा पंक्तियों म॑ं माला रूपसे दो 
रृष्टान्त दिये गये हैं । 
किन्तु उसे डपदेश व्यर्थ है जो विनाश से वाध्य हुआ | 
तूण मरण ही मंगल उसका जिसका रोग असाध्य हुआ । 


४९२ काब्यदपण 


यहाँ उपदेश की व्यथता और मंगल, दानों समानधमा नहीं हैं । 
सुख दुग्ख के मधुर मिलन से यह जीवन हो परिपरन । 
फिर घन में ओऑझ्नल हो छाशि फिर शशि से ओोप्तठल हो घन । पंत 
इसमें सुख्ब-दस्थ और शशि-घन का उपमेयापमेय-भाव हैँ और 
साधाग्ग धम का भी बिबप्रतितिंब भाव है। यह हइृष्टान्त का एक 
नया रूप है| 
?७ निदशना ( [|५४००ण। ) 
जहाँ वस्तुओं का परस्पर संबंध उनके बिंब-प्रतिविब-भाव 
का बोध करे वहाँ निदर्शना अलंकार होता है । 
किसी न दो, झिसी ने तीन और किसी ने पाँच तक हिन्दी में इसके 
भेद कर डाले हैं । 
१ प्रथम निद्शना--जहाँ वाक्य या पदाथ में असंभव संबंध के 
लिये उपमा की कल्पना की जाय वहाँ प्रथम निदशेना होतो है । 
निदर्शना अलंकार में उपमय और उपमान वाक्यों का असम्भव 
सम्बन्ध की अ्रसम्भषता दूर करने के लिये अन्त में इनका पयवसान 
उपमा में होता है। अथान उपमा की कन्पना से उनका सम्बन्ध 
स्थापित होता है । 
सन्धि का प्रइन तो उठता ही नहीं--सोच ल 
देश-वरोहिया से सन्चि ! यह आत्मघातव हैं! 
चुप बेठ जाना द्रोहियों से सन्धि करके, 
आँगन में सोना है लगा के आग घर में। चियांगी 


तीसरी पंक्ति उपसय वाक्य है और चौथी उपमान बावय । दानों 
में असंभव संबन्ध है। क्‍योंकि द्वाहियों से सन्धि और आग लगाकर 
सोना दोनों दो काय हैं। एक 4 सरा नहीं हो सकता' अत: ड्रोडिया 
के खाथ सन्धि करके त्रेठ ज्ञाना वेंसा ही घातक होता हैं जैसा कि 
आग लगाकर आँगन म॑ साना। टस कल्पित उपमा से सम्बन्ध बे 2 
जाता हैं । 

टष्टान्त भ॑ दा निरपेक्ष वाक्य रहते है और हृष्टान्त दिखाकर 
उपमान से 3पमय की पुष्टि की जाती है। निदशेना में दानों वाक्य 


निददना ४९४ 


सापेज्ञ रहत हैं। क्योंकि उपमेय वाक्य में उपमान वाक्य के अथे का 
आरोप किये जाने के कारण उनका संबंध बना रहना है। 

श्री राम के हयमेच से अपमान अपना मान के, 

मख भदइव जब छवब और कुश ने जय किया रण ठान के । 

अभिमन्यु पोइश वर्ष का फिर क्‍यों छटद्द रिपु से नहीं, 

क्या आयवबीर  विपक्ष-पेभव देख कर डरते कहीं ? गुप्तज्ञी 

तीसरी पंक्ति में उपसेय वाक्य और पृवाद्ध में उपमान वानय है । 

शप बातें पहले की सी हैं । 

जो, सो, तो, जे, त आदि वाचक शब्द द्वारा दो असमान वाक्यों 
की एकता भी दिखायी जाती है | पिछले उदाहरण में 'जब' भी वाचक 
माना जा सकता है | 

भरिश्रो है समुद्र को संबुक में छिति को छिगुनी पर चारिबां है । 

बंधियों है मूनाल सों मस करी जुहि फूल सी से बिवारिबो है ॥ 

गनियो है सितारन को कवि “शंकर” रेनु सों तेल निकारिवो है । 

कविता समुझाइबो मदन को सविता “गहि भूमि पे डारिबो है । 

मृढ़ों को कविता समम्काना उपमेय वाक्य और शंबुक में समुद्र 
का भरना आदि उपमान वाक्य हैं। इनका उपमानोपमंय से माल्नारूप 
म॑ निदर्शना है । 

२ हितीय निवुशना--अपने स्वरूप और उसके कारण का संबंध 
अपनी सन-असत क्रिया द्वारा सन, असत का बाध कराने को हितीय 
निदेशना अलंकार कहते हैं । 

पास पास ये उभय क्ृक्ष देखा अहा ! 
फूछ रहा 2 एक दूसरा झट रहा। 
है ऐसी ही दक्षा प्रिये, नरलछोक को । 
कहीं हृप की बात कहीं पर शोक की। गुम्तज्ञी 
यहाँ पर वृत्त अपने फूलन और मड़ने की क्रिया से ज्ञगन की 
सुख-दु:ग्वात्मक गति का निर्देश करते हैं । 
कुअंगजों की बहु कष्टदायिता बता रही थी जन नश्रवरान का । 
स्वकंटकों से स्वयमेव सवदा विदारिता हो बदरी मु माव की | हरिह्लो 
अपने कंटकों से ही अपने को छिन्न-भिन्न होते हुए जँर के पड़ 
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कुपुत्रों की कप्टकारिता को मानों वता रहे हैं। यहाँ अपनी असत्‌ 
क्रिया से असन बाघ कराया गया है। 
मधूप शत्रिभंगी हम तजी प्रगट परम करेि प्रीति। 
प्रगट करत सब जगत में कट कुटिलन की रीति। प्राचीन 
त्रिभंगी क्रष्ण ने गोपियों को प्रेम करके छोड़ दिया ओर 
इस प्रकार वे कुटिलों की क्रूर करतूत को सारे संसार में प्रकट 
कर रहे हैं । | 
३ तीसरी निदशना--जहाँ उपमेय का गुण उपमान में अ्रथवा 
उपमान का गुण उपमेय में आरोपित हो वहाँ यह भेद होता है। 
जिस की आँखों पर निज भ्राँख रख विशालता नापी है। 
विज्ञय गव से पुलकित होकर मन ही मन फिर काँपी है। 
वह भी तुझतको ताक रहा है ऊूखने को उस्फुह्छ बदन । 
तुझे देख कर भूछ गया है भरना भी चौकड़ी हिरन | भक्त 
बेगम को आँखों की नाप-जोख में ज्ञो विजय मिली उससे स्पष्ट 
है कि हिरन की आँखों से उसकी आँखें बड़ी-बड़ी हैं। यहाँ उपमान का 
गुण उपमेय में है । 


भारती को देखा नहीं कैसी है रमा का रूप, 
केवछ कथाओं में ही सुने चले भाते हैं। 
सीता जी का शीक सत्य वभव शी का कहीं, 
किसी ने लखा ही नहीं प्रन्थ ही बताते हैं। 
दीन दमयंती की सहन-शीकता को कथा, 
झूठी है कि सच्ची कौन जाने कवि गाते हैं। 
इन्दुपुर वासिनी प्रकाशनी मल्हार वंश, 
मातु श्री अहिल्‍्या में सभी के गुण पाते हैं। 
यहाँ अहिल्या बाइ उपमेय में भारती आदि उपमानों के गुण का 
कथन है । 


ब्य तिरेक ४९७५ 
सालवीं छाया 


गम्योपम्याश्रय ( भेदप्रधान ) 
तीसरे भेद-प्रधान में व्यक्तिरिक और सहोक्ति दो अलंकार आने हैं । 
१८. व्यतिरेक ( [आए (!00॥850 ) 


उपमान की अपेक्षा उपमेय के उत्कषे-वर्शन को व्यति- 
रेक अलंकार कहते हैं । ५ 
इसके प्रधानत: चार भेद होत हैं । 
१ उपमेय का उत्कप और उपमान का अपकप कहा जाना-- 
सस्‍्वग की तुलना डचित हो है यहाँ किन्तु सुरससरिता कहाँ सरयू कहाँ ? 
वह मरों को मात्र पार उतारती यह यहीं से जीवितों को तारती। स्ा० 
इसमें उपमेय सरयू के उत्कप का तथा उपमसान सुरसरिता का 
कारण-निर्देश पूवक अपकप का वरणन हैं। 
सम सुबरन सुखमाकर सुखद न थोर | 
सीय अंग लख्ि कोमछ कनक कठोर | तुलसी 
इसमें भी उपमेय-उपमान के उत्कषापकर्ष का निर्देश है। 
२ उपमय के उत्कप और उपसान के अपकप का न कहा जाना-- 
दब कण द्रोणाचाय से साइचय यों कहने छगा। 
आधचाय देखो तो नया यह सिंह सोते से जगा। 
रघुवर विशिख से सिंधु सम सब सेन्‍्य इससे ब्यस्त है, 
यह पाथनंदन पार्थ से भी धीर वीर प्रश्वस्त है। गुप्तजी 
इसमें अभिमन्यु का आधिक्य वर्णित है पर अजु न और 'अभि- 
मन्यु के उत्कपोपकष का कारण श्रनुक्त है। 
सरयू-सलिल की स्वर-सुधा समता न पा सकती कभी, 
साकेत के माहात्म्म को वाणी न गा सकती कभी। 


प्रथम पंक्ति में सरयू-सलिल की विशेषता तो वर्णित है पर इसका 
तथा सुधा के अपकर्ष का कारण उक्त नहीं है । 
३ केवल उपमेय के उत्कष के कारण का कहा जाना--- 
सदुक कुसुम सा है भौ तुने सूछ सा है, 
नय किसलय सा है स्नेह के उत्स सा है । 


४५ दै कॉष्यद्पंण 


सदय हृदय ऊधों श्याम का है बड़ा ही, 
अह्ृह हृदय मा के तुल्य तो भी नहीं हैं । हरिश्रोध 
यहाँ माधव के हृदय उपसेय के बढ़ हाने के कारगा स्नेह के उत्स 
आदि तो कहे गये है पर उयमान मा के छृदय के तुल्य न होने का 
कारगा नहीं कहा गया हैं । 
जान योग से हम हमारा यहीं वियोग भछा है। 
जिसमें आकृति, प्रकृति, रूप, गुण, नाठ्य, कविस्व कछा है| गुप्तजी 
यहाँ उपमय का ही उत्कप कहा गया है, उपमान ज्ञान-योग के 
हीन हान का कारगा यक्त नहीं है । 
2 केबल उपमान के अपकप के कारशा का कहा जाना- 
गिरा मुख्यर तनु भरध भवानां, रति अति तुसित अतनुपति जानी । 
विष बारुनी बन्पु प्रिय जेही, कहिय समा सम किम्मु बेदेही | तु? 
यहाँ उतपसान गिरा, भवानी, रति और रमा उपमानों के अपकप के 
कारणों का उल्लेख है पर बेंदेही के उत्कप का कारगा नहीं लिखा 
गया है । 
ठ्यतिरंक के उल्लिखित उदाहर्गों मे कहीं शाब्दी, कहाँ श्रार्थी 
ओर कहीं आज्निप्र <पमा द्वारा उत्कप तथा अपकप का व्यतिरक 
निदिष्ट हुआ है । 
आ्राचायों न उपसय की अपेज्ञा उपसानों के उत्कप मे भी व्यनिरेक 
माना है । 
विजन निशा में सहज गले तुम लगती हो फिर तरूवर के, 
आामस्दित होसी हो सम्बि मित उसकी पद्सेवा कर के। 
ओर हाय ! में रोती फिरती रहती हूँ निशि दिन वन वन, 
नहीं सुनाई देती फिर भी वह वश्ी-ध्वनि मनमोहन | पंत 
इसके पूवाद्ध में वर्शित उपमान की उत्तगद्ध में वर्णित उपसेय 
की अपत्ता विशेषता दिखायी गयी है। 


१६. सहाक्ति ( (-णार्टाट्त [2680एछातठा ) 


'पह! अथ-बोधक शब्दों के बल से जहाँ एक ही शब्द 
दो अर्थो' का बोधक होता हैं वहाँ सहोक्ति अलंकार होता है । 


समासोक्ति ४९७ 


फूछन के संग फूछि हैं रोस परागन के सेंग लाज उड्ाहहें । 
पस्लव पुज के संग अछी हियरो अनुराग के रंग रोगाइहैं। 
भायो बसंत न कंत हितू अब बीर बदोंगी जो पीर घराह हैं । 
साथ तरून के पातन के तरुनीन के कोप निपात हू जाहहें। दास 
यहाँ साथ और संग शब्द द्वारा फुलिहेँ आदि का सम्बन्ध कहा 
गया है। 
निज पकक मेरी विकछता साथ ही 
अवनि से उर से मरगेक्षण ने उठा, 
एक पल निज दाग्य दप्थामलछ दृष्टि से, 
स्निग्घच कर दी दृष्टि मेरी दीप से। पंत 
यहाँ साथ ही शब्द के बल से उठन का एक सम्बन्ध कथित है। 





आठवीं छाया 


गम्यौपम्याश्रय ( विशेषण-वेचित्रय आदि ) 


चौथे विशेषण-बैचित्रय में समासोक्ति ओर परिकर दो अ्रक्न॑कार 
आते हैं । 
२० समासोक्ति ( 50८८८) ० >6एश॥9 ) 


प्रस्तुत के वर्णन द्वारा समान विशेषणों से--शिलष्ट हों 
वा साधारण--जहाँ अप्रस्तुत का स्फुरण हो वहाँ समासोक्ति 


अलंकार होता हे । 

“तेसी बेदद है चह ! घंटों पक बिछायीं, मिन्‍लतें कीं तो कहीं अटपटी 
सी, अनमनी सी आ गयी । भायी भी तो क्‍या आयी ! ऐसे आने की ऐसी 
सैसी ! आँख भी नहीं भरती तो जी क्या भरेगा - 

बो आाना थो फिर जल्द जाना किसी का 
न जाना कभी हमने आना किसी का! 

यह नहीं कि हमने उसकी नाजबरदारी में कोई कमी की । पर्लंग डसायी 
सछवे सहलाये, वेनिया डक्कायी, क्या क्‍या नहीं किये ! मगर यह का को सुने ! 
बहु तो अपनी जिह से एक सिल भी नहीं हिलती । काश, कोई भी रात वह 

६3 


३९८ कांध्यद्पण 
मेरा पहलू गम करती । रात भाते वह भाती और रात जाते वह जाती-- 
पेसी न कभी कोई रान आयी और न कोई प्रात आया । *  *” 
--राजा राधिकारमणाप्रसाद सिंह 
नींद न आझ्रान का यह ऐसा वशन है जो प्रे यसी के न आने का 
भी भान कराता है। लिड्ड तो मुख्य है ही। श्लिप्ठ वणन भी उसपर 
सर्वा शत: लागू हो जाता है । 
जग के दुग-वेन्य-शायन पर यह रुग्णा बाक्षा, 
रे कब से जाग रही वह जॉसू की नीरव माकछा । 
पीछी पड निबल कोमल देहकता कुम्हलाई 
विवसना छात में लिपटी सॉँसों में शून्य समाई । पंत 
इसमें लिग की समता के कारण चाँदनी के वर्णन से रुग्णा बाला 
का या रुग्या बाला के वर्णन से चाँदनी के वर्णन का स्फुरण 
होता है | 
अरूण पूत्रं उतार तारक हार मछिन सा सित शून्य अंबर थार, 
प्रकृति रंजन हीन दीन अजस्त्र प्रकृति विधवा थी भरे हिम अख्रा गुमजी 
श्लिप्ट विशेषणों के द्वारा इस प्रकृति-वर्णेन से विधवा का रफुरण 
होता है | इसमें अंबर, दीन, तारकहार आदि श्लिप्ट विशेषण हैं । 


२१ परिकर ( [0श0प०, (6 आ(ृणा८क( ) 


जहाँ साभिप्राय विशेषणों से विशेष्य का कथन किया 
जाय अथौव वक्ता का अभिप्राय विशेषण से प्रकट हो वहाँ 


परिकर अलंकार होता है । 
१ स्वसुतरक्षण ओ पर पुत्र के दकन की यह निमम प्रार्थना | 
बहुत संभव है यदि यों कहें सुन नहीं सकती जगदं बिका | ह० औओ० 
यहाँ 'जगवंबिका' साभिप्रांय विशेषण है। जगदंबा होने से एक 
के पुत्र का मारण और दूसरे के पुत्र का रक्षण संभव नहीं। उसके 
लिये दोनों समान हैं । 
२ किन्तु बिरह कृद्चिचक ने आकर भ्रव यह मुझको घेरा। 
गुणी गारुनिक दूर खड़ा तू कोतुक देख न मेरा। गुप्तञ्ी 
गारुड़िक अ्रथोत्‌ तन्त्र-मन्त्रक्ष विशेषण से यह व्यक्त होता है कि 
विरह-बृश्चिक के दंशन से मुक्त करने में तू द्वी समर्थ है। 


अभइलेष ४९९ 
पाँचवे विशेष-विल्छित्याश्रय म॑ यही एक शअ्रलंकार है । 
२२ परिकरांकुर ( 5ा०्प ० थ शाए॥० ) 


सामिप्राय विशेष्य-कथन को परिकराकुर अलंकार कहते हैं । 
निकले भाग्य हमारे सूने वरस दे गया तू दुख दूने 
किया मुझे केकेयी तूने, हा कछंक यह काछा। गुप्तजी 
यहाँ 'कैकेयी” साभिप्राय विशेष्य है जो गौतम के महाभिनिष्क्रमण 
--तपस्या के लिये जाने-पर उनकी माता महाप्रजाबती ने कहा है। 
रसमयी छख वस्तु अनेक की सरसता अति भूतछ व्यापिनी 
समझ्त था पढ़ता बरसात मे उद॒क का रस नाम यथार्थ है। हू० औ० 
यहाँ रस” विशेष्य साभिप्राय है क्योंकि “रस” होने से ही वस्तुयें 
रसमयी होतो हैं । 
छठे विशेषश-विशेष्य-विच्छित्याश्रय में यही एक अलंकार है। 


२३ अथेश्लेप ( ?80०07898 ) 
जहाँ स्वाभाविक एकार्थ शब्दों में अनेक अथ हों वहाँ 
अथं-इलेपालंकार होता है। जैसे 


करते तुलसीदास भी कैसे मानस नाव ? 
महावीर का यदि उन्हें मिछता नहीं प्रसाद । गुप्तञी 
यहाँ महावीर और प्रसाद अएकाथक शब्द है पर इनसे अन्य अ्रथे 
भी निकलता है। एक अथ स्पष्ट ही हैं। दूसरा अर्थ यह निकलता है 
कि आचाये महावीर प्रसाद दिवेदी का प्रसाद नहीं पाते तो गुप्रजी 
आज जैसे सुप्रसिद्ध कबि न दवोते । 
साथु चरित शुन सरिस कपास, 
निरस विसद गृुणसय फलछ जासू। तुलसी 
इसमें नीरस, विशद और गुगामय एस एकार्थक शब्द हैं जिनके 
अनेक श्र्थ क्रमश: सूखा भोर रूखा : उज़ला और निर्मल ; धागेवाले 
और गुणवाले हैँ जों साधु-चरित और कपास दोनों के विशेषण 
होते हैं । 
शब्द-इलेप में श्ल्षष्ट अथान्‌ द् यथंक शब्द प्रयुक्त होते हैं और 
अथ-श्लेष में एका्थंक शब्द के अनेक अर्थों का कथन किया जाता है। 





७०० काम्यद्पण 


नयी छाया 


गम्योपम्याश्रय के शेष भेद 
शप छ भेदों में प्रथक-प्रथक अग्रस्तुतप्रशंसा आदि छु अलंकार हैं । 


२४ अप्रस्तुतप्रशंसा ( #ाट्ल 265$०४७9॥०॥ ) 


जहाँ प्रस्तुत के वणन के लिये प्रस्तुत के आश्रित अग्रस्तुत 


का वर्णन किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
अभिप्राय यह कि प्रासंगिक बात को छोड़कर शअ्रप्रासंगिक बात 
के बणन हारा उसका बोध कराना ही अप्रस्तुतप्रशंसा है। इसके 
मुख्य पाँच प्रकार हैं | उनमें काय कारण, सामान्य-विशेष और सारुप्य 
नामक तीन सम्बन्ध होते हैं । 
(१) काय निब्रम्धना--प्रस्तुत कारण के लिये श्रप्रस्तुत कार्य का 
बोध कराना । 
है चग्त हृदय में बेठा रस शीतक किरण सहारे । 
सौस्दय-सृधा बलिहारी चगता चकोर अभंगारे। प्रसाद 
इस पद्य द्वारा इतना ही कहना अ्रभीष्ट है कि सच्चा प्रेम ऐसा है 
जो प्रेमी को अमर बना देता है। यहाँ वर्णित काय ह्वाग अप्रस्‍्तुत प्रम 
कारण का बोध कराया गया है। 
नित्य ही मानव तरंगों में अतछ मग्न होते हैं कह पर हस तरह । 
भ्रम्त की जीवित लहर के बाँद में जगत में कितने भभी झूछे भछा | पंत 
नायक अपने सोभाग्य पर फूला नहीं समाता | इस कारण को 
उसने वर्णित काय द्वारा प्रकट किया है । 
राधिका को बदन सव्वारि विधि घोये हाथ 
ताते भयो चन्द कर प्वारे भये तारे हैं। 
यहाँ राधा के मुख का सौन्दयं-वर्णन अभीष्ट है जो कारण-स्थरूप 
है । उसका वशन न करके हाथ घोने और मारने से चन्द्रमा और 
तारों की उत्पत्ति रूप काय द्वारा उसका निर्देश किया गया। 
(२) कारणनिबन्धना-- प्रस्तुत काय के लिये अ्रप्रस्तुत कारण का बोध 
कराना । 
जो चम्दमुलख ठंढी हवा से सूखता है गेह में, 
वह धाम मैं लू से झुल्स कर हा मिलेगा खेह में । 


अग्रस्तुतप्रशंसा ५०१ 


संपाकछी सी देह वह क्यों खुरखरी भूपर कभी, 
कब सो सकेगी, सो रही है फूछ ऊपर जो अभी । रा० च० 
राम ने सीता से 'मेरे साथ वन न चलो!” इस प्रस्तुत काये को 
स्पष्ट न कहकर के उसके अ्रप्रस्तुत बाधक कारण का हो उल्लेख पद्म 
में किया है। इससे यहाँ कारणनिबन्धना अभ्रस्तुतप्रशंसा है । 
डसके घर के सभी भिशख्नारी ? यह सब है तो जाऊँ। 
पर क्‍या माँग तुच्छ विषयों की भिक्षा उसे छज़ाऊँ ? गुप्तजी 
यहाँ न जाने रूप काय का निपेध कार्गा निर्देश करके प्रकट 
किया गया है। इससे यहाँ भी पृववत का रणु-निबन्धना अभ्रस्तुत- 
प्रशंसा है । 
(३) सामान्यनिबन्धना--अ्रप्रस्तुत सामान्य कथन के हारा प्रस्तुत 
विशेष का बोध कराना । 
री भावेगा फिर भी वसन्‍्त, जैसे मेरे प्रिय प्रेमवमस्स । 
दुःखों का भी है एक अन्त हो रहिये दुर्दिन देख मुक | गुप्तजी 
यहाँ अप्रस्तुत इस सामान्य कथन से “सबे दिन नाहि बराबर 
ज्ञात” इस प्रस्तुत विशेष का कथन किया गया है। 
जगज्ञीवन में है सुख-दुस सुख्न-दुख में हैं अग-जीवन 
हैं बचे विछोह मिलन दो देकर खिर स्नेहाल्िंगन । पंल 
इस पद्म में भी वही बात है । 
सवं साधारण से सम्बन्ध रखने के कारण समान्य है। 
(४) विशेषनिबन्धना-- अप्रस्तुत विशेष के कथन से प्रस्तुत सामान्य 
का बोध कराना । 
एक दम से हसदू तम का नाश कर सकता नहीं । 
किन्तु रवि के सामने तम का पता चक्कता नहीं | रा०ण्य०उपा० 
इस अप्रस्तुत विशेष कथन से “दुष्ट उग्रता की नीति से ही मानते 
हैं! इस प्रस्तुत सामान्य का कथन किया गया है| 
'हास” परस्पर प्रेम लगो गुन छीर को नीर मिले सरसातु है। 
नीरे बंचावत आपने मोल जहाँ जहों जाय के छीर बिकातु हैं। 
पावक जारन छीरे करी तब नीर जराबत भापनों गास है ! 
नीर की पीर निबयारन कारण छीर धरी ही घरी ठउफनातु है। 
यहाँ अ्रप्रस्तुत छीर नीर के विशेष बणशन से कवि इस खामान्य 
प्रस्तुत का बोध कराता है कि प्रीति हो तो नीर-छीर जैसी हो । 


कु 
७3०२ काध्यदपण 


'चन्द्र-सूय! और 'नीर-छीर! विशेष इस लिये हूँ कि इनका सम्बन्ध 
इनके ही साथ है, अन्य से नहीँ है 
(५) सारुप्यनिबन्धना-- प्रस्तुत का कथन न कहकर तद्र प अ्रप्रध्तुत 
का वर्णन करना | 
कठुघरे में रोक रखता है तुम्हें कोई कहीं, 
तो वहां भी धन्य तुमको दीनता आती नहीं। 
छुटते ही गजंता है पृ्व के उत्साह से, 
सिंद जा निज बन्धुओं को भेंटता है चाह से | रा>च०उपा० 
यहाँ श्रप्रस्तुत सिंह के सहार प्रस्तुत किसी ऐसे नज़रबन्द वीर 
के लिये यह वात कही गयी है जो पराधीन होकर भी दीन नहीं बनता । 
सागर के छहर लहर में है हास स्वणकिरणों का। 
सागर के अन्तस्तछ में अवसाद अवाक कर्णो का। पंत 
यहाँ अप्रश्तुत सागर के वर्णन से प्रस्तुत धीर, वीर, गम्भीर व्यक्षि 
का वर्णन है जो दुख-सुख में समान रहता है। सागर की चंचलता 
या अवसाद उसके काय नहीं, बल्कि लहरों और कणों का है। 
भीरा ये दिन कठिन हैं दुख सुख सहो सरीर। 
जब छग फक न केतकी तब कगि विकम करीर। प्रानोन 
इसमें अप्रस्तुत भौरे के वणन से प्रस्तुत दुखी जन का ब्रोध किया 
गया है । सारुप्य-निबन्धना को अन्योक्ति अलंकार भी कद्तत है 


२४ अथौन्‍न्तगन्यास ( (१"ा०)०७७०॥ ) 


जहाँ विशेष से सामान्य का या सामान्य से विशेष्य का 
साधम्य वा वेधम्य के द्वार समथेन किया जाय वहाँ अधथोन्‍्तर- 


न्यास अलंकार होता है | 
५ विशेष का सामान्य से साधम्यं द्वारा समथन 
जगत की सुन्दरता का चाँद सजा लांछन को भी अवबदात। 
सुद्दाता बइूू-बदल दिन-रात नवछता ही जग का भाह्वाद। पन्‍त 
इसमें चौथे चरण की सामान्य बात से पूब की विशेष बात का 
समथन है । 
प्रबला दुष्टा ज्ञान ताइका को तुम मारो, 
क्षी दत्या का पाप तनिक भी नहीं विचारों। 


भथांस्तरन्‍्यास ५० ३ 


क्यों न सिंददिनी और सर्पिणी मारी ज्ञावे ? 
जिससे देश समाज अकारण ही तुख पावे। रा० चा० उपा० 
यहाँ सपिणा के मारने की सामान्य बात से विशेष साड़का के 
मारने की बात की पुष्टि की गयी है । 
२ विशेष से सामान्य का साधम्य से समर्थन-- 
सामनय से दुष्ट सीधे मार्ग पर जाते नहीं, 
हाथ में आते न जब तक दण्ड वे पाते नहीं। 
तप्त हो जब तक घनों की चोट खाता है नहीं, 
काम में तब तक हमारे छोह भाता है नहीं । रा> चञ० उपा० 
इसमें लौह की विशेषता से सामान्य दुष्ट के दण्ड की बात का 
समथेन है। 
सुनकर गजों का घोष उसको समझ निज्ञ अपयश-कथा; 
उनपर झपटता सिंह-शिशु भी रोपकर जब सवथा। 
फिर व्यूह-भेदन के छिये अभिमन्यु उदच्चत क्‍यों न हो, 
क्या थीर बालक हाम्रु का अभिमान सह सकते कहीं । गुप्तजी 
इसकी तीसरी पंक्ति की विशेष बान का चौथी पंक्ति की सामान्य 
बात से समर्थन किया गया है। 
३ सामान्य से विशेष्य का वेधम्य द्वारा समथन-- 
सुकुमार तुमको जानकर भी युद्ध में जाने दिया, 
फल योग्य ही हे पुश्र ! उसका शीघ्र हमने पा छिया। 
परिणाम को सोचे बिना जो छोग करते काम हैं, 
वे दुःख में पढ़कर कभी पाते नहीं विश्राम हैं। गुप्तजी 
इसमें योग्य फल् पाना और विश्राम नहीं पाना, इस बैधम्य द्वारा 
पूवाद्ध के विशेष्य का उत्तराद्ध के सामान्य से समथथन है। 
जैसा होवे ड्िचित कर तू साथ मेरे कहूँ क्या 
ज्ञानी मानी स्वकुल-महिमा को नहीं भछते हैं। रा०च्र०उ० 
प्रथम पंक्ति के विशेष का दूसरी पंक्ति के सामान्य से करना और 
भूलना वेधम्य द्वारा समथन है। 
४ विशेष्य से सामान्य का वेधम्य द्वारा समर्थन-- 
जीवन में सुख दुःख निरस्तर भाते जाते रहते हैं, 
सुख तो सभी भोग छेते हैं दुःख घीर ही सहते हैं । 


ज०४ कास्यदपंण 


मनुज दुग्ध से, दनुज रुचिर से अमर सुधा से जीते हैं, 
किन्तु इछाहक भवसागर का शिव-शंकर ही पीते हैं | गुप्तजी 
इसमें शंकर के हलाहल पीने की विशेषता स धीरों के दुःख सहने 
को सामान्य बात का--सहना ओर पीने के वैधम्य द्वारा समथेन है । 
सामान्य से सामान्य का भी समथन होता है--- 
नीच को न कभी स्वमस्तक पर उठाना चाहिये, 
स्नेह करके मन नहीं उसका बढ़ाना चाहिये। 
तेक इश्रा से उन्हें यद्यपि बदाते हैं सभी, 
केश तो भी वक्ता का छोड़ते हैं क्या कभी | शा: च८ उपा> 
विशेष से विशेष का समथन भी देगा जाता है-- 
सुभग छगता है सहज गुलाब सदा, क्या उपामय का पुनः कहना भक्त ? 
छालिसा ही से नहीं क्या टपकती, सेव की चिर सरसता सुकुमारता। पन्‍त 
पहले में नीच और केश दोनों सामान्य ओर दूसरे में पुष्प-विशेष 
गुलाब और फल-विशेष सेव का परस्पर समथन है। 
रिप्वणी--हष्टान्त मे उपमयोपमान भाव से दा समान वाक्य 
होते है और दोनों मे समानता सूचक साधारण धम बिंब-प्रतिश्ित्र 
भाव से मिलते-जुलते हैं और इसमें ये बाते नहीं होतीं, । एक का 
समर्थन दूसरे से किया जाता है । 


२६ पयोयोक्त ( ?ाए॥988 ) 


अभिलपित अथे का विशेष-भद्छी से कथन करने को पर्या- 
योक्त अलंकार कहते हैं | 
प्रथम पर्यायोक्त-अपन अभीष्ट अथे को सीधे न कहकर 
प्रका रान्‍्तर से, घुमा-फिराकर कहन को पयायोक्त कहते हैं। 
बलचनों से ही तृप्त हो गये हम सम्वे! 
करो हमारे छिये न अब कुछ श्रम सख्े ! 
बन का अत हम भाज तोड़ सकते कहीं, 
तो भाभी की भेंट छोड़ सकते नहीं। गुप्तओी 
यहाँ राम ने राह से सीधे यह न कहकर कि हम तुम्हारे घर नहीँ 
भआ सकते, इसीको प्रकारान्तर से कहा | 


कौन मरेगा नहीं ) रत्यु से कभी न डरना, 
हँसते मरना तात ! लित्त को दुखी न करना । 
जिसने तुमको दुःख दिया वह नहीं रहेगा, 
तुमसे निज कृत्तान्त स्वग में स्वयं कहेगा । शा> चा० उपा० 
रामन जटायु से यह नहीं कहा कि शावण को मार डालूगा 
किन्तु अन्तिम चरण से यही बात प्रकट होनी हैं । 
दूसरा पर्यायोक्त--अपने इष्टाथ की सिद्धि के लिये प्रकारान्तर 
से कथन किये जाने को द्वितीय पयायोक्त कहते हैं । 
नाथ छखन पुर देखन चहहीं प्रभु सेकाच उर प्रगट न कहहीं 
जो राउर अनुशासन पारऊं ! नगर दिखाय तुरत ले आऊं। तुलसी 
यहाँ रामचन्द्र को स्वयं नगर-दशन की अमभिलापा है पर लक्ष्मण 
की इच्छा का कथन करके अपना अभीष्र सिद्ध किया । 
ठयाज़ से--बहान से किसी इंप्ट का साथन किये जाने को भी 
पयायाक्त मानते हैं | 
देग्बन मिस सगे विहेंग तर फिरहिं बहोरि बहोरि। 
इसमें म्रग आदि देखने के ठयाज़ से जानकी का राम की छुबि का 
निरग्ना अभीष्र है । 
यहि घाट ते थारिक वूर अदह्दै कटि ली जल थाह दिग्याहडी जू, 
परसे पग थूरि तब तरनी घरनी घर को समझाहहों जू। 
तुलसी अवलम्ब न ओर कछू करिका केहि भोंति जिभाइहँं जू , 
बरु मारिये मोहि विना पर थोये हों नाथ न नाव चढद़ाइहों जू। 
इसमे केवट न चरण थोन की अभिलापा को सीध न कट्टदकर 
यों घुमा-फिरा कर कहा । 
टिप्पणी--इस अलंकार में भंग्यन्तर से कथन ह्यंग्याथ सा प्रनीत 
होता हैं पर जैसे वह अवान्य होता हैं बस यहाँ यह अयाचक्य नहीं 
है। बल्कि शब्द द्वारा इसमें कथन होता हैं। केतवापह्न ति भ॑ एक वस्तु 
के छिपान के लिये मिस या व्याज का प्रयाग हाता हैं ओऔर इसमें 
मिस या व्याज इच्छिन काय के साधन के लिये ही हाता है । 


२७ व्याजस्तुति € ।पि! [)356 ० [0॥9 2) 
स्तुति के वाक्यों द्वाग निन्दा और निन्‍्दा के वाक्यों 
द्वारा स्तुति करने को व्याजस्तुति अलंकार कहते हैं । 


६७ 


५०६ काभ्य३पण 


स्तुति मे निन्‍दा-- 
आत्म-ज्ञान-हीन वह मुग्धा वही ज्ञान तुम छाये। 
धन्यवाद है बढ़ी कृपा की कष्ट छठाकर आये। गुप्तजी 
उद्धव के प्रति गोपी की इस उक्ि में हैं तो स्तुति पर इसके द्वारा 
उनकी यह निन्द्रा हैं कि तुम अ्रविवेकी हो और तुम्हारा इसके लिये 
आना व्यथ है | 
शो बरमाला लिये आपही तुमको बरने भआायी हो, 
अपना तन, मन, यन सब तुमकों पण करने आयी हो, 
मउभागत छ7०ना तजझईर भी तिस पर करे स्वयं प्रस्ताव । 
कर सकते हो नुस किस मन से उससे भी ऐसा बर्ताव । गुप्तजी 
लक्ष्मगा को लक्ष्य कर कही गयी सीत। की इस उक्ति में सूपंणखा 
की प्रशंसा तो कलकती हैं पर परपति से बासना की परितप्रि करने 
की कामना रखने के कारगा उसकी निनदा हैं । 
निन्‍्दा से स्तुति -- 
राज-भोग से तप्त न होकर मार्नो वे हस बार । 
हाथ पसार रहें हैं जाकर जिसके तिसके द्वार ! 
छोइकर निन्ञ कुछ भौर समाज | गुप्तजी 
यशाधरा की 5क्ति यद्यपि अनुमान रूप में है, सती स्पष्ट रूप में 
केसे कहे, तथापि उससे बुद्धदेव की निन्‍दा भलकती है पर इसके द्वारा 
बुद्धवेव के संसार से बिराग, ममता, त्याग तथा समदशिता के भाव 
की ही प्रशंसा है। 
मोहि करि नंगा अंग अभंगन भुजंगा आधे 
ऐरी मेरी गंगा तेरी भवृभुत छहर है। प्रासोन 
इमम प्रत्यक्ष तो गंगाजी की निन्‍्दा है पर तुम सबको शिव- 
स्वरूप बना देती हो यह प्रशंसा फटी पड़ती है। 
व्याज़ स्तुति के दो अन्य रूप भी देखे जाते हैँ-- 
४ जहाँ दूसरे की स्तुति से दूसरे की स्तुति प्रतीत हो | 
समरविज्ञ॒प्रभंजनपूत हूँ । क्षितिप में रघुनायक दूत हैं। 
इसछ्िये मम बात सुनो सही | तुम बड़े बुध हो शिक्षा हो नहीं। रा० 
यहाँ रघुनायक दूत कहने से हनुमान की प्रशंसा के साथ राम की 
भी अत्यधिक प्रशंसा इस रूप में होती है कि जिसका दूत ऐसा है 
इसका मालिक केस। प्रबल होगा | 


भादीप ५०७ 


२ जहाँ दूसरे की निन्‍दा से दूसरे की निन्दा ह-- 
तेरा घनश्यास-घन हरने पवन दूत बन आया | 
काम क्र अक्रर नाम है वंचक बना व या। गुप्तजी 


काम की क्र॒रता से अक्रर की निन्‍दा तो है ही साथ ही साथ 
अक्र र नाम रखनेवाले की भी निन्‍दरा है । 
सर नि 
२८ आशक्षप्‌ ( ?83/९|)8$ ) 
जहाँ विवक्षित वस्तु की विशेषता प्रतिपादन करने के 
स् छ ५ जप हे 
लिये निपेष व। विधि का आभास हो वहाँ आशक्षपालकार 
होता हैं । 
आक्तेप शब्द का अथ है--एक प्रकार से दोप लगाना, बाधा 
डालना वा निषेध करना । जब निपधात्मक चमत्कार होता है तभी 
अलंकार होता है, अन्यथा नहीं | यह निपधान्मक ही नहीं, विध्यात्मक 
भी होता हैं । 
प्रथम झातेप--विवज्षित अथ के निपव-सा किये जाने का प्रथम 
आक्तव कहते हैं| वच्यमग निपधाभास--- 
बात कहूँगी विरहिनी की में सुन लो यार | 
तुम से निदेय हृदय को कहना भी वेकार | अनुवाद 
यहाँ -विरहिनी की बात कहना टै जा वच्षयमाग है। बह “कहैँगी” 
से प्रकट है | उत्तराद्ध मं जो निषेध हैं वह निदय-हदय से कहना 
व्यथे है, इस विशेष कथन की इच्छा से है । अतः निपेव का आभास 
है। इस निषेध से विवज्नित की विशेवता बढ़ जाती है । 
उक्त निधधाभास-- 
अबछा तेरे विरह में करसे काटे रात । 
निदुय तुमसे ध्यूर्थ है कहना भी वह यात । अनधाद 
यहाँ विरदृत्यथानिवेदन विवज्नित हैँ ज्ञा प्रयाद्ध में उक्त है। 
उसीका उत्तरा्ड में निषेव है। यह निरंेधाभास बिरह की विशेषता 
योतन करने के लिये ही है । 
हैं। नहिं तृती अगिनि ते तिय तन ताप विशेषि । 
जा ७. ७ क्‍ चौँ ५ न 
इसमें दूती न हान की बात निर्ंपेधाभास है । क्योंकि बिग्हनिवेदन 


५०८ काब्यद पंण 


जो दूृती का काय है, वही किया गया है। इससे दृती की विशेषता 
प्रकट होती है। यह उक्त निषेधाभास है । 
हितीय आतक्तेप-कथित अथ का पत्षान्तर सं--दूसरे दृष्टिकोण 
से निषेध किये जाने का द्वितीय आज्ञिप कहते हैं । 
छोड छोड फल मत तोइ आलछी ! देस्व मेरा 
हाथ छगते ही यह केसे कुम्हलाये हैं। 
कितना विनाश निज क्षणिक विनोद में है, 
दुःखिनी छता के छाछ शभ्रासुओं में छाये हैँ । 
किन्तु नहीं चन ले स्वलि खिले फल सब, 
रूप, गुण, गंध से जो तेरे मन भाये हैं। 
जाये नहीं छाछ छतिका ने झड़ने के लिये, 
गौरव के संग चढ़ने के लिये जाये हैं। गुप्तञ्ञी 
यहाँ पृवराद्ध में जिस फूल के तोड़ने का निपेध है उत्तगद्ध में 
दूसरे दृष्टिकोण से तोड़न को कहा है। 
मेरे नच्ष जहाँ तुम होते दासी वहीं सुखी होती । 
कितु विश्व को अ्रातृ-भावना यहाँ निराधित ही रोती। गुपजी 
हाँ पृत्ाद्ध में भग्त के साथ माण्डबवी के जाने की बात कही 
गयी है पर पतक्तान्तर ग्रहण करके जाने का निषेध ध्वनित है। 
यदि भरत चले जाते ता श्रातभावना निराश्रित हो राती गहती, इसीसे 
नहीं गये, यह निषध-सा लगता हैँ। भरत श्रातृभावना की मूर्ति है 
यह बात बढ़ जाती है । 
तृतीय आत्तप--अनिष्ट वस्तु का जहाँ विधान आभासित होता 
हो वहाँ तीसरा आतक्तेप होता हैं । 
सुम मुझे पूछते हो जाऊँ में क्या जवाब नू तुम्हीं कहो । 
जा कहती रुकती है जवान किस मुंह से तुम्हें कहूँ रहो । खु० कु० ची० 
यहाँ नायिका के कहने से ज्ञात होता है कि वह बिदा तो देना 
चाहती है पर केसे त्रिदा दें, यह समझ नहीं पाती | इससे बिदा-जैसी 
अनिष्ट वस्तु मे विधान आभासित है। पर वस्तुतः बात 
ऐसी नहीं है। 
अलंकार मंजूपा में उक्ताक्षेप, निबंधाक्तेप और व्यक्ताक्षेप, इनके 
नाम दिये गये हैं जो सदोष हैं। हिन्दी म॑ इनके निम्नलिखित चार 
भेद भी देखे जाते हैं । 


॥। 


बिनोक्ति 
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निषंघात्मक आजक्तेप--जदहाँ विचार करन से अपने कथन में 
दीप पाया जाय । 
सानुज पठहय मोहि वन, कीजिय सबहिं सनाथ । 
न तरु फेरिये बन्चु दोड, नाथ चलीं मैं साथ । तुलसी 
यहाँ प्रथम तो भरत ने शत्रुघ्न सहित वन भेजन को कहां पर 
उसका विरोध कर स्वयं साथ चलने को विचार कर कहा। विचार 
करने से बात पहले से बढ़कर कही गयी है। इससे पहले का निषेध 
कर दिया गया। 
निषेधाभास।त्मक झ्रात्तेप--जहाँ निपेघष का आभास मात्र देस्व 
पड़े । जैसे-- 
भरत विनय सादर खुनिय करिय विचार बहोरि | 
करब साधुमत लोकमत नृपनय निगम निचोरि ॥ तुलसी 
यहाँ वशिप्रजी की उक्ति म॑ सहसा कुछु न करने का आभास है। 
विधिनिषेधात्मक आझक्तेप--जहाँ प्रत्यक्ष विधान म॑ गुप्त रूप से 
निषेध पाया जाय | 
तात जाऊँ बलि कीन्हेंड नीका। पितु आयसु सब घमम का टीका ॥ 
राज देन कहि दीन बन, मोहि न शोच लवकेश । 
तुम बिनु भरतहिं भूपतिहि, प्रजहि प्रचंड कलेश ॥ तुलसी 
इसमें कोशल्या प्रत्यक्ष मं ग़म का वन जाना अनुमोदन करती है 
पर भग्त, राजा और प्रजा के दुख की बात कहकर एक प्रकार गुप्र 
रूप से निपेध भी करती है । 
निपध-घिध्यात्मक आत्नप--जहाँ पहले ता किसी बात का निपेध 
हो पर पीछे किसी प्रकार उसका विधान किया जाय। जंसे-- 
अकथनीय तेरों सुयश बरनी सति अनुसार । 
यहाँ सुयश को पहले तो अकथनीय कहां पर सति अनुसार वर्गन 
से उसका विधान भी किया गया । 


२६ वबिनाक्ति ( 596८८) रण ३९१८८ ) 
जहाँ एक के बिना दूसरे को शोभित वा अश्ोमित कहा 
जाय वहाँ विनोक्ति अलंकार होता है | 
बिना, रहित, हीन आदि शब्द इसके बाचक हैं । 


५१० काम्यद्पण 


प्राणनाथ तुम बिनु जगमाहीं, सो कहें कनहेूँ सुखद कछु नाहीं। 
जिय बिनु देह नदी बिनु बारी, तंसई नाथ पुरुष बिनु नारी । तुलसी 
इसमें विनु! की सहायता से देट, नदी और सीता का अशोभित 
होना वर्णित है । 
मात सत्य पित सिद्ध सभा, मुँ्त अथागी बिना अभी। 
हैं भर्घात़् अपूरे ही, सिद्ध करो तो पूरे ही । गुप्तजी 
अधोड्ली सीता के ब्रिना सात, सत्य आदि की अअपूरता 
वरशित है । 
कहा कहाँ छवि भाज़ की भले बने हो नाथ । 
नुछसी मस्तक तब नये धनुष बान छो हाथ। 
इसमे बिना! शब्द नहीं है फिर भी यह अथ होता है कि धनुप 
ब्रान लिये बिना में प्रगाम से करूंगा । यहाँ बिना की * नि है। 





दशर्बी छाया 
विरोधमूल अलंकार 
विरोधग् में विरेधात्मक वगान रहता है। ऐसे विरोध-मूलक 
विगेधाभास ओआदि बारह अलंकार ह--- 
३० विरोधाभाम ( (०ााबतवीलाणा ) 
जहाँ यथाथंतः विरोध न होकर विरोध के आभास का 
वर्णन हो वहाँ यह अलंकार होता है । 
विरेधाभास जाति, गुण, क्रिया और द्रव्य में होने के कारण 
ट्सके दस प्रकार होते हैं। व्यक्ति भें भी विरोधाभास देखा जाता है। 
जिस कुछ के कर ढाल काल दोनों रहते हैं, 
जिसके दा से सूय॑ शशी परिभव सहते हैं, 
जिस कुल में है दया सुधा सी क्रोच अनल है, 
जिस कुल में है शास्त्र शख्त्र विद्या का बल है, 
मैं उसी विप्र-कुछ-कप्तल के लिये बना दिननाथ हूँ । 
तू मुसे न भिक्षुक जानना नरनाथों का नाथ हूँ। रा० च० उपा० 


विभावना ५११ 


इसकी तीसरी पंक्ति म गुण का, चौथी म जाति का विरोधाभास 
है। पहली और दूसरी पंक्षियों म॑ व्यक्ति का विरोधाभास हैं। विप्र 
कुल की महत्ता से सब का परिहार हो जाता है । 
तुम मांसदह्दीन तुम रक्तहीन हे अस्थिशेष तुम अस्थिहान 
तुम शुद्ध बुद्ध आस्मा केवल है चिर पुराण हैं चिर नवान | पंल 
दसर चरग्ग म द्रव्य-द्रव्य का और चौथे म॑ गंगा-गगा का विगधा- 
भास हं जिसका परिहार गाँधीजी के व्यक्तित्व स हा आता है । 
अपने दिन-रात हुए उनके क्षण ही भर में छवि देख यहाँ 
सुलगी अनुराग की आग वहाँ जल से भरपूर छड़ाग जहाँ । रा८्न८श्र८ 
यहाँ आग-पानी जेसी विगेधिनी वस्तुओं में एकत्र स्थिति दिखायी 
गयी हैं जिसका परिहार प्रेम का वगान होने से हो जाता है । 


३१ चविभावना ( [?८पौधा (8058॥0॥ ) 


विभावना अलंकार में कार्णान्तर की कल्पना की जाती हैं| 
इसके छ भेद होते हैं । 
१ प्रथम विभावना अलंकार वहाँ होता है जहाँ प्रसिद्ध कारण के 
अभाव में भो कार्योत्पत्ति का वर्गन होता है । 
सू्य का यहपि नहीं आना हुआ किन्‍नु समझो रात का जाना हुआ | 
क्योकि उसके अंग पीले पढ़ चके रम्य रनाभरण दीले पहइ चल । गुप्जी 
सूर्योदय कारण के अभाव में भी साक्ति-प्रयागा का काय वर्शित 
है । अंग पीला पड़ना आदि रात के जान के कार्गा की कन्पना है| 
इसमस उक्तकनिमित्ता विभावना है । 
किन्तु आजाज आकुल हैं बन में जंसी वह बजरानी । 
दासी मे घर बढ़े उसकी ममवेदना जानी। गभज्ी 
घर बंठ--ब्िना ब्रज्ञ मं गय कारग के बिना ब्रज की गनी-राधा 
की ममर्वेदना जानना काय वशित हैं। निममित्त उक्त न होने से अनुक्त- 
निमित्ता है | 
बिनु पद चछके सुने बिनु काना कर विनु कम करे विधि नाना । 
आनन रहित सकल रस भोगी विमु बानी बकता बढ योगी। तुलसी 
कर आदि के बिना चलना आदि काय वशित है | 
२ दूसरी विभावना वहाँ होती है जहाँ कारण के अपूर्ण गहने पर 
भी कार्य की उत्पशि वबर्गित ही । 


७११ कामब्यद्पण 
तुमने भोरों की गुजितज्या कुसुर्मों का लीछायुध थाम | 
अखिल भुवन के रोम रोम में केशर शर भर दिये सकाम | पंत 

इसमें काय की दृष्टि से कारण की अपुणणता वर्णित है। 

दीन न हो गाोपे सुनो दीन नहीं नारी कभी 
भूत दया-सुत्ति बह मन से शरीर से । 
क्षीण हुआ वन में क्षुधा से में विशेष जब 
मुझ्ककों बचाया मात-जाति ने ही खीर से। 
आया जब मार मुपस्ते मारने को बार-बार 
अप्सरा-अनीकिनी सज्ञाये हेम-तीर से, 
मुम तो यहाँ थी ध्यान चीर ही तुम्हारा वहाँ 
जूझ्षा सुस्त पीछे कर पंच शर वीर से। गुम्जी 
यशाधरा के भ्यान-मात्र अधप्तमग्र कारण से कामदेव विजय का 
काय कहा गया है। 
मंत्र परम छघु जासु बस विधि हरि हर सुर सब । 
महा मत्त गजरान् कहें बस कर अंकुस खब | तुलसी 
विधि आदि सब्र सुरों और गज़राज को बस करने जैसे कठिन 
काय के लिये मंत्र और अंकुश जैसे लघु और खब कारण-का कथन है। 
३ तीसरी विभायना वहाँ होती है जहाँ प्रतित्ंधक होते हुए भी 
काय का होना वशित हा । 
इयामा बाते श्रवण करके बालिका एक रोयी, 
रोले रोते अरुण उसके हो गये नेत्र दोनों । 
ज्यों ज्यों छज्ता विवश वह थी रोकती वारिधारा, 
व्यों स्‍यों आँसू अधिकतर थे लोचनों मध्य आते | हरिओऔओध 
लाजवश रोकने का प्रतिबंध रहते भी आँसू का उमडू-उमड़ आना 
कारय वर्णित है । 
मानत लाज लगाम नहिं नेक न गहत मरोर | 
होत तोहिं लछम्पि बाल के दृग तुगंग मुंह जोर । घिहारी 
यहाँ लाज ओर मरोड़ के प्रतिबंधक होते भी नायिका के दगतुरंग 
मुं हजार हो जाते हैं, वश में नहीं रहते. यह काय पूण हुआ | 
४ चौथी विभावना वहाँ हाती है जहाँ झिसी वस्तु को सिद्धि का 
झकारण से अथ।त्‌ उसका कारण नहीं हाने पर भी, होना वर्शित 


होता है | 


विभावना ५५१ है 


जिनका गहन था गेह जिनका था बना वल्कछ वसन, 
सदु मूछ दल या फूल फल या जल रहा जिनका अशन। 
कामारिन में जल-भुन गये वे भी बेचारे कूद कर, 
फिर खीर खोये चाभ कर समर से बचेगा कौन नर। रा० 


कामाग्नि में जलन का कारण वनवास और फलाहार नहीं हो 
सकता । फिर भी मुनियों का कामारिनि में जलना बशित है। 
जा हिन्दू-पति तेग सुब पानिप भरी सदाहि, 
अचरज या की आँच सों अरिगन जरि जरि जादहि। भूषन 
यहाँ शान चढ़ी तलवार की आऔँच से शत्रु का जलना अकारणा 
से काय कहा गया हैं । 
५ पाँचवीं विभावना में विरूद्ध कारण से काथ का होना वरित 
होता है। 
दुख इस मानव आत्मा का रें मित का सथुमय भोजन । 
दुख के तम को सवा खाकर भरती प्रकाश से वह मन। पंत 
इसमें तम खाकर विरुद्ध कारण से प्रकाश से मन भग्ना 
ये वर्णित हैं। 
निमछ नभ यह शारच्चन्त्र से चमक रहा है 
यह गार कनक समान मनाहर दूमक रहा हैं । 
किस्तु प्रिय यह जगत नतमोमय सुझे हुआ हैं , 
तुमसे रहकर अलग महा भय मुझे हुआ हैं | शाू० च० उ० 
विरही राम का चाँदनी से चमकता हुआ भी जगन नमाम्य प्रतीत 
हाता जा विरूद्ध कारण से काय हैं । 
घभते ही तेरा अरुण बान 
बहुते कन-कन से फट फट मधु के ।नश्तर से सजल गान। महा? 
इसमे बान लगने से गान का निकलना विरूद्ध कारण से 
काय वर्शित हैँ । 
६ छठी विभावना में काय से कारण का उत्पन्न होना वशिनत 
होता है। 
छरपणा कमल से निक्रछी गंगा विष्णुपदी कहकायी। 
कमल होने का कारण जज्न है पर यहाँ कमजलचगण से गंगा के 
सिकलने का काय वर्शिन हैं। 
६५ 


५१४ काध्यदपर्ण 


तेरी मुख्य अरविन्द से बरसत सुखमा नीर। 
यहाँ नीर कारण कार्य कमल से उत्पन्न होना उक्त है। 
हाय उपाय न जाय कियो ब्रज यदत है विनु पावस पानी । 
घारन ते अँसुवान को है चस्र मीनन ते सरिता सरसानी। प्राचीन 
यहाँ मीन काय से सरिता का सर्साना का रण कहा गया है । 


३२ विशेषाक्ति ( 2९८०४ /|९९०॥०॥ ) 


प्रबल कारण के होते हुए भी काये सिद्ध न होने के 
बरणन को विशेषोक्ति कहते हैं । 
इसके तीन भेद होते हैं । 
१ अनुक्तनिरमित्ता वह हैँ ज़िसमं निमित्त उक्त न हो। जैस, 
फिर विमय अनुगनय किया पादान्त समझाया बहुत कुछ 
किन्तु मैं तो सत्य ही पाणिप्रहण से विरत ही थी। पु: शं० भट्ट 
गधा फे प्रमी का उक्त पादान्त प्रणत रूप कारण के रहते भी राधा 
का विवाह से विग्त होना वशित है। यहाँ निमित्त उक्त नहीं है । 
२ उक्कनिमित्ता वह है जिसमें निमित्त उक्त हा। जैसे 
आछी इम लोगनन को उपजी बड़ी बलाय | 
नीर भरे नित प्रति रहै तऊ न प्यास बुधझ्ाय | प्रायीन 
नीर कारण के रहते प्यास का न बुभना काय वर्णित है। 
३ अयिन्त्यनिमित्ता वह है जिसमें निमित्त अचिन्त्य रहता है | 
रूप सुधापान से न नेक भी हुईं है कम । 
प्रस्युत हुईं है तीम्र कसी यह प्यास है। 
सुधापन कारण के होते हुए भी प्यास का और बढ़ना, काये न 
हाना का हूं। 'कंसी यह प्यास है! इससे निमित्त अधिन्त्य सूचित 
हाता 


३३ असंगति ( [95८०णाा€लला०णा ) 


विरोध के आभास सहित कारण-कार्य की स्वाभाविक 
संगति के स्थाग को असंगति अलंकार कहते हैं । 
इसके तीन भेद होते हैं-... 
१ एक ही काल में कारण और काये के प्रथक-प्रथक होने को 
ब्रधम असंगति कहते हैं | जेसे-- 


विषम ५१५ 


मेरे जीवन की उछझन बिखरी थीं उनकी अकक । 
पी ली मधु मदिरा किसने थी बन्द हमारी पलक । प्रसखाव्‌ 
अलकें तो बिखरी थीं दूसरों की दसरे बेचार की जान सासत 
में थी। मदिरा तो पी ली किसी ने और पलकें तंइ हइ' दसरे की | एक 
ही काल में कारण काय के भिन्न-भिन्न स्थान हैं और विरोध का 
आभास भी | 
कारन कहूँ करज कहूँ भचरज कहत बने न । 
असि तो पीवति रकत पे होते रकत लुब नेन । प्रा्लीन 
इसमें भी विरोध के आभास सहित काय कारशा का स्याग 
वर्गित है । 
२ दूसरी असंगति वह है जिसमे अन्यश्र कर्वठ्य काय का अन्यक्र 
किया जाना वरशित हो । 
बंसी घुनि सुनि खज वधू चली बिसार विचार । 
भुज भूषन पहिरे पगनि भुजन लपेटे हार। प्रान्नीन 
हाथ के भूषणा का पंरा सं पहनना और हार का हाथा से क्षपटना 
कहा गया है जा अपन-अपन रचित स्थानां के याग्य नहीं हैं। 
३ जहाँ जिस काय के करने मे प्रव्त्ति हा उसके विरूद्ध काय करने 
को तृतीय असंगति कहते हैं । 
तात पितहिं तुम प्राण पियारे, देग्बि म्ुदित नित चरित नुम्हारं । 
राज देन कहें सुभ दिन साथा, कद्देठ जान बन केहि अपराधा । तुलसी 
यहाँ राज़ देने के विरुद्ध बनवास देना वशित है । 
भाये थे हरि भजन का ओटन लगे कपास । 
यहाँ ज्ञा कतठ्य काय था नहीं किया गया । 
३४० विषम ( [7८० ह्टाध9५ ) 
श «. कक छ् ।। 
जहाँ विषम घटना का अथात्‌ वे-मेल का वगन हो वह 
है! कु 
विषम अलंकार होता है । 
हे कक | 
इसके तीन भेद होते ह- 
१ प्रथम विषम--जहाँ एक दूसरे के विरुद्ध होने के कार सस्बन्ध 
कर क्र चो 
न घटे वहाँ यह अलंकार हांता है । 


५१३६ काम्यद्पंज 


कहाँ मेघ भौ हंस ? किन्तु तुम भेज चके संदेश अज्ञान ? 
तुढ्ा मराछों से मंदर घनु जुड़ा चक्े तुम अगाणत प्राण । पत 
यहाँ मंत्र द्वारा संवाद भेजना मरालों से विशाल धनुष तुड़वाना। 
सम्बन्ध की श्रयोग्यता सूचित करता है । 
काछे कुत्सित कीट का कुसुम में कोई नहीं काम था 
काटे से कमनीयता कमल में क्या है न कोई कभी ९ 
दंढों में कब ईंस के विपुझता है ग्रथियों की भली 
हा दुर्देव प्रगल्भते अपदुता तूने कहाँ की नहीं | हरिओऔीथ 
यहाँ के सम्बन्ध का वन भी अयोग्य है। 
२ वितीय घिप्म- जहाँ क्रिया के विपरीत फल की प्राप्ति होती है 
वहाँ द्वितीय विषम अलंकार होता हैं 
नहीं तध्वतः कुछ भी मेरे आगे ज्ञीना मरना 
किन्तु भात्मघाती होना है घात किसी का करना । गुप्तज़ी 
इसमें किसी के मार्न की क्रिया से आत्मघाती होना रूप अथ की 
प्राप्ति होती ६ । 
३ ततीय दिपम-- काय और कारण के गुणों और क्रियाओं 
के एक दूसरे के विरुद्ध वशान करने को तृतीय विपम कहते हैं । 
माँग मैंने ही लिया कुक केतु, राज-पघ्िहासन तुम्हारे हेतु, 
हा हतो 5 स्मि' हुए भरत दत यो, 'हें' कहा शत्रुप्त ने सकोध । गुमज्ञी 
यहाँ राजसिहासन माँगन की कारण-क्रिया से भग्त के हतबोधच 
होना रूप क्रियाविरद्ध काय वर्णित है । 
हिन्दी के कुछ आलंकारिक कारण काय को रूप-भिन्नता को भी 
विषम अलंकार कहते हैं । जेस, 
दीप सिश्ला रंग पीतते घूम कठुत अति ध्याम | 
सेत सुजस छाये जगत प्रगट आपने श्याम । 
यहाँ पील से श्याम और श्याम से संत होना काय कारण की 
विषमता है पर यह पाँचवीं विभावना से प्राय: मिल जाता है। 
टिप्पणी--विरोधाभास में जो विरोध गहता है वह आभास मात्र 
होता है। किन्तु विषम अलंकार में विरोध सत्य होता है। असंगति 
अलंकार में कार्य-कारण की एक्कालिक भिन्न-भिन्न स्थान पर असंगति 
वर्णित होती है और विरोध में जो विरोध है वह एक स्थान में ही 


होता है। 


घम ५१७ 


३५ सम ( [१७४ ) 


यह विषम के विपरीत है। इससे इसकी गणना इस 
श्रंणी में की गयी हे । 
इसके तीन भेद हैं । 
९ प्रथम सम--यथायोग्य सम्बन्ध वर्णन का प्रथम सस अलंकार 
कहते है। 
धन्य से है हमको तुमको जिसने सुधर बनाया, 
हमें मिछाकर और सुगन्धित स्वण मनो दिखाया । 
हो अभिराम राम से भी तुम हसमें नहीं कसर है, 
तुम्हें छोड कर और न कोई मेरे छायक वर है। गा० ख० उ० 
सम अलंकार का यह अपने उदाहरश है । अन्तहष्टि से 
समानता प्रतीत भले ही न हो पर समता के वणन में अपृष 
चमत्कार है । 
राम सरिस वर दुलहिन सीता । समर्थी दशरथ जनक पुनीता । 
जैसे सम अलंकार में कोड चमत्कार नहीं है । 
२ द्वितीय सम-कारशा के अनुकूल जहाँ काय का वग्गन किया 
ज्ञाय वहाँ यह अलंकार होता हैं। 
रावव तेरे ही योग्य कथन है तेरा, 
दठू बाल हटी तू वहीं राम है मेरा । 
देखें हम तेरा अवधि माग सब सहकर, 
कौशल्या चप हो गयी भाप यह कहकर । गुप्तज़ी 
यहाँ राम के योग्य ही उनके कथन का--अयोाया लौट न चलने 
का वगान है। 
३ तृतीय सम-बिना विश्न कायसिद्धि होने % यगन यह 
भेद होता है । 
है राम ! तुम हो धन्य जग में थस के अबतार हों । 
तुम ज्ञान के आगार हो विज्ञान के भण्डार हो | 
तुम क्यों न सानोंगे पिता के वाक्य को सस्प्रम से 
घर से अधिक हो सवदा वन में रहोगे क्षेम से | रा० ल० उ० 


इसमें राम के वनगप्नन तथा उनके वहाँ शान्तिप्वक निवास का 
निर्विष्न होना वर्णित है । 


५१८ काब्यद्पण 
अधिक ( ६८९८ ) 


जहाँ आधार और आपय का न्यूनाधिक्य वर्णन हो वहाँ 
अधिक अलंकार होता है | 
१ जहाँ आधार से अधिक आवय हा वहाँ प्रथम अधिक श्रलंकार 
होता है। जैसे--- 
नयी तंरगें थीं बमुना में नयी डमंगं श्ज में । 
तीन छोक से दीख रहे थे छोट पोट हस रज में । गुप्तजी 
ग्ज में तीनों लोक का दीख पड़ना आधार से अधिक अधिय है। 
२ जहाँ आधंय से आधार अधिक वशित हो वहाँ द्वितीय अधिक 
बतलंकार होता है। जैस, 
श्रथवा अपने पेरों पर ही खड़ा आप वह नटवर । 
बची रसातल जाने से यह घरा वहीं पद घरकर । गुप्तजी 
यहाँ नटवर श्रीकृष्ण आधय से धरा आधार का अधिक वर्णन है। 


३६ अरप ( 9॥798|॥255 ) 


छोटे आधय की अपेक्षा बड़ो आधार का भी जहाँ वर्णन 
किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
अ्रव जीवन की है कि आस न मोहि | 
कमगुरिया की मुंदरी कंकन होहिं। तुलसी 
अंगूठी, वह भी केनगुरिया की, छोटी-सी छोटी आधेय वस्तु है। 
उसके लिये बड़ा से बड़ा आधार है| उसमें भी अंगूठी कंकण बन जाती 
है | इस प्रकार छोट से आधेय की अपेज्ञा हाथ श्राधेय का और छोटा 
वर्णन किया गया है। सीता की दुबंलता दिखाना हो कवि का 
अभीष्ट है । 
मन यध्यपि अनुरूप है तऊ न छूटति संक | 
टूटि परे अनि भार ते निपट पातरी छंक॥ मतिराम 
यहाँ मन सुच्म अधिय से कमर आधेय के टूटन की शंका से मन 
की अपेक्षा कमर का पतकी होना वशित है। इसमें सूच्मता ही 
प्रधान है। 


भ्रग्योग्य ५९५९ 


अन्यान्य ( [र८८छा०८॥| ) 
जहाँ दो वस्तुओं का अन्योनन्‍्य सामान्य सम्बन्ध बतलाया 
जाय, अथांत पारस्परिक कारणता, पारस्परिक उपकार अथवा 
सामान्य व्यवहार का वर्णन हो वहाँ यह अलंकार होता है । 
रामचन्द्र बिनु सिय दुखी सिय विनु उत रघुराय । 
यहाँ एक ही कारण है जा एक के बिना दूसरा दुस्‍्वी हैं । 
कल्पना सुममें एकाकार कछपना में तुम आठ याम | 
तुम्द्दारी छवि में प्रेम अपार प्रेम में छवि अविराम | पंत 
इसमें एक क्रिया से पारम्परिक उपकार वाण्णित है । 
मैं दूं दृता तुम्हें था जब कुज भौर वन में । 
तू खोजता मुस्ते था तब दीन के वतन में । 
तू आह बन किसी की मुझको पुकारता शा। 
मैं था तुसे बुछाता संगीत में भजन में । रा० न श्रिपाठी 
यहाँ व्यवहार की समानता दिखलायी गयी है । 
३७ विशेष ( *४0३-णप।शाए ) 
जहाँ किसी विशेषता--विलक्षणता का वगन हो वहाँ 
यह अलंकार होता है । 
प्रथम विशेष--जहाँ प्रसिद्ध आधार के बिना आधेय की स्थिति का 
वर्णन किया जाय वहाँ प्रथम विशेष अलंकार होता है । 
*. आज पतिहीना हुई शोक नहीं इसका 
अक्षय सुहाग हुआ मेरे आयपूत्र तो 
अजर अमर हैं सुयश के शरीर में। वियोगी 
यहाँ पति आधार के ब्रिना अक्षय सुहाग रूप आधय का बगान 
विलक्षण है। 
खछो काफ वाही दशा छस्तो कही नहीं जाय | 
हियरे है सुधि रावरी हियरो गयो हिराय। प्राखीन 
यहाँ डृदय में सुधि का रहना और उसी का भूल जाना बिना 
आझाधार के आधेय का वगान है | 


५३०७० काध्यद्पण 


द्वितीय विशप- जहाँ एक ही समय म॑ एक ही रीति स किसी 
वह्तु का अनेक स्थानों में हाने का वन हो वहाँ द्वितीय विशेष 
हँ।ता है 
आऑग्यों को नीरव भिक्षा में ऑँस के मिटते दागों में, 
ओरों की हँसती पीड़ा में आहों के बिखरे स्थार्गों में, 
कुन-कन में विस्तरा है निर्मम, मेरे मानस का सूनापन | महादेखी 
यहाँ एक ही काल में एक ही स्वभाव से सूनपन का अनक स्थानों 
में हाना बगित हैं । 
प्रियमतसय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहाँ 
फिर तो वहीं रहा सन में नयनों में प्रत्युत जग भर में । 
कहाँ रहा तब द्व प किसी से क्योंकि विद्व ही प्रियतम है। प्रसाद 
यहाँ प्रियतम की मन आदि अनक आधारों में एक ही समय की 
स्थिति कही गयी है । 
तुतीय बिशेष-- जहाँ किसी काय का करते हुए किसी अशक्य 
कराये का होना भी वर्गित हो बहाँ यह अलंकार होता है। 
थो छी गुह ने घूछः अहिल्या-तारिणी 
कवि का मानस-कोप-विभूनि विहारिणी। 
प्रभु पद चोकर भक्त भाप भो धो गया ; 
कर चरणासत पान अमर वह हो गया। गुप्तज़ी 
चरणाम्रत पान करते हुए अमर हैी। जाना श्रशक्‍्य काय भी यहाँ 
वर्णित है, जिससे यह विशेष अलंकार है । 
तीसरे विशप का यह भी लक्षण किया जाता है--थाड़-से प्रयास 
से जहाँ बहुत लाभ हो | जैसे 
पाइ चके फछ चारहू, करि गंगा जल-पान । 


३८ व्याघात ( प्शाताणा ) 
जहाँ जिस उपाय से कोई काय सिद्ध होता हो वहाँ उसी 
उपाय से उसके विपरीत काय हो वहाँ व्याघात होता है । 


बंदी संत असमलन चरना | वुस्वप्रद उभय, बीच कह्ु बरना | 
मिरत पुक दाशन दुख देही। बिछुरत एक प्रान हर छेहीं। सुलसरी 
यहाँ जिस चरण की प्राप्ति से दारुण दुख देने की बात कष्टी गयी 


विचित्र ५३१ 


हैं, उसीके ब्रिछुड़ने से प्राण जाने की बात कही गयी है। इसका मूल 
संत-असंत का भेद ही है। 
जासों काटत जगत के बंधन दीनदेयाछ । 
ता खचितवनि सों तियन के मन बॉघत गोपाल ॥ प्राचीन 
यहाँ एक ही से सुकाय के विरुद्ध भी काय होता है । 
यदि कारण को उलटा सिद्ध करके भी कोइ सुगमता से काय हो 
तो भी व्याघात अ्रलंकार होता है । 
छोभी घन संचे करे दारिद को डर मानि । 
'दास' यहै डर मानि के दान देत है दानि। 
यहाँ 'दारिद के डर मानि! कारण से ही उलटा दान देने का काये 
सिद्ध किया गया है। 
छर्त किया भाग्य ने मुझे अयश देने का 
बल दिया उसीने भूल मान लने का । गुमजी 
एक ही वस्तु के दो विरुद्ध काय करने के कार्ग यहाँ भी एक 
प्रकार का व्याघात है। 


३६ विचित्र ( 5098॥7८ ) 


जहाँ इच्छा के विपरीत प्रयत्त करने का वन हो वहाँ 
विचित्र अलंकार होता है | 


अमर बने, इस छोभ से रण में मरते वीर । 
भवसागर के पार को बूड गंगा-नीर ॥ राम 
उसत होने के किये विगत बनों तुम जान 
पामे को सम्मान के मन से छोड़ी मान ॥ राम 
इनमें अमर आदि होने के लिये मरना आदि इच्छा के विपरीत 
प्रयत्न है । 
भोरी भाछी श्रज अभवनि क्‍या योग की रीति जानग॑। 
कैसे बूस्ते अबुध अबलछा आन विज्ञान बात। 
देसे क्‍यों हो कथन करके बात प्ेसी व्यथाएँ ? 
देखूँ प्यारा वदन जिनसे यत्र पुेसे बता दो। हरिऔध 
लक्षणानुसार यहाँ विचित्र अलंकार है पर उक्त उदाहरण ऐसा 
इसमें वेचित्रय नहीं । 
६६ 


५२२ काध्यदैषण 


कारण और काय के पौवापयविपययात्मक अतिशयोक्ति का पहले 
ही उललग्व हा चुका है | 


न्‍कलनपमामह् न “न-+-म०-नमन्‍ कफ + कान ++- फननन-प नल 


ग्यारहवीं छाया 


धद्ललामलक अलंकार 


श्रद्धलावद्ध अलंकारों में चार अलंकार हैं-- कारणमाला, एकावली, 
सार और मालादीपक | इनमें पद या वाक्य का साँकल-सा लगा 
रहता है । 


४० कारणमाला ( (५8०१0 ० (४५६८३ ) 
जहाँ कारण ओर काय की परंपरा,कही जाय, अर्थात्‌ पहले 
का कहा हुआ बाद के कथन का कारण होता जाय वहाँ यह 
अलंकार होता है । जैसे, 
होते लॉस ते माह, मोहहि ले उपजे गरबव। 
गरब खदावे कोह कोंह कछह कछहहु व्यथा। प्राचीन 
विनु विश्वास्त भगति नहिं तेहि बिनु द्रवहिं न रास । 
राम कृपा विनु सपनेहुँ जीवन लह विश्राम | तुलसी 
इन दोनों में पूब-पृत्र कथित पदाथ उत्तरोत्तर कथित पदार्थ के 
का रण हैं | यह इसका पहला भेद है । 
है सुस्य संपति सुमति ते सुमति पढ़े से होइ । 
पदुत होत अभ्यास ते ताहि तअड मति कोइ । प्रासीन 


राम कृपा ते परम पद कहत पुराने कोय। 
राम कृपा है भक्ति ते भक्ति भाग्य ते होय। प्रालीन 


यहाँ . उत्तरोक्तर कथित पदाथ पूब-पूज कथित पदार्थों के कारण हैं । 
४१ एकावली ( |३८८)४८८ ) 
जहाँ वस्तुओं के ग्रहण ओर स्थाग की एक श्रेशी 


बन जाय, वह विशेषण भाव से हो या निषेध भाव से, वहाँ 
यह अलंकार होता है | 


सता र्‌ १३ रे | 


मैं इस धरने के निश्चर मे प्रियवर सुनता हूँ वह गान । 
कौन गान ९ जिसको तारों से परिप्रित हैं मेरे प्राण। 
कौन प्राण ? जिनको निशि वासर रहता एक तुम्हारा ध्यान । 
कौन ध्यान ? जीवन सरसिज को जो सर्देव रखता जग्कान । 
रायक्षष्ण दास 
इसमे गान, प्राण, ध्यान के ग्रहण त्याग की एक श्र णी है । 
छएृन्दाघन में नव मंचु आया, मंचु में मनन्‍्मथ भाया। 
उसमें तन, तन में मन, मन में पुक मनोरथ आया। गुसज़ी 
इसमें मधु, मन्मथ, तन, सन ओर मनारथ की एक श्रणी हा 
गयी है। इन दोनों मं त्याग और ग्रहण विशेषण भाव से है। 
सोभति सो न सभा जह पृद्ध न पृद्ध न ते जु पढे कछ नाहीं। 
ते न पढे जिन साथु न साधित दीह दया न हियेँ जिन मॉँहीं। 
सो न दया जु न धमं धरे घर धम न सो जहें दान वृथा ही । 
दान न सो णहें साँच न 'केसव' साँचन सो जु बसे छछ छॉँहीं । 
इसमें वह सभा नहीं जिसमें वृद्ध नहीं, इस प्रकार निषेधात्मक 
»'खला बँधती गयी है। 


४२ सार ( (8४ ) 


पूब-पूष. कथित  उस्तु की अपेक्षा उत्तरोत्तर कथित वस्तु 
का उत्कर्प वा अपकप दिखलाना सार अलंकार है । 
जग में मानवतन दुकभ है, उसमें विश्वा भी दुष्टभ है। 
विद्या में कविता है दुरूम, उसमें शक्ति और है वुलूभ। अनुवाद 
इसमें एक से दूसरे का उत्तगेत्तर उत्कप दिश्वलाया गया है । 
रहिमन वे नर मर चके जे कहूँ मॉगन जाईँ। 
उनते पहले वे मरे जिन मुख निकसत नाई! 
इसमें उत्तरोत्तर कथित वस्तु का अपकप वर्गित है | 
मालादीपक का वरगान दीपक झलंकर में हा चुका है । 


५२४ काव्यद्पण 


यारहवी छाया 
तकंन्यायमूल अलंकार 
तकन्यायमूल में काव्यलिम और अनुमान दो अलंकार हैं । 
४३ काव्यलिज्ज ( ?0०0८७।| रि28४०॥ ० (-9805८ ) 


जहाँ किसी बात को सिद्ध करने लिये उसका कारण कहा 


जाय वहाँ काव्यलिम् अलंकार होता है । 
क्षमा करों इस भाँति न तुम तज़ दो मुझे, 
स्वण नहीं हैं राम, चरणरज दो मुझे । 
अड भी चेतन मूत्ति हुई पाकर जिसे, 
उसे छोड पापाण भरा भावे किसे। 
यहाँ चरणरज पाने की अभिलापा सिद्ध करने को तीसरी पंक्ति 
में कारण कहा गया है। इसमें वाक्यार्थ में कारण है। 
और भोछे प्रेम ! क्या तुम हो बने 
बेदना के विकछ हाथों से ? जहाँ 
झूमते गज से विचरते हो, यहीं 
भ्राह है, उन्माद है, उत्ताप है! पसतजी 
यहाँ प्रेम का वेदना के हाथों द्वारा बना होना सिद्ध करने के लिये 
चौथी पंक्ति म॑ कारण उक्त है। इसमे प्रथक-प्रथक पर्दों में कारण 


उक्त है | के 
इयाम गौर किसि कहों बस्थानी । 


गिरा अनयम नयन विनु बानी | 

प्रशंसा की असमथ्थता का अपूव कारण पूरे वाक्य में उक्त है। 

टिप्पणी--परिकर अलंकार में पदार्थ या वाक्‍्याथ के बल से जा 
बर्थ प्रतीत होता है उसीसे वान्यार्थ पुष्ट होता है और काव्यलिंग में 
पदार्थ या वाक्यार्थ ही कारण होता है। उसमें अथान्तर की आकांत्ता 
नहीं रहती । 

अथोन्‍्तरन्यास में अपने कथन को युक्षियुक्त बनाने के लिये 
समथेन होता है और काव्यलिक्ल में कार्यकारणश सम्बन्ध रहता है 
जिससे एक का दूसरे से सभथथन होता है। इसमें सभी आचाय 
एकमत नहीं हैं | 


यथादंख्य या क्रम ज्२्ण 


४४ अनुमान ( लिशा6<ल ) 


हेतु द्वारा साध्य का चमत्कारपृूवक ज्ञान कराये जाने को 
अनुमान अलंकार कहते हैं । 
हाँ वह कोमछ है सचमुच ही वह कोमल है कितना 
मैं हृतना ही कह सकता हूँ तेरा सक्‍खवन जितना । 
बना उसी से तो उसका तन तून आप बनाया । 
तब तो ताप देख अपनों का पिघल उठा ४5 धाया । गुप्तज़ी 


यहाँ मक्खन से बन होन के कारण ताप से पिघल उठना रूप 
साध्य का चमत्कारपूर्ण वर्णन है। 


तेरहवीं छाथा 


वाक्य-न्यायपृल अलंकार 
वाक्य-न्यायमुल में १ यथासंख्य २ पयोय ३ परिवृत्ति 9 परिसंगया 
४ अथोपत्ति ६ विकल्प ७ समुथय और ८ समाधि, ये झाठ भ्लंकार हैं। 


४५ यथासरूय या क्रम ( २९७॥४८ (>06 ) 


क्रमश्नः कहे हुए पदार्थो' का उसी क्रम से जहाँ अन्वय 


होता है वहाँ यथासंख्य, यथाक्रम वा क्रम अलंकार होता है । 
पा चंचछ अधिकार शझजन्ु, मित्र भौ वस्चु का। 
बुरा, भा, सत्कार किया न तो फिर क्‍या किया ? झनुधाद 
यहाँ शत्रु, मित्र और बन्धु के साथ बुरा, भला और सत्कार का 
क्रमश: सम्बन्ध जोड़ा गया है । 
रसा भारती काछिका करति कछोछ भसेस । 
विरकूसति बोधति संहरति जहेँ सोई मम देस | श्ियांगी हरि 
इसमें र्मा, भारती और कालिका का बिलसति, बॉधति, संहरति 
इन क्रियाओं से क्रमश: सम्बन्ध उक्त है | 
अमी इछाइह मद भरे सेत स्थाम दतनार | 
जियत मरत झुकि-झुकि परत जेदि चितवत इक बार | प्राखीन 
यहाँ एक दी आँख में अमृत, विष, मद तीनों वस्तुश्मों, श्वेत, श्याम 


'»२६ काब्यदपण 


ओऔर ज्ञाल तीनों रंगों तथा जीना, मरना और भ्रुक-कुक पड़ना इन 
तीनों गुणों का क्रमानुसार वणन है। इसमें एक ही आश्रय में अनेक 
झाधिय होने के कारण हितीय पर्याय अलंकार भी है । 


४६ पयाय ( 56९0०९०८९ ) 


जहाँ एक ही वस्तु का अथात्‌ एक आधेय का अनेक 
आधारों में होना पर्याय से वर्णित होता है वहाँ पर्याय 


अलंकार होता है । 
प्रथम पर्याय -- जहाँ एक वस्तु की पर्याय से--अनुक्रम से अनक 
स्थानों में स्थिति वर्शित हो वहाँ प्रथम पयाय होता है। 
तेरी आभा का कण नभ को देता अगणित दीपक दान। 
दिन को कनक-राशि पहनाता विधु को चाँदीका परिधान । महादेधो 


यहाँ एक आशभा का ताराओं में, दिन के प्रकाश में और चन्द्रमा 
की ज्ज्वलता में होना वर्गित है । 
हाकाहफ तोहि नित नये किन बतराये ऐन । 
अंदुधि हिय पुनि संभुगर श्रद निवसत खल बेन | प्रायीम 
यहाँ एक ही हालाहल विष के समुद्र का हृदय, शिवजी का कंठ 
ओर सख्ल के वचन रूप अनेक आधार कहे गये हैं । 
अछि कहाँ संदेश भेज मैं किसे संदेश भेजू 
नपनपथ से स्वप्न में मिल प्यास में घुरक, 
प्रिय मुझ्नी में खो गया भ्रव दृत को किस देश भेज । महादेवी 
यहाँ एक ही आधय प्रिय का क्रम से अनेक आधारों में होना 
बर्णित है | 
दूसरा पर्याय--जदाँ अनेक वस्तुओं अथान्‌ आधेयों का एक 
आधा? में होना वर्णित हो वहाँ दूसरा पयोय होता है । 
डसी देह में फरिकई वुलि तरुमाई जोर 
बिरधाई भाई अजहूँ भजि ले नंद किशोर | पाचीन 
यहाँ एक आधिय शरीर में लरिकाइ आदि अनेक आधारों का 
होना वशित है । 
जहाँ लाक साड़ी भी तन में बना चम का चीर बहाँ। 
जैसा एक का भी पयोग देखा जाता है| 


परिक्षत्ति वा विनिमय ५३७ 


४७ पखित्ति वा विनिमय ( 9८ ) 
पदार्थो' का सम ओर असम के साथ विनिमय--अदल- 
बदल को परिवृत्ति अलंकार कहते हैं । 


१ सम परिवृत्ति--उत्तम वस्तु देकर उत्तम वध्तु लना-- 
ओभो देवों का भाग उसे हम सादर उनको देंगे। 
ओर ले सकेंगे जो उनसे हम कृतज्ञ हो छेगे। गुप्तजी 
मुझको करने योग्य काम बतलाओो | 
दो अह्दो ! नव्यता भोर भव्यता पाओ। गुप्तजञी 
इन दानों में उत्तम वस्तुओं का सम आदान-प्रदान हैं । 
२ सम परिवृत्ति--त्यून वस्तु देकर न्‍्यून वस्तु लेना-- 
श्री शंकर की सेवा में रत भक्त अनेक दिस्‍्वाते हैं 
किन्तु बस्तुतः डनसे क्‍या वे कुछ भी छाभ उठाते हैं। 
अस्थि-साक्त-मय अपने तन को अपण वे करते हैं ; 
सुंड-माछ समय तन उनसे बस परिवतन में छेते हैं। पोहार 
इसमे अध्थि-मान्न-मय--मनुष्य देह शिवजी को अपण करके 
मुण्डमालवाला शरीर--शिव रूप प्राप्त करना वर्णित है। हाड़ों की 
माला ओर मुग्डमाला दानों न्यून वस्तुएं हैं। इसमें शिवजी की एक 
प्रकार से प्रशंसा है, जिससे व्याज-स्तुति भी है । 
३ विपम परिवृत्षि--उत्तम के साथ क्‍न्‍्यून का विनिमय-- 
क्रांति हो चकी श्रांति मेट अब आ में व्यजन करूँगी। 
मोती न्‍्यौछावर करके, वे श्रमकण बीन धरढेंगी। 
इसमें मोती उत्तम वस्तु के साथ, श्रमकण न्‍्यून वस्तु का 
विनिमय है। 
कार्सों कहिय. आपनी यह अज्ान जवूराय | 
मानमानिक दीन्हों सुमईहि लीस्हीं विरह बक्काय | प्रासीन 
यहाँ भी मानिक देकर बल्लाय मोल लेना उत्तम से न्‍्यून का 
विनिमय है | 
४ जिपम परिवृत्ति--न्यून के साथ उत्तम का विनिमय-- 
मेरा अतिथिदेव आवे तो मैं सिर-माये लेगी। 
डसने मुझको देह दिया मैं उसे प्राण भी दूँगी। गुमजी 
यहाँ देह न्यून से उत्तम प्राण का विषम विनिमय हैं । 


५३८ काम्यद्पण 
देखो जिपुरारि की डदारता अपार जहाँ 
तैये फछ चारि एक फूल दे थधतूरे का। प्राचीन 


४८ परिसंख्या ( 50८००] शिला।णा ) 


जहाँ किसी वस्तु का एक स्थान से निषेध करके किसी 
दूसरे स्थान में स्थापन हो वहाँ परिसंख्या अलंकार होता है | 
१ प्रश्नरहिल प्रतीयमान निषध-- 
देह में पुकक, उर्रों में भार, अश्र॒वों में भंग, रगों में बाण, 
अपर में भमत, हृदय में प्यार, गिरा में छाज, प्रणय में मान । पंल 
इसमें एक-एक स्थान पर भार, भंग आदि के स्थापन से इनका 
अन्यत्र प्रश्तहित निषेध ठयंग है । 
२ प्रश्नहित बान्यनिपेष--- 
जहाँ बक़ता सप के साक में थी, प्रजा में नहीं थी न भमूपाछ में थी । 
मरों में मी, काछिसा थी धर्मों में, जनों में नहीं शुष्कता थी बनों में । 
₹० जज उपाध्याय 
इसमें एक स्थान से गुण का अन्यत्र स्थापन है जो स्पष्ट है। अतः 
यहाँ प्रश्नरहित निषेध वान्‍य है। 
३ प्रश्नपुबक प्रतीयमान निषेध-- 
क्या गाने के योग्य है मोहन के गुणगीस । 
ध्यान योग्य क्‍या है कहो दरिपद पदूस पुनीत | अनुघाद 
यहाँ जा प्रश्नों के उत्तर दिये गये हैं वे सप्रमाण हैं | इन उत्तरों से 
अन्य गीत या अन्य वस्तु न गाने के योग्य और न ध्यान देने के योग्य 
हैं, यह प्रश्नपूयक निषेध व्यंग्य है । 
४ प्रश्नपुबक वार्य निषेष-- 
क्या कर भूषण ! दान रत्म जदित कंकण नहीं । 
घन क्या है सम्मान कंचन मणिमुक्ता नहीं। अनुवाद 
क्या भूषण और दान हैं ? इनके उत्तर में दान और सम्मान जो 
कहे गये हैं वे कंकश आदि के निषेधाथंक हैं जो बाच्य हैं। अत: यहाँ 
प्रश्नपूंक वाक्ष्य-निषेध है । 
दंड जतिन कर लेद जहई बतक नृत्य समाज | 
जीतो मनसिज सुमिय अलस रामचंह के राज | प्रायीम 


कास्वार्थापत्ति ५३९ 


इसमें 'दंड' और “भेद! स्लिप्ट हैं। अथात्‌ दण्ड ( सजा ) कहीं 
नहीं | केवल संन्यासिथों के ही हाथ में दण्ड ( संन्यास की छड़ी ) है। 
एसे ही 'मेर! को भो जानना चाहिये। 
४६ काव्याथापत्ति 
( शिल्य्पगएाणा ण ॥2८८८६३४५ (/णाठटपञ्जणा ) 
(5 ब 
जिसके द्वारा दुष्कर काय की सिद्धि हो उसके द्वारा सुगम 
७0 (४५ ७ ३, € ६ 
काय की सिद्धि क्या कठिन है, ऐसा जहाँ वणन हो वहाँ यह 


अलंकार होता है । 
यहाँ 'आपत्ति! का अथ 'आ पड़ना! है। 
देखो यह कपोत कण्ट, बाहु बल्‍ली कर सरोज 
डन्‍नत उरोज पीन--क्षीण कटि-- 
नितस्थ भार--चरण सुकुमार--गति मंद्र मंद 
छूट जाता थेय ऋषि-स्ुनियों का 
देवों-भोगियों की तो बात ही निराली है। निराला 
ऋषि-मुनियों के थैय छूट जाने की सामथ्य से भोगियों के घैय॑ 
छूट जाना स्व॒तः सिद्ध हो जाता है । 
प्रभु ने भाई को पकइ हृदय पर सख्लींचा, 
रोदन जल से सक्‍िनोद डन्‍्हें फिर सींचा | 
उसके आशय की थाह मिकेगी किसको ? 
जनकर जननी भी जान न पायी जिसको | गुसजी 
भरत को जन्म देनेवाली जननी भी जिनके आशय को जान न 
सकी, इस अर्थ को प्रबलता से ओर किसी का उनके आशय का न 
जञानना रवत: सिद्ध है । 
अति प्यारा है तनय देख तू अपनी माँका। 
सुर-विजर्यी हूँ मेघनाद मैं वीर छद्ाका | 
मेरा तेरा युद्ध भछा केसे होवेगा ? 
जी म भगेगा अभी समर में मर सोबेगा । रा० ख० उपा० 
सुरविजयी के अथंखामथ्य से मनुष्य के साथ युद्ध की असंभवता 
आप ही आप आ पड़ती है| 
६७ 


] 
जु्दू ० कास्यद्ृपण 


५० विकल्प ( /3॥८॥8७॥५८ ) 


जहाँ दो समान बलवाली विरुद्ध बातों के एक ही काल 
और एक ही स्थिति में विगेध होता हो अथातव या तो यह या 
बह, इस प्रकार का कथन किया ज्ञाय वहाँ यह अलंकार 
होता है| 

भाते यहाँ नाथ निहारने हमें उद्धारने या सम्बि तारने हमे । 

या जानने को किस भोंति जी रहे, तो जान € वे हम अन्न पी रहे । गुमजी 

यहाँ तुल्यवलबवाली बिराधी वस्तुओं के एकत्र एककालिक विरोध 
हान से विकल्प अलंकार है । 

प्रभु सौख्य दो स्वातंप्य का अथवा हमें अब मुक्ति दो। 

यहाँ 'अथब्र' शब्द से दोनों से एक ही काल मे विरोध उक्त है। 

यही बयान नीच की अधाली म॑ भी हेँ। 
जनम कोटि छगि गगर हमारी | बरी सभु नतु रही कुमारी | 
अथवा, नतु, न तम, या, के. कि, किती आदि इस के वाचक है । 
५१ समुन्चय ( (0॥][५॥८॥०॥ ) 


जहाँ समुदाय का एकत्र होना वर्णित हो वहाँ यह 
अलंकार होता है | 
१ प्रथम समुश्य--जहाँ एक काय की सिद्धि के लिय एक साधन 
ही पयाप्र हो, वहाँ अन्यान्य साधनां का वगेन हान से यह अलंकार 
होता है । 
माँ की स्पृष्टा पिता का प्रण, नष्ट करूँ करके सन्नण, 
प्राप्त परम गौरव छोहूँ, घमं बंच कर घन ओईहूँ | गुभजी 
इसमे राम-बन-गमन के लिये मा की र॒पृहा ही पयाप्र साधन हैं 
वहाँ पिता का प्रण आदि अन्यान्य साधन भी एकत्र वर्णित हैं । 
कृष्ण के संग ही तुम्हारा नाम होगा, धाम होगा, 
प्राण होगा, कम होगा, दिभव होगा; कामना भी । भद्ट 
इसमें जहाँ राधिका के अनन्य अनुराग का प्रदर्शन प्रथम साधन 
से ही हो जाता है वहाँ अन्यान्य साधनों का समुश्ञय हो गया है | 


प्रत्य नी क कक! 


२ द्वितीय समुच्चय - जहाँ गुण-क्रिया के वा गुण अथथा क्रिया 
के एक साथ वा प्रथक्‌-प्रथक बगन किया जाय वहाँ यह भेद हाता है । 
आली तू हो बता दे इस विजन विना में कहाँ आज्ञ जाऊं, 

दीना, हीना, अधीना, ठहर कर जहाँ शान्ति दूं और पाऊं । गुस्जी 
यहाँ ऊर्मिला में दीना, हीना आदि गुणों का एकत्र एक काल में 
वर्णन हैं। दे और पाऊँ क्रिया का भी एक ही काल में समुच्य है | 
५२ ममाधि वा समाहित ( 8ल)॥०॥०ा ) 


जहाँ अचानक आर कारणों के आ पड़ने से काम सुगम 
हो जाय वहाँ समाधि अलंकार होता हैं | 
विनय यश्ोदा करति ई गृह चछिये गोपाल । 
घन गरज्यों बरसा भई भागि चले नंव॒फ्ाछ । प्रासीन 
यहाँ यशोदा के विनय के समय ही घन गरगज कर जो वषा होने 
लगी उससे कृष्ण के घर चलने का काम श्रासानी से हो गया । 
निरखन को सम बदन छवि पठई दीटि सुरारि। 
हुत हा ! चपक समीरने घूँघट दियो उधारि | प्राचीन 
वायु के भांकि मे घृ घट खुल ज्ञान क कारण मुह देखन का काय 
सहज हा गया | 


चोदहवीं छाया 
लोॉकन्या यपूल अलंकार 
लोकन्यायमृन अ्रलंकार्गोें मं ? प्रत्यनीक, + प्रनोप 3 मीलित ४ 
सामान्य ४ तदगुण ६ ह हा ५ प्रहन ८ उत्तर ६ प्रश्नोतर और 
४८ गृढात्तरा ये दस अलंकार है । 
४३ प्रत्यनीक ( २५४७॥४ ) 
शत्रु को जीतने में असमर्थ होने के कारण उसके पक्षतरालों 


से बेर निकालने को प्रत्यनीक अलंकार कहते हैं | 
शान्त हुआ छंकेश अनुज की सुनकर बातें, 
अब तव ज़क भी साम पेच में हैँ भा अते। 


५३३२ काव्यदपण 


सस्मित बोला असुर पुुछ प्रिय है बानर को, 
इसे जका दो, अभी दिखाथे जा कर नर को । 
लब॒ छलजिन हो सपसी स्वयं या डर कर भग आयगा | 
या वह सेर कर निधन हो यम के कर छग जायगा | रा० च० 
यहाँ राम से बेर सधाने में असमथ रावगा के उनके निजी 
दूत हनुमान से बैर निकालने का वग्नन है । 
मित्र पक्षवालों के खाथ मित्रता का वताव करने में भी प्रत्यनीक 
होता है । 
तेज मंद रखि ने कियो बस न चल्यो सेहि संग। 
दुहुन नाम एक समुझि जारत दिया पतंग। 
सूय ने दीपक का प्रकाश कम किया पर जब उनसे कुछ वश नहां 
चला ता पतंग ( सय " फतिंगा को एक नाम का समभकर उसे ही 
जलाता है । 
पादांकपूत अयि धूछि प्रशंसनीया, मैं बाँचती समुद अंचर में तुझे है। 
होगी मुझे सतत तू बहु शाल्ति दाता, देगी प्रक्राष् तम में तिरते दगों को । 
हर्झिध 
यहाँ कृष्ण के पदाहु से पृत होने के कारण ब्रजाडुना की धूल से 
ख्यात्मीयता प्रकट की गयी है। 


५१४ प्रतीप ( ("७॥४९६८ ) 


प्रतीप का अर्थ है पिपरीत--उलटा | इस अलंकार में 
उपमान को उपमेय कल्पना करना आदि अनेक प्रकार की 
विपरीतता दिग्वायी जाती है । 
१ प्रसिद्ध उपसान को उपमेय कल्पना करना प्रथम प्रतीप है। 
है दातों को झलक मुझको दीखती दाड़िमों में । 
बिंबाओं में वर अधर सी राजती कालिमा है। 
मैं केलों में अधन युग को देखती मंजुता हूँ। 
गुल्फों की सी लक्षित सुख्मा है गुलों में दिखाती । हरिशोध 
इसमें सभी प्रसिद्ध उपमानों को उपमेय कल्पित किया गया है। 
देख वे दो तारे शुम्प नभ में है झख़के, 
गौरिक दुषकूकिनी ज्यों तेरे भञ्ज॒ छलके । गुप्त जी 


प्रताप ५ है है 


यहाँ संध्या और तार उपमानों को उपमेय कहा गया हैं। 
अधघरों की लाछी से चपके कोमल गुलाब के गाल छज़ा, 
राया, पंस्वाइ्यों को काले पीछे घब्बों से सहज सजा । पंत 
इसमें गुलाब उपसान उपमेय कल्पित हैं । 
२ प्रसिद्ध उपमान को उपसेय कल्पना करके वशानीय उपसेय का 
निरादर किये जाने को तृतीय प्रतीप कहते हैं | 
सुकवि “गुलाब” हेग्यो हास्य हरिनाच्छिन मे, 
हीरा यहु खानिन में हिम हिमथान में । 
राम !' जस रावरों गुमान करे कौन हंतु, 
याके सम देखो लसे चंद आसमान में। 
इसमे चन्द्रमा आदि प्रसिद्ध उपमानों को उपमेय बताकर तगानीय 
उपमान राजा रामसिंह के यश का अनादर किया गया है । 
का घूघुट मुख मंदहु अबछा नारि। 
घनन्‍्द सरग पर सोहत यहि अनुहारि। प्रास्लीन 
यहाँ प्रसिद्ध उपमान चन्द को उपसेय बताकर वग्नीय उपमेय 
मुख्य का यह कहकर अनादर किया गया है कि घूघट में तरा मुँह 
छिपाना व्यथ हैं । 
३ प्रसिद्ध उपमेय को रप्मान कल्वना करके प्रसिद्ध उपमान का 
निरादर किया जाना दूसरा प्रतीप है | 
सगियों ने इ॒ग मंद लिये दृग देग्ब सिया के या ६, 
गमन देस्र हँसी ने छोड़ा सन्‍्ना चाल बना के। 
जातरूप सा रूप देख कर चम्पक भी कुम्ह लाये, 
देस्व सिया को गर्वलछि बनवासी सभी लजाये। रा० च० उपा० 
इसमें उपसय हृग, गमन आदि को उपमान कल्वित करके प्रसिद्ध 
मृगहंग, हंसगति आदि उपमान का निरादर है| ललितोंपमा भी है । 
जिसकी आँखों पर निज आस रम्ब विशालता नापी है| 
विजय गये से पुछकिन होकर सन ही मन फिर कॉपी £ै। भन्‍त 
यहाँ उपमसेय बगम की आँरों का उपम्ान मानकर उपमसान संग- 
नयन को विजित बताकर उसका निरादर किया गया है । 
४ उपमसान को उपसेय की उपमा के अयाोग्य कहा जाना । 
दोनों का तन सेज एक से पक प्रखर था, 
उनके भागे पढ़ा हुआ दिनकर फीका था। रा० च८ 


५३४ काभ्यद पण 


यहाँ उपम्रान दिनकर का उपमसेय कल्पित करके दानों के तन 
तज के साइहश्य के अयोग्य कहा गया हैं। 
तो मुख्य एऐसों पंकतुत अरू मयंक यह बात | 
बरने सदा असंक कवि बुद्धिग्क विख्यात । प्राचीन 
यहाँ कमल ओए चंद्र जंस प्रसिद्ध रपमानां को उपसेय मान कर 
किये गये बगान को बुद्धिरंक कबि का वन बताना उपमा के अ्रयोग्य 
ठहराना है । 
ली वह 'पृछा तो सुमने शुभ चाहती हो तुम क्‍या ? 
हन दसनों श्रधरों के आगे क्या मुक्ता है विव्रम क्‍या? गुप्तजी 
इसमे उपसान मुक्का आर बिद्र मे को उपमेय दशनों ओर अधघरों 
की उपमा के अयाग्य ठहराया गया हैं । 

४ जहाँ उपमान का काय करने के लिए उपमय ही पयाप्र हैं, फिर 
उपमान की क्या आवश्यकता, एसा वर्णन करके उपसान का तिग्स्कार 
किया जाय वहाँ पाँचवा प्रतीप होता है । 

जगन नपे तब ताप से क्या दिनकर का काम । 
तेरा यश शीतल सुखद फिर सुधांझु बेकाम। गाम 
इसमें दिनकर ओर सुधांशु उपभान के काम प्रताप और यश 
उपमेयों के साम«्य से ही होना बताया गया है जिससे उपमानों का 
निगादर सूचित होता है । 
जहे राधा आनन उदित नश्िवासर सानन्द । 
तहों कहा अरिन्द है कहा बापुरो चन्द। प्राचीन 
यहाँ उपसेय मुख की सामथ्य से उपमान चन्द्रमा की अनाव- 
श्यकता बताकर उसका झतादर किया गया है। 


१५ मीलित ( [.08 ) 
जहाँ दो पदार्था' में साइहइझ्य न लक्षित हो वहाँ यह 
अलंकार होता है | 


पान पीक अचरान में सखी लखोी ना जाय । 
कजरारी अखियाम में कजरा ही न छखाय । प्राचीन 


लाल आओठों म॑ं पान की पीक और काली अआँखां मं काजल मिलकर 
एकरंग हो गये हैं । 


डन्मीछित॑ ७६५ 


वे आभा बन सो जाते शशि-किरणों की उलझन में, 
जिससे उनको कण कण में द्वंढ पहिचान न पाऊ । महादेथी 
यहाँ वे ( रहस्यमय प्रिय ) चन्द्रमा की चाँदनी में एस एकरंग हो 
ग्वो जाते हैं कि में हूँ ढ नहीं पाती । 
नीच का अलंकार इसीके संबंध का हैं । 
५६ उन्मीलित ( (]॥059 ) 
जहाँ दो पदार्थो' के साहव्य में भेद न होने पर भी किसी 
कारण भेद का पता लग जाने का वर्णन हो वहाँ उन्मीलित 
अलंकार होता है । 
चंपक हरवा गर॒ मिलि अधिक सोहाय। 
जानि परे सिय हियरे जब कुरिहलाय | तुलसी 
गले के रंग में मिला चंपकहार कुम्हलान पर ही गारे अंग से प्रथक 
लक्षित होता है । 
सम्मिलित उदाहण--- 
भर गयी अमऊ घव॒ल चारु चन्द्रिका, 
मानों भरा दुग्धफेन भूतछ से नभ छीं। 
रात बनीं मुर्तिमती 'शुक्रदाभिसारिका' । 
आ रही है निज को छिपाये सित वस्त्र में, 
अलंकार मीछिता सदेह देखा कवि ने 
किन्तु नीलिमा थी निशानाथ के कछंक के 
वह उन्मीछिता का सहज स्वरूप था। आर्यावने 
धवल चाँदनी में शुक्तराभिसारिका बनी रात सित वस्म मं अपने 
को छिपाये जो आती है ता वह मीलित अलंकार का सदेह उदाहरण 
हो जाती है पर चन्द्रमा की नीलिमा गन को उन्मीलिता का उदाहरण 
बना देती है| 


५७ सामान्य ( 54॥70९॥2८55 ) 
जहाँ प्रस्तुत और अग्रस्तुत में गृुण-समानता के कारण 
एकास्मता का वर्णन हो वहाँ यह अलंकार होता है | 


भरत राम एके अनुहारी, सहसा लब्खि न सके नर नारी | 
कल्ान भन्रमूदन एकरूपा, नस्य सिम्त्र ते सब अंग अनपा । तु० 


रे 


५६३६ कान्यद्पण 


यहाँ भरत-राम भौर लखन-शब्रुहन मं भर रहते हुए भी एकात्मता 
का वणन है । 
मिल गया मेरा मुझे तू राम, तू वही है भिन्न केवछ नाम । 
एक सुददय भौर एक सुगाग्न, एक सोने के बने दो पात्र | गुप्तज़ी 
कौशन्या न भेद रहते हुए भी दोनों को एक ही मान लिया हैं। 
इसी संबंध का एक नीच का अलंकार है। 
५८ विशपक ( [7॥83700255 ) 
प्रस्तुत और अप्रस्तुत में गुणसामान्य होने पर भी किसी 
प्रकार भेद लक्षित होने से विशेषक अलंकार होता है । 
कोयछ काली कौभा काछा क्‍या इनमें कुछ भेद्‌ निराला 
पर कोयलू कोयल वसन्‍्त में कीआ कोआ रहा अन्त में | अनुवाद 
यहाँ काक और पिक समान हैँ पर इनका भेद वसन्‍्त में खुल 
जाता है। काक पिक के समान नहीं बोल सकते । 
५६ तद्गुण ( 3000 ७८ ) 
जहाँ अपना गुण छोडकर संगी के गुण-ग्रहण का वर्णन 
हो वहाँ यह अलंकार होता है । जैसे, 
यह शेशव का सरल हास है, सहसा ठर से है आ जाता । 
यह ऊंपा का नव विकास है, जो रज को हे रजत ब्रनाता। 
यह छघु लहरी का विकास है, कलानाथ जिसमें खिंच आता | पंत 
यहाँ रज अपना रंग छोड़कर ऊपा का रंग ग्रहण करता है। 
अचर घरत हरि के परत ओढड दीडि पट जोति । 
हरित बॉस को बॉघुरी हृस्थधनुप छत्रि देति। बिहारी 
यहाँ हरित बाँसुरी का ओठ, दृष्टि और पट के लाल, उज्ज्वल 
ओर पीत रंग ग्रहण करना वर्णित है | 
अति सुख्दर दोनों कानों में जो कहहाते शोभागार, 
एक एक था भूषण जिसमें जड़े हुए थे रतन अपार । 
कणपूर प्रतिबिग्ब युक्त था कांत कपोर युग्म उस काल, 
कभी इवेत था, कभी हरा था, कभी कभी होता था लछार । पुरोहित 
इसमें दमयन्ती के कपोलों का अपना गुण छोड़कर रत्नजटित 
कणाभरण के श्वेत, नील और रक्त गुण का ग्रहण वर्णित है। 


लदवगुण ५३० 


६० अतद्गुण ( चि०॥-90०70ए८ ) 


जहाँ दसरे का संग रहने पर भी उसका गुण ग्रहण न 
किया जाय वहाँ अतदूगुण अलंकार होता है । जैसे, 
एरी यह तेरी दई, क्यों हूँ प्रक्ति न जाइ। 
नेह भरे हिय राखिये, तू रूखिये छखाह। विहारी 
यहाँ नायक के नेह-भरे हृदय म॑ रहने से नायिका को स्निग्ध हो 
जाना चाहिये सो नहीं होती, रूखी की रूखी ही दीख पड़ती है। 
राधा हरि बन गई हाय यदि हरि राधा बन पाते। 
तो उद्धव मथुबन से उख्टटे तुम मधथुपुर ही जासले। गुप्तजी 
इसमें राधा का संग होने पर भी कृष्ण तद््‌गुण-रूप न हो सके । 


६१ प्रशन ( (0५९४॥०॥ ) 


जहाँ किसी अज्नात जिज्ञासा की शान्ति के लिये प्रइन 
मात्र किया जाता है वहाँ यह अलंकार होता है। 
१ वे कहते हैं उनको मैं अपनी पुतछी में देखूँ 
यह कौन यता जायेगा किसमें पुतछी को देखेँ ? भहादेखी 
२ अहे विश्व | पे विश्व व्यथित सन-किघर बह रहा है यह जीवन ? 
यह छघु पोत, पात, सूण, रजकण, अस्थिर भीरु वितान, 
किघर ? किस ओर ? अपार, अजान दोलता है यह दुबल यान । पंल 
३ मादक भाव सामने सुन्दर, एक लिघत्र-्सा कौन यहाँ? 
जिसे देखने को यह जीवन, मर-मरकर सो बार जिये। प्रसाद 
वबत॑मान साहित्य का गहस्यवाद ऐसे प्रश्नों का अत्यंत महत्व 
रखता है | इससे प्रश्न न अलंकार का रूप ग्रहण कर लिया है | 


६२ उत्तर ( [२८०५ ) 
चमत्कारक उत्तर होने से उत्तर अलंकार होता है । 
यह दो प्रकार का द्वाता है। 


(१) जहाँ उत्तर के श्रवणमात्र स प्रश्न का अनुमान कर लिया 
जाय अ्रथवा अनुमित प्रश्न का संदिग्ध वा असंभावज्य उत्तर दिया जाय 
बहाँ प्रथम उत्तर अलंकार होता हेँ। जैसे, 


हू. न्‍ब 


पु्टृ८ काम्यद्पण 


/ तुम मुझमें प्रिय फिर परिचय क्‍या! 
तेरा झपर-ग्रिचुस्वित प्याला, तेरी ही स्घृति-मिश्रित हाका 
तेरा ही मानस मधथुशाला, 
किर पछँ मैं मेरे साकी देते हो मधुमय विषमय क्‍या ? महादेवी 
२ है अनन्त रमणोय ! कौन तुम ? यह में केसे कह सकता। 
केसे हो, क्या हो, हसका तो भार विचार न सह सकता । 
है विराट है विज्वदेव तुम कुछ हो ऐसा होता भान । प्रसाद 
पहल का उत्तर एसा प्रतीत हाता है जेंसे किसी न इस उत्तर का 
लिये प्रश्न किया ह और दूसरे का जो उत्तर है वह संदिग्ध वा 
श्रसंभाव्य है। दोर्ना उत्तर चमत्कारपूण हैं । 

(२) प्रश्न के वाक्य में ही उत्तर या अनेक प्रश्नों का एक हो उत्तर 
दिया जाना द्वितीय उत्तर अलंकार वा प्रश्नोत्तर अलंकार है। यह 
चित्रोक्षर अलंकार भी कहा जाता है। जेंसे, 

सरद्‌ चनद की चॉदनी को कहिये प्रतिकृछ ? 
सरद्‌ चन्द की चॉदनी कोक हिये प्रतिकूल । प्राचीन 

यहाँ द्वितीय पद में 'कहिय! के 'क! का प्रश्न के 'को! के साथ मिला 

दिया तो उत्तर हो गया कि 'काक' के 'हिये! के प्रतिकूल चाँदनी है। 
पान सड्ठा घोड़ा अड्डा क्यों कहिये? फेरे बिसा। 
गधा दुखी ब्राह्मण दुखी क्यों कहिये ? लोटे बिना। 

दोनों पंक्षियां मे दाना का उत्तर एक ही बात में दे दिया गया है। 
इस प्रश्नोसगलंकार भी कहते हैं। इसे संस्कृत में अन्तर्लापिका 
कहता जाता है| 

उत्तरालंकार का एक भर 'गढ़ोत्तर' भी हाता है। यह वहाँ होता 
है जहाँ किसी अभिप्राय के साथ उत्तर दिया जाय । जैसे, 

कह दूसकंठ कबवन ते बन्दर। 
में रघुबीर दूत दस कंघर। 

इसमें रावण के निरादर-सूचक “बन्दर' शब्द द्वारा प्रश्न करन पर 
हनुमानजी का 'रघुवीर दृत' से उत्तर दे नसाभिप्राय है। अथांत्‌ मैं 
उस राम का दूत हूँ जिन्हान मारीच आदि राक्षसों को मारा है। मुमे 
साधारण बंदर न समझना । में भी अपने स्वामी के समान कुछ कर 
दिखा सकता हैं | 


पनहहवीं छाया 
गूठ़ाथे-प्रतीतिमूल अलंकार 
६३ व्याजोक्ति ( [058९7 ९ ) 


जहाँ खुले या खुलते हुए किसी गुप्त भेद या रहस्य 

को छिपाने के लिए कोह बहाना किया जाय वहाँ व्याजोक्ति 
अलंकार होता हे | 

बैटी हुती ब्रज की बनितान में आइ गयो कहैँ मोहनछाल हैं। 

हो गई देखते मोदमयी सुनिहाल भईट वह वाल रसाल है। 

रोम उठे तन काँप्यो कछू मुसक्यात लरूख्यों सस्बियान को जाछ है। 

सीरी बयारि बही सजनी उठि यों कहि के उन ओद्यों जु साल है। प्राचीन 

ठंडी हवा बहन के बहान नायिका ने नायक के देखने से कंप 
झादि जो सात्विक भाव उठे थे उन्हें साल ओद्कर छिपा लिया है । 

टिप्पणी--अपह्नति अलंकार में कही हुई बात निपधपृक 
छिपायी जाती है और छेकापहृ,ति में कही हुड बात अन्याथ द्वारा 
निषेधपूवक छिपायी जाती है और इसमें ये दोनों वानें --वक्ता हारा 
किसी बात का पहले कहा जाना और निपध--नहीं हो।तों । 


६४ अथंवक्रोक्ति ( (॥००६९ते ऋ्ल्टली। ण रिशाफतब४5 ) 


अन्य अभिप्राय से उक्त बात का अन्य व्यक्ति द्वारा 

रद दम अः थे एे फ् च अः के (फ आर अलंकार क 
अर्थइलेप से अन्य अथे लगाने को अथ॑ंवक्रोक्ति अलंकार 
कहते हैं | 

भिक्षुक गो कितकों गिरिजे ! वह सॉँगन को बछिद्वार गयों री । 

नाच नव्यों क्रित हो भव बास, कलिदसुता तट नीका ठयों री । 

भाजि गयो बृषपाल सुजानति, गोधन संग सदा सुछयो री । 

सागर शेंल सुतान के आाजु यों आपप्त में परिहास भयो री | प्राचीन 

इसमें भिछुक, नाच नह्यों ओर ब्ृपपाल शब्दों के स्थान पर इनके 

प्योय रखने पर भी अर्थ ज्यों-का-त्यों बना ग्हेंगा और लक्ष्मी तथा 
ग़वती के परिहास में अन्तर न आवबेगा | 


है 


७ काष्यद्फएण 


क्या लिया बस सब यही हैं शल्य किन्तु मेरा भी यही वात्सल्य । 

सब बचाती हैं सुतों के गाश्नर किन्तु देती हैं दिठौना मात्र । 

नील से मुँह पोत मेरा सब कर रही वास्सल्य का तू गव । 

सर मेंगा वाहन वही अनुरूप देख ले सब -है यही वह भूप । गुप्तज़ी 

यहाँ कैकेयी ने जिस भाव से वात्सल्यः शब्द का प्रयोग किया है 
भरत ने उसके अन्या्थ की कल्पना करके उत्तर दिया है। 


६५ सच ( 5४।८ ) 


जहाँ किसी संकेत--चेष्ठा आदि और आकार से लक्षित 


रहस्य को किसी युक्ति से सूचित किया जाय वहाँ यच्म 
अलंकार होता है । 
सुनि केवट के बैन प्रेम झपेटे अटपटे। 
विहेंसे करुणा ऐन चिते जानकी छखन तन | तुलसी 
यहाँ राम के हँसने से यह भाव प्रकट होता है कि केव्ट के भाव 
को तो में समझ ही गया, नुमलोग भी समभ गये होगे । 
'छन्रपती/ भनि ले मुरली कर आह गये तह कुंज विद्यारी , 
देखत ही चख छाछ के बाल प्रवाल की माल गले त्रिच डारी | 
लाल नेत्र देखते ही नायिका ने यह जान लिया कि कृष्ण यात्रि में 


बन्यत्र जगे हुए थे। इस रहस्य को उसने प्रबाल की माला गले में 
डालकर खोल दिया । 


६६ स्वभावोक्ति ( [२४।४४४] [2९80००00॥ ) 


बालक आदि की स्वाभाविक चेष्टा आदि के चमस्कारक 
(३ # 
बणन में स्वभावोक्ति अलंकार होता है । 


माँ ! भलूमोदे में आये थे जब राजर्षि विवेकानन्द्‌ 
मग में मलमछ बिकछवाया दीपावलछि की विपुक्त अमंद । 
बिना पाँवड़े पथ में क्या वे जननि नहीं चछ सकते हैं १ 
दीपावछि क्यों की ? क्‍या वे माँ! मंद रष्टि कुछ रखते हैं १ पंत 
इसमें बाल-स्वभाव-सुलभ आशंका का चमत्कारक वर्णन है। 
चढ़ कर गिर कर फिर उठकर कहता तू अमर कहानी 
गिरि के अंचरू में करता कृजित कल्याणी वाणी। भा० आत्मा 


भाविक ५४१ 


भरने का यह स्वाभाविक वणन है। 

कपि होकर के क्रद्ध किछक कर पुरछ पटक कर 

लड़ने उससे लगा झपट कर भौर उपट कर | राप्च० 
इसमें हनुमान जी का असुरों के संग लड़ने का स्वाभाविक वगान है। 


६७ भाविक ( ४५० ) 


जहाँ भूत और भविष्य के भावों का वतमान की भाँति 


वर्णन किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
अरे मधघर हेँ कष्ट पुण भी जीवन की बीती घड़ियाँ, 
अब निःसंवरू होकर कोई जोड़ रहा विखरी कढ़ियाँ। महादेयी 
इसमें भूत का वतमान के समान वगान हैं। 
अरूण अधघरों की पठलव प्रात, मोतियों सा हिछता हिम हास । 
इस्तघनुपी पट से ठेंक गात, बाल विद्यत का पावस छास | 
हृदय में स्िल उठता तस्काल अधस्िले अंगों का मधुमास । 
तुम्दारी छवि का कर अनुमान प्रिये प्रार्णो की प्राण । पंल 
इसमें भावी पत्नी के भावी भावों के छृदय में वतमानकालिक 
विकास से भाविक अलंकार है । 
मेंहदी दीन्हीं ही जु कर सो वह अर्नी लण्यात । 
दीये हैं अंजन दृगनि दियो सो जाने जात । प्राचीन 
यहाँ हाथ में दी हुई मेहंदी का न होन पर भी दिखाई पड़ना, और 
आँख में अंजन देना है पर वह दिये हुए के समान दिखाई पड़ना भूत 
ओर भावी का प्रत्यत्ष वणन है। इसका कारण हाथ की ललाडइ और 
आँखों की कालिमा है। 
वर्गीकरश में रहने के कारण ही ऐसे अलंकारों का उल्लेग्य किया 
गया है। अन्यथा इनमें आलंकारिक चमत्कार नहीँ है । 


सम्मिलित अलंकार 


( +[ृपा८३ ० $०९८९८ौ। ॥ ४०08 ॥0 8९१३८ ) 


सम्मिलित अलंकारों को आचायाँन उभयालंकार का नाम दिया 
है पर उनका लक्षण-समन्वय नहीं होता । जब संस्रष्टि शब्दालंकारों 
को होती है तब वह उभयालंकार कैसे कहा जा सकता है । क्योंकि 
उसमें अ्थोलंकार तो होता नहीं । इससे अलंकारों का जहाँ संमिश्रण 


५४३ काभ्यदर्पण 


हा उस सम्मिलित वा संयुक्त अलंकार ही कहना उपयुक्त है। ऐसे 
अलंकार दे प्रकार के देग जाते है । 
६८ संसृष्टि अलंकार 

विलितण्डुल न्याय के अनुरूप अर्थात्‌ तिल और तण्डुल 

मिश्रित होने पर भी जेसे प्रथक्‌-पथक्‌ लक्षित होते हैं उसके 

समान जहाँ अलंकारों की एकत्र स्थिति हो वहाँ संसृष्टि अलंकार 

होता है । 

१ शब्दालंकार-संसष्टि २ अथोलंकार-संसष्टि और ३ शब्दाथो- 

लंकार-संर्साष्ट । 


९ जञहों केवल शब्दालंकारों की एक ही स्थान पर प्रथक-प्रथक 
स्थिति प्रदीत हो वहाँ यह भेद होता है। 
मर मिट रण में पर रास के हम न दे सकते जनकाव्मजा | 
सुन कपे जग में बस वीर के सुथश का रण कारण मुरुष है। गा:च० 
इसके पहले चग्ग में र और मे की आवृत्ति से वृरयनुप्रास है और 
चौथे चरण में यमक है । 
२ जहाँ केवल श्रथालंकारों की एक ही स्थान पर परस्पर-निरपेक्ष 
स्थिति हो वहाँ यह भेद होता है । 
सस्ी नीरवता के कंधे पर डाले बाँह 
छाोँंह सी अंबरपथ से चलछी। निराला 
इसमें 'छाँह सी' में उपमा और 'नीरवता के कंधे पर! तथा “अंबर- 
पथ' में रूपक अलंकार हैं जो एकत्र प्रथक-प्रथक हैं । 
खुले केश अशरेष शोभा भर रहे 
पृष्ठ ग्रीवा बाहु उर पर तिर रहे 
बादकों में घि अपर दिनकर रहे 
ज्योति की तस्वी तड्ित द्॒ति ने क्षमा माँगी । निराला 
ऊपर की तीन पंक्ियों में उत्प्रत्षा है और चौथी में लक्ष्योपमा 
जो प्रथक्‌ प्रथक्‌ हैं। 
३ जहाँ शब्दालंकार और अथालंकार, दोनों की निरपेक्ष एकत्र 
स्थिति हो यहाँ वह तीसरा भेद होता है । 


संकर अल ढकार ५४३३ 


जऔीवन प्रात समीरण सा छघु विवरण निरत करो । 
तरु तोरण वण-वृण की कविता छवि म्ध सुरभि भरो। निराला 
पृर्वाद में उपमा और उत्तगद्ध मं त, र, ण॒ का वृक्यनुप्रास है । 
छवि मधु में रूपक भी है जिसकी स्थिति भी अलग है। 
६६ सट्कर अलंकार 


नीर-क्षीर-न्याय के समान अथोत्‌ दूध में जल मिल जाने 
की तरह मिले हुए अलेकारों को संकर अलंकार कहते हैं 
इसके निम्नलिखित तीन भेद होते हैं-- 
१ श्रंगागि-भाव-संकर--जहाँ अनेक अलंकार अन्योन्याश्रित 
होते हैं वहाँ अंगागिभाव-संकर होता है । 
करुणामय को भाता है तम के परदे से आना | 
ओ नभ की दीपावलियों तुम छन भर को बुश्च जाना। महादेवी 
इसमें दो रूपक हैं--एक “तम के परदे” में है और दसरा 
“नभ की दीपावलियो” में है। य दोनों परस्पर उपकारक £--एक के 
विना दूसरे की स्थिति संभत्र नहीं। श्रत: यहाँ उक्त भेद है | 
नयन-नीलिमा के छघु नभ में अछि किस सुपमा का संसार, 
विरछ इन्द्रधनुपी बादल सा बदछ रहा निज रूप अपार। पंल 
इसका रूपक बादल सा” उपमा के बिना अशाभन मालूम होता हैं 
ओर उपमा की स्थिति के बिना रूपक असंभव ही है । 


२ सन्देह-संकर--अनक अलंकार्सा की श्थिति मे किसी एक 
धलंक।र का निणेय न होना सन्देह संकर हाता हैं । 


जब शान्त मिलन संध्या को हम हेमजाल पहनाते | 
काली चादर के स्तर का खुलना न देखने पाते। प्रसाद 
इसमें संध्या की लाली और रात्रि आगमन के स्थान पर 'हेमजाल! 

ओर 'काली चादर” होने से रूपकातिशयाक्ति है। दूसरा गुण हम! के 
साथ दोष 'काली चादर' का वगान होने स उल्लास अलंकार भी हैं। 
यहाँ संध्या कहने से हेमजाल और काली चादर की रूपकातिशयोक्ति 
स्पष्ट हो जाती है और इन्हीं से गुण-दोष का साथ हा जाता हैं जिसस 
४ल्लास हटता नहीं | इससे दानों के निगाय में संदेह है । 


५४४ काज्यदुपंण 
काछी आँखों में कितनी यौवन के मद की छाछी, 
मानिक मदिरा से भर दी किसने नीलम को प्याली। प्रसाद 
यहाँ यह संदह है कि काली आँगों का 'नीलम की प्यालीः और 
मद की लाली का 'मानिक मदिरा? रूपक है या लाली भरी काली शअँखें 
मानिक मदिगा से भरी नीलम की प्याली सी सुन्दर हैं, लक्ष्योपमा है। 
३२ एक चबाचकाजु॒प्रवेश संकर--जहाँ एक ही अ्राश्रय में अनेक 
अलंकारों की स्थिति हो वहाँ यह भेद होता है । 
ऊपर के दूसरे उदाहरण में 'मानिक मदिरा? इसका उदाहरण है। 
क्योंकि यहाँ एक आश्रय में अनुप्रास भी है और मानिक के समान 
लाल मदिरा, अथे करने से वाचकभमेलुप्रो पमा है । 
तुम तुक़ हिमालय »ड्भ और मैं चंचल गति सुरसरिता। 
तुम विमछ हृदय उच्छ वास और में कानत-कामिनी-कविता । निराला 
यहाँ कानन्‍्त-कामिनी-कविता में अनुप्रास और रूपक दोनों 
अलंकार हैँ । 
ऐसे ही “भींगी मनमधुरूर की पाँखें” ओर "केलि-कलि-अलियों! 
की सुकुमार” आदि उदाहरण हैं । 





सालहवीं छाया 
कुछ अन्य अलंकार 
वर्गीकरण के अतिरिक्त कुछ प्रसिद्ध चमत्कारक शअ्रलंकार्रो का 
निर्देश किया जाता है । 
७० ललित ( ,४(07पि [एठ८४४०॥ ) 
वर्णनीय पृत्तान्त को स्पष्ट न कहकर उसके प्रतिबिंब वा 
छाया के वर्णन किये जाने को ललित अलंकार कहते हैं । 
अरे विहंग लोट अब तेरा नीड रहा इस बन में । 
छोड़ उच्च पद की उड़ान वह क्या दै शून्य गगन में ? गुप्तजी 
गोपी ने स्पष्ट यह न कहकर कि मथुरा का राज-विलास छोड़- 
कर है कृष्ण गोकुल चले आवबो, छाया के रूप में वर्णन किया गमा है। 
सुनिय सुधा देखिय गरल सब करतूति कराल। 
बहू तहं काक उलक बकू मानस सकृत मराछ | तुलसी 


अंत्युक्ति ३७ 
यहाँ यह न कहकर कि कहाँ राम का राज्य होनेवाला था ओर 
कहाँ हो गया वनवास । 'सुनिय सुधा” आदि के रूप में यही कहा गया 
है जो प्रतिबिंब मात्र है । 
७१ अत्युक्ति (7 ६8९४००५ाणा ) 
सम्पत्ति, सौन्दयं, शोय, औदाय, सौकुमार्य आदि गुणों 
के मिथ्या वर्णन को अत्युक्ति अलंकार कहते हैं। 
भूकी नहीं अभी में वह दिन कछ ही की तो है यह बाल, 
सोने की घढ़ियाँ थीं अपनी चाँदी की थी प्यारी रात। 


मैं जमीन पर पाँव न धरती छिछते थे मखमर पर पेर, 
भोंखें बिछ छाती थीं पथ में में जब करने जाती सेर। भक्त 


सम्पत्ति और सोकुमाय के वशन में अत्युक्ति है। 
वह खझदु मुकुर्कों के मुख में भरती मोती के चबन ? 
छहरों के चल करतरू में चॉदी के चंचछ डड्गण | पंत 
चाँदनी का अत्युक्ति-पूर्ण वर्णन है । पर है अनुपम ओर अपूव । 
पगकी हाँ सम्हाऊ छे केसे छुट पढ़ा तेरा अँंचल। 
देख त्रिधरती है मणिराजी अरी उठा बेसुध चंचल । प्रसाद 
रात्रि का मानिनी-रूप में यह अपत्युक्ति-पूण वर्णन है। नये कवियों 
ने इसके नये रूप दें डाले हैं । 
७२ उल्लास ( 3090०0०7॥व८ा। ) 
एक के गुण-दोप से दुसरे को गुण-दोष होने के वर्णन को 
उल्लास अलंकार कहते हैं । 
१ गुण से गुण-- 
सठ सुधघरहि. सठ् संगति पाई। 
पारस परसि कुधातु सुदाई। तु० 
यहाँ सज्जन तथा पारस के संसग से शठ और कुधातु के सुधरने 


की बात है। 
फूक सुगन्धित करता है देखो युग्स हाथों को। रा० च० 


इसमें फूल की सुगंध से हाथ के सुगन्धित होने की बात दै। 
६६ 


५४६ काथ्यदपरण 
२ दोष से दाप-- 
जा मछयानिल छौट जा यहाँ अवधि का शाप । 
लगे न लू. होकर कहीं तू अपने को आप । गुप्तजी 


इसमें विरहिणी ऊर्मिला के विरह-संताप से मलयानिल के तापित 
होन की बात कही गयी है। 


३ गुण से दोष-- 
जो काहू के देखहि विपती 
सुख्री भये मानहु जगनूपती । 
यहाँ दूसरे की विपक्ति ( दोष ) से सुखी होना ( गुण ) वर्शित है । 
४ दोष से गुण-- 
व्यथा भरी बातों ही में रहता है कुछ सार भरा। 
तप में तप कर ही वर्षा में होती है उवरा घरा। 


यहाँ धरा के ताप में तप्त होना रूप दोष से वो में उबरा होना 
रूप गुण वर्णित है । 
७३ अचन्ना ( रिणा-००णातेणाशशा। ) 


एक के गुण-दोष से दूसरे को गुण-दोष न होने को अवद्ञा 
अलंकार करते है । ' 
१ गुण से गुण का न होना-- 
फूले फले न बेंत, जद्‌पि सुधा बरखहिं जछूद। 
मुरक्ष हृदय न चेत, जो गुरु मिल॒हि विरंणि सम | तुलसी 
यहाँ सुधा ओर ब्रह्मा तुल्य गुरु के गुण से बेंत का न फूलना- 
फक्षना और मूख् के हृदय में चेत न होना वर्णित है। 
२ जहाँ एक के दोष से दूसरा दोषी न हो -- 
पद जाते कुसंग में सउज्जनन तो भी उसमें गुण रहता है। 
अहहि के संग रहता है चंदन जन-संताप तदपि हरता है। शं० स० 
यहाँ सप॑ के दोष से चंदन का दूषित न होना वर्णित है। 
इंसों ही के तुस्य बकों का भी शरीर है। 
इनका भौ . भाषास सदा ही सरस्सीर है। 


प्रहप॑ण ५३७ 


चलते भी हैं, खूब बना कर चार. मराछ्ी 
पर इनकी दुष्करिया घृणित है ओर निराली। हा शा० च० 
इसमें हंस के संग से वक में हंस का गुण न आना वर्शित है। 


७४ प्रदषंण ( >तएणातह ) 


प्रदेश का अथे है परमानन्द । इसमें परमानन्द-दायक 
पदार्थ की प्राप्ति का वर्णन होता है । 
इसके तीन भेद होते हैं-- 
१ प्रथम प्रहषंण वहाँ होता है जहाँ शअ्रभिलपित बस्तु की बिना 
प्रयास प्राप्ति का वर्णन हो । 
मैंथी संध्या का पथ हेरे आ पहुँचे तुम सहज सबेरे 
घस्य कपाट खुले ये मेरे दूं क्‍या अब तय दान? 
पचारों भव भव के भगवान । गुप्तजी 
इसमें प्रतीक्षा के पृष ही बुद्धवेवे के आगमन से यशोधरा का 
प्रकष्ट ह् वर्णित है । 
२ द्वितीय प्रहषेण वह कहाता है जिसमें वांछित पदार्थ की अपेत्ता 
अधिकतर लाभ का बणेन हो । 
ज्यों एक जछकण के किये चातक तरसता हो कहीं 
डसकी दशा पर कर दया यारिद करे शलमय मही। 
व्यों एक सुत के हेतु दशरथ थे तरसते नित्य ही, 
पाये उन्होंने चार सुत, है धमं का यह कृत्य ही। रा० ० 
३ तृतीय प्रहषण बह है जिसपें उपाय का अन्वेषण करते ही-- 
यत्न अपूण रहते भी पूणे फल-लाभ का वणन हो । 
सारा आय-देश आज नीचे भाय-ध्यज्ञ के 
इात है मर सिटतने को पुक साथ ही 
सीस ले हथेली पर भेद भाव भूछ के। 
यह रषय देखा कवि चम्द ने तो उसकी 
फड़की  भुजायं कद्ी _ तदकी_ कवच की। झायांथत 
युद्धाथ साधारण उद्योग करते ही इतने बड़े भारी संगठन के हो 
जाने से कवि चंद को प्रहषण हुआ । 


५३८ काभ्यद्पंण 


७५ विषादन ( [0८59०700८५ ) 


इच्छित अर्थ के विपरीत लाभ होने को विषादन अलंकार 
कहते हैं । जैसे, 
शी शर्म का अभिषेक होगा कुछ घड़ी में भाज ही, 
इस ध्यान-वारिधि में मनो सीता चभकती सी रही। 
आये वहाँ पर राम भी पर आस्य उनका खिन्न था, 
था श्लिज्न भी वह स्वेद से वह नित्य से कुछ भिन्न था। 
स्वामी-दृशा को देख सीता काठ की सी हो गई ! 
हा सो गई उसकी प्रभा चिन्ताग्नि में वह सो गईं। रा० च० 
'का सुनाइ विधि काहि दिखावा' होने से विषादन की विशेष मात्रा 
इसमें वतेमान है । 
निकट में अपने रखना तुम्हें--दुखद है समझा रघुनाथ ने । 
जनकजे निज नाथ दिनेश से अब रहो घन के वनचारिणी। रा० च० 
जहाँ तपोवन-दशन की लालसा से लालायित सीता को आनन्द 
का पारावार नहीं था वहाँ लक्ष्मण द्वारा वनवास की रामाज्ञा सुन 
उसपर वज्जपात-सा हो गया । 
७६ विकस्वर ( [ऋएशाश०णा ) 
विशेष का सामान्य से समथेन करके फिर सामान्य का 
विशेष से समर्थन करना विकस्वर अलंकार है । 
स्थोन्‍्तरन्यास से-- 
गुण गेह नृप में एक दुगुण भा गया तो क्‍या हुआ ९ 
जैसे सुरों संग राहु पूजा पा गया तो क्या हुआ 
रतनाडिय खारा है तदपि सम्मान मिकता है उसे 
संसार में आकर भछा छांछन न छगता है किसे ? शा० च० 
राजा में एक दुगु ण॒ का आना विशेष कथन है--रत्नाब्धि खारा 
है, इसके द्वारा उसका समर्थन है। फिर इस सामान्य कथन का 
समथेन चौथी पंक्ति के अथान्तरन्यास्र से किया गया है । 
उपमा से-- 
रसनखान-हिमवान-हिस होता नहीं कहूंक । 
छिपे गुर्णो में दोष हक ज्यों सझगांक में अंक । अनुसाद 
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रत्न के आकर हिमबान का हिम कलंक नहीं होता । यह विशेष 
कथन बहुत-से गुणों में एक दोप छिप जाता, इस सामान्य कथन से 
समर्थित है। फिर इस कथन का जैसे चन्द्रमा में कलंक, इस उपमाभूत 
विशेष कथन से समथन किया गया है। 


७७ मिथ्याध्यवसिति ( [8]४८ ठहलशाणाभाणा ) 


किसी झूठ को सिद्ध करने के लिये यदि किसी दूसरे झठ 
की कल्पना की जाय तो यह अलंकार होता है । 
सस सींग की करि लेखिनी मसि कुरंग-तष्णा-मीर । 
आकाश पश्रहि पर लिख्यो कर हीन कोड कवि वीर । 
जनमांध पंगुर मुक बंध्या को जु सुत ले जाय, 
जसवंत अपनस बचिर गन को है. सुनावत जाय । ज्ञ० य० भू० 
महाराज जसवंत सिंह के अयश को अ्रसत्य सिद्ध करने लिये 
शशश्ज्ञ आदि अनेक असत्यों की कल्पनायें की गयी हैं । 
मधुर वारिधि हो, कट्ठु हो सुधा, अति निवारण हो विष से क्षुधा । 
रवि सुशीतऊ, दाहक हो शशा, पर कभी अपनी न मुगीदशी । रा८ च० 





सम्नहवीं छाया 


पाव्चात्य अलंकार 


साहित्य और कला का सदा साथ रहा । सदा कला कविता की 
एक महत्त्वपूर्ण अंग बनी रही। कला ने कविता में कई करामातें 
दिखलायीं। कभी कला ही काव्य मान ली गयी और कभी कला 
काव्य का एक उपादान समभी गयी। पाश्चात्य-शिक्षा-समीक्षा के 
प्रभाव से कला ने कइ बार अपना कलेवर बदला । 

हिन्दी-काव्यकला का विकास इस युग की बड़ी विशेषता है। यह 
विशेषता पाश्वात्य मानवीकरण, विशेषण-विपयंय और ध्वन्यथ- 
व्यञज्ञना नामक अलंकारों में लक्षित हो गही है । इन अलंकागें को, 
आधुनिक कवियों ने हृदय से अपना लिया है। 

प्राचीन हिन्दी-कविताओं में थे तीनों विशेषतायें थीं, किन्तु इनकी 
ओर कवियों का विशेष लक्ष्य नहीं था | ये अलंकार के रूप में कभी 
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नहीं मानी गयीं। संस्कृत कविता में भी इनका अभाव नहीं है । 


१ मानवीकरण ( [?८३४०॥॥॥०४॥०॥ ) 
पर्सोनिफिकेशन से मानवी करण का अभिप्राय है। भापनाओं 
में मानव-गुर्णा--उसके अंगों के कार्यो--का आरोप करना। 
यह मूर्तिमत्ता काव्य की भाषा में वक्रता और चमत्कृति लाकर 
उसको प्रभावपूर्ण बना देती है । 
सूरदास जी कहते हँ- 
हुथो मन न भये दस बीस 
पुकहु तो सो गयो धयाम सेंग को अवराधे ईस । 
तुलसीदास जी कहते हैं-- 
कीरहें प्रकृतजन गुण गाना सिर थुनि गिरा कगाति पछिताना। 
कवि देव ने भी कुछ इसी ढंग से कहा है--. 
लोरत तोरत प्रीत तुशदी भव तेरी अनीत तुही सहि रे सन । 
मन का जाना, वाणी का सिर धुनना, मन केद्ारा प्रीत का 
तोड़ना और जोड़ना आदि मानवोचित कायकलाप हैं । 
रनाकरजी का एक पशथ्चरत्न देखें-- 
गंग कहो अर भरिं शसमंग तो गंग सही मैं 
निज तरंग बक शो हरगिरि हरसंग महदी मैं 
ले सबेग विक्रम पतालपुरि तुरत सिधाऊ 
ब्रह्यकोक के बहुरि पलटि कंदुक इवप भाएें। 
गंगा का कहना, हरगिरि को प्र*वी पर लाना, पाताल पुरी को 
जाना आदि मार्मिक मूर्तिमत्ता है । 
आधुनिक काल में मानवीकरण वा नररूपक प्रधान अलंकार 
माना ज्ञाने लगा है भौर फलस्वरूप इसके प्रयोग अ्रधिकाधिक होने 
लगे हैं । प्राचीन काल के प्रयोगों से आजकल के प्रयोगों में नवीनता 
भी अधिक मलकने क्षगी है। कुछ उदाहरण ई-- 
भ्र तिपुट छेकर पू् स्मृतियाँ खड़ी यहाँ पट खोफ । 
देख भाप ही अशुण हुए हैं उनके पाणदु कपोर | गुप्तजी 
भ्रुतिपुट लेकर ( उत्कर्ण होकर ) पट ख्लोल ( उत्सुक ) पाण्ड 
( विरहकृश ) | यहाँ पूर्बस्म्ति यों को नारी रूप देने से बणेन में 
तीघ्रता आ गयी है। 


ज्वम्यथष्यंजना ७५५१ 


जिसके आगे पुलकित हो जोवन सिसकी भरता। 
हाँ, मृत्यु नृत्य करती है मुसुकाती खड़ी अमरता ॥ प्रसाद 
जीवन का सिसकी भरना, मृत्यु का नाचना, अमरता का 
मुसकाना विलक्षण मानबीकरण है । 
प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हें 
अरुण पंख तरुण किरण खद्ी स्वोछ रही द्वार । 
जागो फिर एक बार। निराला 
तारों का जगाते हुए हारना और खड़ी तरुण किरणों का द्वार 
खोलना नर रूप के सुन्दर उदाहरण हैं । 
हँस देता जब प्रात सुनइले अम्धक्क में बिखरा रोछी, 
लहरों की बिछछन पर अब मचछी पढ़ती किरण भोकछी, 
तब कछियाँ चपचाप उठाकर पलच्छव के घूंघुट सुकुमार , 
छछकी पलकों से कह्ठती हैं कितना मादृक है संसार ! मं० द्‌० वर्मा 
प्रात:काल का हँसना, रोली छींटना, लहरों का मचलना, कलियों 
का कद्दना आदि मानवीकरण है । 
पर नहीं, तुम चपछ हो अज्ञान हो, हृदय है मस्तिष्क रखते हो नहीं । 
बस विना सोचे हृदय को छीनकर सोंप देते हो अपरिथित हाथ में । पंस 
मानवी कार्य कराते हुए प्रेम का यद्द मानवीकरण अमूल्य है । 
तुम चको सुरसरि चछे जिस ओर हो नरसिन्ध॒, 
वह करे कछकल विकल स्वर, सुम पुकारो बन्चु। 
वह करे स्वागत तुम्हारा तुम खुनाओ गान 
--गान जिसका भाव मानव जाति का कल्याण । ज्ञा० व० शार्पी 
कविता का नर को बन्धु कहकर पुकारना और मानव-कल्याण- 
कारी गान गाना मानवीकरण है । 


२ ध्वन्यथंव्यंजना ( (0)00778॥0०८७ ) 
ध्वन्यथव्यश्ञना अलंकार का अभिप्राय काव्यगत शब्दों की उस 
ध्वनि से है जो शब्द-सामथ्य से द्वी प्रसंग और अथ का उद्बोधन 
कराकर एक चित्र खड़ा कर देती है। यही नहीं, काव्य के आन्तरिक 
गुणों से अपरिचित रहने पर भी भाषा का वाह्म सोन्दय श्रोता 
और पाठक छे हृदय में एक आकर्षण पैदा कर देता है। इसमें भाव 
ऋर भाषा का सामझरस्य तथा स्वरैक्‍्य की आवश्यकता है। यद्यपि 
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इसमें अनुप्रास ओर यमक का ही आभास है पर उससे यह एक 
विचित्र वस्तु है और इनके रहते हुए भी उनकी ओर ध्यान न जाकर 
ध्वन्यर्थ उ्यक्नना की ओर ही स्विच जाता है। इसमें भाववोधकता 


हान से ध्वनि की ही प्रधानता मान्य हो जाती है । 


प्राचीन हिन्दी काठ्यों में भी इसकी बड़ी भरमार है। किन्तु 
श्राजकल जैसी इसको प्रधानता दी जाती है वैसी पहले नहीं दी 
जाती थी । प्राचीन और नवीन दोनों के उदाहरण दिये जाते हैँ-- 
“कंकण किकिणि नूपुर धुनि सुनि।”? 
“घन घमंड नभ गरजत घोरा। 
इनकी प्रथक -प्रथक ध्वनि से एक एक चित्र खड़ा हो जाता है 
ओर झ्ञात होता है जेसे कानों में नूपुर के मधुर रस टपकते हां तथा 
मानस में गरजन से तड़पन पंदा हो जाती हो । 
डिगगि ऊर्षि अति गुर्ति सब पब्चे समुद्र सर, 
ब्याछ बचधिर तेहि काल विकल दिगपाक चराचर । 
दिग्गयन्द्‌ू लरखरत परत वदसकंटड सुक्‍्ख भर, 
ग्रह्मंंड स्वंड कियो चंड धुनि जवहिं राम शिवधनु दक्ष्यो । 
इस प्रसंग की तुलसीदास की इन पंक्षियों की भाषा-ध्वनि ऐसी है 
कि उससे दिगदिगन्त ही तक विकल नहीं होता बल्कि पढ़ने-सुनने- 
बाले के मन में भी आतहु पेदा हो जाता है। 
मव॒ उउउ्बछ जछघार हार हीरक सी सोद्दठि। 
बिय बिस छट्रति शुद मध्य मुक्ता मनि पोहति। 
लोछ लहर छहि पौन एक पे हक इमि आवत, 
जिमि नरगनमन विविध मनोरथ करत सिटावत ॥ भाशतेन्दु 


इसके पढ़ने से मन में मनोरथ करन और मिटाने की ही आकांक्षा 
प्रत्यक्ष नहीं होती, बल्कि लोल लहरियों पर हम लहराने भी लगते हैं । 
दल बादऊ मिड गये घरा धस चली घमक से। 
भडक ठठा क्षय कड़क तड़क से चमक दमक से ॥ गुप्तजी 


इन पक्षियों से शब्दों के तड़क-भड़क और घचमक-दमक भी 
दूमकने लगती है । 


विशेषणविपयय ५५ है 


निराला की कुछ पंक्षियाँ पढ़िये-- 

४ झम-झम म्दु गरज-गरज़ घन घोर राग अमर अंबर में भर निज्ञ रोर । 
झर झर झर निश्वर, गिरि, सर में, घर, मरु, तरु, ममर सागर में 
)< ५ )< 

२ भरे व के हप बरस तू बरस बरस रस धार 
पार ले चछ तू मुप्तको बहा, दिखा मुझको भी निज गजन भेरव संसार 
उथलऊ पुथछ कर द्वदय मचा हछचयछ चल रे चल मेरे पागल बावुल । 
कविता के ये शब्दबंध और नाद-सोन्दय अपने आप अपने भाषों 
का अभिव्यक्त कर रहे हैं । 
पपीहों की वद्द पीन पुकार निश्तरों की भारी झर धर, 
झींगुरों की झीनोी झनकार घनों की गुरु गंभीर घहर। 
बिंदुओं की छनती छनकार दादुरों के वे दुह्रे स्वर, 
हृदय हरते थे विविध प्रकार शेर पावस के प्रह*नोत्तर । पंत॑ 
शब्दों का ऐसा सुन्दर संचय, सुगुम्फन और सुमंगीत पंत जी के 
ही सहज-साध्य हैं । क्‍योंकि वे शब्दों के अन्तरद्ञ म॑ पेठकर उनके 
कलरव सुनते हैं और उनसे भावों को सँबारने-सिंगारन में सिद्धहस्त हैं । 
कवियों को चाहिये कि इस प्रकार की वरगविन्यासकला को कण्ठाभरण 
बनायें । 
३ विशेषणविपयय वा विशेषण व्यस्यय 
“किसी कथन को विशेष अथग्ित तथा गंभी र करने के विचार 
से विशेषण का विपयय कर दिया जाता हैं। अभिधाबृत्ति से विशेषण 
की जहाँ जगह हैं वहाँ से हटाकर लक्षगा के सहारे उसे दूसरी जगह 
बैठा देने से काव्य का सौप्रव कभी-कभी बहुत बढ़ जाता है। 
भावाधिक्य की व्यज्षना के लिये विशेषण-विपयय शअ्रलंकार का 
व्यवहार बहुत सुन्दर हैं।” खुधांशु 
“डी है सोऊ उधरी भाग घरी अंनदघन 
सुरस वरसि छाछ देखसि हीं हरी हमें।” 
प्राचीन कविता की इस पंक्ति के सो घरी भाग-उचरी! का 
विशेषणाविपयय से 'खुले भाग्य वाली घड़ी मं! यह अथ होता है । 
अजातशत्रु नाटक की 'पदमाबती”' उदयन! के निरस्कार से जब 
बीणा बजाने में अममथ हो जाती हैं तब यह गीत गाती है-- 
्ऊछ 


ड़ 
५५४ काम्यदपण 


निदय उंगली भरी टहर जा, पछ भर अनुकम्पा से भर जा, 
यह मच्छित मच्छना आह सी निकलेगी निम्सार। प्रसाद 


इससे मच्छाना का विशपषग मकण्छित हैं। परदमावती तिरस्कार 
के कारगा अपन आप म॑ नहीं है | वह विकलव्यथित ही नहीं ममाहत 
भी है। इस दशा मे मच्छ ना का अस्वाभाविक अवस्था म॑ निकलना हो 
संभव है। वह आह-सी लगेगी ही। इस प्रकार यथा में मच्छना 
बल्लित नहीं। मन्छित रूप में स्वयं पदमावती ही हं । इसमें विशेषण- 
विपयेय से हार्दिक दख-दन्य का--ममं-पीड़ा का--प्रकटी कर ण जिस 
अलोकिक कामलता,अकथनीय करुणा तथा श्रतुलनीय तीत्रता के साथ 
हुआ है वह अबगानीय है । 
आधुनिक कबियां ने विशेषणु-विपयय मे 'मुच्छितः विशेषण का 
विशेष प्रयोग किया है। ज॑स 


जब विमूरिछत नींद से मैं था जगा, कौन जाने किस तरह पीयूष सा 
एक कोमल समय्यथित निःशवास था पुनर्नीवन सा मुझे तब दे रहद्ा। पंत 
यहाँ मुच्छित नींद नहीं, जागनवाल। व्यक्ति मर्च्छित हँ। इसके 


तृतीय चरगा मे मृत नायिका के लिये 'समव्यथित नि:श्वास” से अमृत 
का मृत-विधान भी किया गया हैं । 


| 


है विधाद का राज तइपता बंदी बनकर सुख मेरा। 
केसे मुच्छित उत्कण्ठा की दारुण प्यास बुझाऊंगा ॥ द्विज 


इसप॑ भी उत्कग्टा लुच्छित नहीं। किन्तु विषाद के राज में 
दुखी व्यक्ति ही मुन्छित हैँ। क्याकि दुखिया अपनी इच्छा-पूर्ति न 
होन से मुक्छित--विकल ता हागा ही । 


कत्पने भावों सर्जान उस प्र म॒ की 
सजल सुधि में मग्न हो जायें पुन:। पंत 


यहाँ सुधि का सजजल विशेषण उस व्यक्ति को संमुख ला दती है 
जो अपनी सुधबुध खोकर आँसू बहा रहा है । बिछुड़े प्रिय पात्र की 
प्रिय स्मृति में आँखों का सजल हाना स्वाभाविक है। सजल को नन्नों 


से हटाकर 'सुधि' के खाथ लगा देन से भाषा की अथव्यज्ञकता 
बहुत बढ़ गयी है । 
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तरती स्वप्नों में दिन रात मोहिनी छवि सी तुम अम्छान । 
कि जिसके पीछे पीछे नारि रहे फिर मेरे भिक्षुक गान। दिनकर 
यहाँ गान भिक्नुक नहीं, कबि ही भिन्नुक है । सौन्दय-पिपासा -- 
कवि के गाने की लालसा--उसे भिन्नुक बनाये हुढ हैं। यहाँ विशपणा- 
विपयय से कबिता की मामिकता बढ़ गयी है । 
यह दुबल दीनता रहे उलझ्ली चाहे ठुकरावो। प्रसाद 
यहाँ दुबल की दीनता से अभिप्राय है । 
अकेली आकुछता सी प्राण कहीं तव करती मदु भाघात | पंत 
निन्नोवि हान स आकनता अकेली या नि:ःसंग नहीं हो सकती 
अ्रत: अकलेवक्न की आकुलता के लिये विशपगा-ज्यत्यय से “अकली!' 
शब्द लाया गया हैं । 
नृत्य करेगी गान विकेलता परदे के उस पार । प्रसाद 
यहाँ के विशपणु-विपयय से यह अमभिप्राय प्रगट होता है कि में 
इतनी विकल हा जाऊंँगी कि सभी मेरी विकलता को लक्ष्य करेंगे। 
विकलता के साथ का “नग्न! विशपशा बिकल व्यक्ति की बिकलता 
का आधिक्य द्यातन करता है । 
कभी किसी सस्सछ अन्लल ने लिया तुम्हें यदि पाक | मिलिन्द 
अखल वत्सल नहीं हा सकता। माता ही वात्सत्य रसवाली हो 
सकती है। यहाँ का विशेषण-विपयय वस्सला मा के वात्सल्य की 
तीव्रता प्रगट करता है| वान्सल्य ही है जा अनाथ बालक पर अ्रश्नल 
की छाया करने के लिये मा को प्रेरित करता हैं और दानों को प्र मसूत्र 
में बाँध देता है । 


॥ इति शिवम ॥ 
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हिन्दी मासिक 


१ नागरीप्रचारिणीपश्नचिक्ा २ माधुरी ३ विशाल्ष भारत ४ विश्वभारती 


५ सरस्वती ६ साहित्यसन्देश ७ हंस। इनके अतिरिक्त अन्यान्य अनेकों 
मासिक भौर साप्ताहिक पत्र-पशञ्रनिकाशों के एतह्विषयक लेख । 
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१) 
रे 


(ग ) बंगला 
झाधुनिक बगला साहित्य--मोहितलाल मजुमदार 
इंग्रेजी साहित्येर इतिहास--ढ।० श्रीकुमार वन्ध्योपाध्याय 
कवितार प्रकृति--नवेन्दु बसु 
काप्यविचार--डढ।० सुरेन्द्रनाथ दाश गुप्त 
काण्यजिज्ञासा--अश्र तुलचन्द्र गुसत 
काव्याज्ञोक--सुधीर कुमार दाश गुप्त 
नाव्यसाहित्येर भूमिका-- विभास राय चौधरी 
प्राचीन साहित्य--रवीन्द्रना थ 
साहित्य 2? 
सांदित्येर स्वरूप-- ” 
साहित्यद्शन-«-भ्रीशचन्द्र दाश 
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